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URDIMBRE

Reconocimiento y visibilidad de
*los saberes ancestrales del tejido
. en guanga de la mujer indigena de
. Cuaspud Carlosama

principal la creacion de una propuesta expositi-

va itinerante orientada al reconocimiento y la vi-
sibilidad de los saberes ancestrales del tejido en guan-
ga, con el propdsito de fortalecer la identidad cultural
del Resguardo Indigena de Carlosama y promover la
valoracién de esta técnica tradicional en la regién de
Narifno. Esta iniciativa surge como una respuesta a la
necesidad de preservar, dignificar y transmitir los co-
nocimientos textiles ancestrales que han sido histori-
camente relegados o invisibilizados frente a procesos
de modernizaciéon y homogenizacion cultural.

E | presente proyecto de grado tuvo como objetivo

b El tejido en guanga constituye no solo una practica
artesanal, sino también un sistema de conocimiento,
memoria y cosmovisién que se transmite de genera-
cién en generacion, principalmente a través de las mu-
jeres indigenas. En este sentido, el proyecto se enfocé
en resaltar los saberes, practicas y significados simbo-
licos que conforman este proceso, reconociendo a las
artesanas como portadoras de conocimiento, creado-
, ras culturales y agentes fundamentales en la preser-
vacion del patrimonio inmaterial del territorio.
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Metodologia y
proceso de
investigacion
creacion

La metodologia del proyecto se fundamentd en el en-
foque de investigacién-creacion, el cual permitio arti-
cular el trabajo de campo, la reflexion tedrica y la pro-
duccién visual y expositiva como un proceso integral.
Este enfoque posibilité un acercamiento sensible y '
respetuoso a la comunidad del Resguardo Indigena de Los resultados del proyecto
Carlosama, comprendiendo las experiencias, narrati-

. . se estructuranentres
vas y necesidades de las mujeres artesanas desde su
propia perspectiva. componentes principales:

aporte tedricoy conceptual,
Se desarrollé un trabajo de campo exhaustivo que in- . o
cluyé observacion participante, entrevistas a mayoras interpretacion de los saberes
sabedoras, registro fotografico y audiovisual del pro- ancestrales del tejidoen
ceso del tejido, asi como la recopilaciér.\ derelatos ora- guangay resultado plastico
les sobre la transmisién del conocimiento. Paralela- . L.
mente, se realizé un analisis de fuentes documentales sensorial materializadoenla
y bibliograficas sobre patrimonio cultural, disefio so- exposicion itinerante. A
cial, memoria ancestral y practicas textiles indigenas,
lo que permitié contextualizar la técnica del tejido en
guanga dentro de un marco conceptual mas amplio.

Un aspecto fundamental del proceso fue la participa-
cion activa de las artesanas del Resguardo Indigena de
Carlosama en la conceptualizacion del proyecto. Las
mujeres tejedoras hicieron parte del disefo de la pro-
puesta expositiva, la definicién de los contenidos, la
construccion de la narrativa visual y la identidad grafi-
ca de la muestra itinerante. Este trabajo colaborativo
garantizé que la exposicién no fuera una representa-
cién externa, sino una construccion colectiva que re-
flejara fielmente su patrimonio cultural, sus voces y
sus experiencias.

Asimismo, el proyecto contd con la participacion de
habitantes del Resguardo, expertos en disefio y cultu-
ra, y entidades interesadas en la preservacion del pa-
trimonio indigena. Se buscé la colaboracion de institu-
ciones académicas, culturales y fundaciones con el fin
de fortalecer laimplementacion, circulacién y sosteni-
bilidad de la propuesta expositiva.
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. ’.3%;.\' En el marco del trabajo de campo se
m‘ identificaron diversos saberes an-
cestrales que evidencian el tejido en
guanga como un proceso de trans-
mision cultural y resignificacion
constante. Estos saberes no se limi-
tan a técnicas manuales, sino que in-
cluyen conocimientos sobre el terri-
torio, la crianza de ovejas, el uso de
plantas tintéreas, la simbologia del
colory los patrones, asi como valores
comunitarios como la reciprocidad,
la pacienciay el cuidado.

Fotografias cortesia de
Elizabeth Palchucan

A partir del trabajo de campo se in-
terpretaron los saberes ancestrales
asociados a cada etapa del tejido en
guanga. Estos pasos incluyen: trasqui-
lar, tizar, hilar, aspar, lavar, teiir, urdir y
tejer. Cada una de estas fases fue anali-
zada desde su dimension técnicay sim-
bdlica, evidenciando cémo
el proceso textil esta
vinculado a ciclos na-
turales, roles comuni-
tarios y memorias fa-
miliares.

El tejido se comprendié como una
practica situada, atravesada por di-
mensiones simbdlicas, espiritua-
les y sociales, donde cada paso del
proceso implica una relacion con la
naturaleza, la memoria y la identi-
dad colectiva. Este aporte tedrico
permitié fundamentar la exposi-
cién no solo como un producto vi-
sual, sinocomo una herramienta de
mediacion cultural y pedagogica.

Interpretacion de los
saberes ancestrales

La interpretacion permitié recono-
cer el tejido como un lenguaje visual
y material que comunica historias,
pertenencias y relaciones con el te-
rritorio. Ademas, se destacé el rol
de las mujeres como guardianas del
conocimiento, quienes transmiten
estas practicas a través del aprendi-
zaje intergeneracional y la ensefan-
za cotidiana.
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Como resultado plastico-sensorial
del proyecto se diseid una exposi-
cion itinerante que viajara a diferen-
tes espacios académicos, culturales y
comunitarios, con el objetivo de visi-
bilizar los saberes aricestrales de las
artesanas indigenas de Carlosama
sobre el tejido en guanga.

La muestra estd compuesta por nueve
paneles modulares, cada uno dedica-
do a un paso fundamental del proce-
so del tejido, con énfasis en sus herra-
mientas, materiales e historia. Cada
panel incluye cuatro fotografias do-
cumentales que retratan visualmen-
te cada fase del proceso artesanal,
desde el manejo de la lana hasta la
creacion final de las piezas textiles.
Estas imagenes subrayan la habilidad,
el tiempo vy el esfuerzo invertidos en
cada etapa, y funcionan como un ar-
chivo visual que preserva y difunde
este conocimiento ancestral.

Ademas, cada panel incorpora informa-
cion contextual que explica el paso co-
rrespondiente, asi como un cédigo QR
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qgue enlaza a un corto audiovisual.
Estos videos profundizan en cada
procedimiento mediante imagenes
en movimiento, sonidos del entorno
y relatos de las artesanas, capturan-
do tanto las técnicas como las emo-
ciones y significados que subyacen a
su trabajo. Esta estrategia multime-
dia permite una experiencia inmersi-
va que combina lo visual, lo sonoro y
lo narrativo.

Para enriquecer la experiencia senso-
rial, los paneles incluyen objetos tac-
tiles como herramientas tradiciona-
les y lana en sus diferentes etapas de
transformacién. De esta manera, los
asistentes no solo observan el pro-
ceso, sino que pueden tocar y conec-
tar fisicamente con los materiales, ge-
nerando una experiencia pedagdgica
y sensible que fortalece la compren-
sion del tejido en guanga. Adicional-
mente, se desarrollé un conjunto de
piezas graficas orientadas a facilitar
la visualizacién, transmisién y apro-
piacién de los saberes ancestrales.
Estas piezas incluyen fichas informa-
tivas para cada médulo, publicaciones
e historias pararedes sociales, un ple-
gable, postales y un poster promocio-
nal de la exposicion itinerante.

Fotografias cortesia de
Elizabeth Palchucan
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Resultado plastico sensorial:
exposicion itinerante
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El disefio del recorrido expositivo se estructurd de manera secuencial, si-
guiendo el flujo del proceso del tejido en guanga. La disposicion de los pane-
les permite que el publico comprenda el orden y la légica del proceso, gene-
rando una narrativa progresiva que guia la experiencia del visitante desde la
materia prima hasta la pieza textil final.

La integracion de recursos graficos, audiovisuales y tactiles permite una ex-
periencia multisensorial que articula informacion técnica, narrativa cultural
y experiencia estética, fortaleciendo el caracter pedagégico de la exposicion.

Divulgacion digital y
| redes sociales

~omo parte de los resultados deI proyecto se imple-

cortos, historias, piezas graficas informativas y
fotografia intervenida con disefo.
*
Esta estrategia permitio ampliar el alcance
del pfox,ecto mas alla del ambito académi-
~ co, generando un espacio de reconocimien-
~ to cultural que conecta a las artesanas con
pubh S dlvgrsos En particular, se logré
IIega% cias jévenes, quienes consti-
tuyenun pu ico clave para la transmision
de los saberes ancestrales en la contempo-
raneidad.

El proyecto obtuvo acreditacion en la con-
vocatoria de financiacién VIIS y fue presen-
tado en diferentes espacios académicos y

culturales, entre ellos el Foro Académico del
XXIII Festival de la Imagen, el evento Homus
Disefios 5, el Simposio Internacional de Diseno
MAD 2025 y la Bienal Iberoamericana de Dise-
no. Estas participaciones contribuyeron a la difu-
sion del proyecto y a su reconocimiento como una
propuesta que articula disefo, patrimonio cultural e
investigacion social.
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Fotografias cortesia de
Elizabeth Palchucan
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Con carino y gratitud reconocemos a las
maestras artesanas que compartieron
sus saberes y emociones, haciendo
posible este proyecto y llendndolo de
vida y memoria:

Orfelina Chingal, Clemencia Tipaz,
Ofelia Cuastumal, Rosa Cuastumal,
Sahara Caicedo, Doris Cuastumal y

Flor Cumbal.
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C——— | Conocer a las mayoras sabedoras, escuchar sus relatos
—— y aprender de su sabiduria ancestral fue una experien-
R - cia transformadora. Sentir el amor, la dedicacion y el
cuidado con que practican el tejido reafirmé la impor-
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TR | R tancia de realizar este trabajo de investigacion como
,-."".;.."'m m.'fﬂ un acto de reconocimiento y revalorizacion cultural.
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R ——— Mi experiencia como investigado- Una catarsis que me permitié sanar
I — X ;

) ra fue profundamente enriquecedo- vinculos y reencontrarme con la me-
] MR o oz o . .

 ——— - ra tanto en mi formacién como dise- moria de mi abuela como artesana.
(] MR (3 ' ~ .o . e . o o o

(T I——— fladora, como en mi identidad como A través del tejido, no solo reivindi-
Jrommsapmmmsonny; (i mujer indigena y heredera del tejido  co su legado, sino que reconozco en
R e enguanga. sus manos el origen de una historia

s o i g} g que también es mia, una historia te-
o o s Finalmente, este trabajo de grado jidaentre hilos,memoriay territorio.
——— se convirtié también en una forma

gy _ de reconciliacién intima: @
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