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llustraciones portada y contraportada:
Alvaro Pantoja Ocaina

Pintor narifiense, desde 1984 ha expuesto
individual y colectivamente, dibujos, pinturas
y grabados, en diferentes centros culturales de
Pasto, Cali, Pereira, Bogota, Quito y Barcelona.

Siempre ocurre en la cordillera Andina la pre-
sencia misteriosa y encantada de la neblina, su
manto lechoso deja entrever la flora con sus
particularidades cromaticas y sus contornos
esfumados. Es la visualizacién del paisaje con
toda su riqueza terrigenay grafica. Asi lo intento
en las obras de la presente publicacion.
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B Presentacion

El enfoque texto-contexto
de Antonio Cornejo Polar

a metodologia de analisis propuesta por Antonio Cornejo Polar, enfoque
texto-contexto, enfoque sistémico, denominado método analitico-explicativo-
referencial por Raul Bueno, en su fase explicativo-referencial (relacion texto-
contexto) resulta de vital importancia el aporte de la Sociologia de la Literatura
(Lucien Goldmann), pero también una apertura interdisciplinaria hacia las con-
tribuciones de las ciencias sociales y humanas. Se refiere con esta caracterizacion
al método critico que combina el analisis textual con la referencialidad social yla
explicacion de las relaciones entre practicas simbdlicas y realidad socio-histdrica.

Esto es lo que plantea Raul Bueno respecto a la propuesta metodoldgica de
Cornejo Polar:

Lo analitico tiene que ver con la estructura textual, es decir con las formas de
una materia que nunca descuida, y a la que siempre atiende atin con rapidas pero
penetrantes incisiones; lo referencial, con el contexto de la realidad, esto es, la
situacion historico-social que en su modelo critico no es una entidad pasiva sino
parte activa y sustancial del proceso de produccién textual; y lo explicativo, con
la relacién significativa y funcional entre texto y realidad, en que interesa destacar
como la obra literaria debidamente interrogada, mas alld de sus proyectos explicitos,
contribuye a desarrollar fines que trascienden la mera contemplacién estética'.

Es decir, cdmo una obra literaria nos puede aportar valiosa informacion del
universo, del mundo, de la sociedad y del hombre.

1. BUENO CHAVES, Raul (1999). Antonio Cornejo Polary los avatares de la cultura latinoamericana.
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Fondo Editorial. Lima, 2004, pp. 21-36.



Revista del Grupo Cultural “Allanahuanga”

Cabe resaltar que en los planteamientos de Raul Bueno, se subraya la impor-
tancia de los aportes tedricos y criticos del brasileio Antonio Candido, quien
sefiala fue de los primeros en percibir esa coherencia:

En una de sus memorables visitas a San Marcos, en 1976, dijo publicamente que
veia en Cornejo Polar la conjuncidn fructifera de una rigurosa metodologia de
analisis textual con una fuerte concepcion interactiva de las relaciones entre litera-
turay sociedad. En efecto, una metodologia analitico-explicativa, que parte de una
consistente teoria de base, como veremos mas adelante, se vincula en la practica
critica de Cornejo Polar, desde sus ensayos tempranos, a los contextos historico-
sociales, no s6lo dentro de la simple referencialidad, o la productividad textual
en que abundarian luego criticos marxistas como E Vernier (1972), T. Eagleton
(1976), o R. Williams (1977), sino también dentro de un compromiso ideoldgico
que nuestro autor refiere a Mariategui, antes que a J.P. Sartre’.

Es asi como el modelo critico de Cornejo Polar no se limita con una explicacién
cenida al ambito textual, sino que se extiende hacia los llamados contextos de
la realidad: la cultura, la tradicidn, la historia, la sociedad. Se explica, en ultima
instancia, a partir de la realidad. El texto como signo explica la realidad y busca
superarla. El acoger laleccion de Mariategui lleva a Cornejo Polar a investigar no
sélo los textos, sino también sus contextos: a investigar la fina urdimbre de rela-
ciones signicas, referenciales y de productividad tendidas entre las series literaria
e histdrico-social. Al respecto, sefiala Radl Bueno:

Para Cornejo Polar el texto no es una monada aislada en el espacio, sino un ele-
mento de la realidad, que refiere a la realidad, y que depende de ella; es decir, un
6rgano profusamente tramado con la realidad. Por lo tanto se explica, en ultima
instancia a partir de ella. Y lo que es mds importante, el texto, como signo, expli-
ca también la realidad y busca superarla. Esta extension feliz de los alcances de
la explicacidn literaria debe su inspiracion lo ha sefialado el mismo a la leccion
Mariategui, en especial la contenida en los 7 ensayos. Segun el amauta, la investi-
gacion literaria sirve mas que al mero conocimiento de los textos y de la literatura:
sirve al conocimiento de la realidad y, por esa via, contribuye a la superacion de
su problematica historica’.

La metodologia de analisis propuesta por Cornejo Polar, segtin José Castro
Urioste: “no s6lo implica la articulacién entre los fenémenos literarios y sus con-
textos socio-histéricos como ha sido ejemplificado en las observaciones sobre la
narrativa peruana del siglo XX, sino las relaciones entre diversos textos que llevan
a constituir un sistema que a su vez dialoga con otros. Dentro de esta propuesta

2. Ibid., p. 84.
3. Ibid., pp. 21-36.
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por la intertextualidad, Cornejo Polar llega a concebir la obra de un autor como
un proceso: lo cual implica que todo texto responde y dialoga con los que le pre-

ceden, y a su vez que establece indicios que serian desarrollados en el futuro™.

El conocimiento exhaustivo que Cornejo Polar tenia del lenguaje, de la escri-
tura, de la composicion textual, de las corrientes de su tiempo, en especial de las
aproximaciones linguistica y estilistica a la literatura, hizo que algunos de los rasgos
fundamentales de su método critico, sean entre otros: el rigor de su metodologia
analitico-explicativa, su idea transtextual del texto literario, su necesidad de crea-
cién de categorias de estudio como la heterogeneidad, y sus nociones de historia
y cultura articuladas desde la critica. Sobre el particular, subraya Raul Bueno:

He realizado este recuento para precisar que para Cornejo Polar un texto NO es
un sistema autarquico, cuyo sentido fluye de por si, hacia el lector pasivo que no
tiene mds que recibirlo, inteligirlo y disfrutarlo, sino uno en que lo textual deja de
ser una unidad redonda, aislada, de superficie tersa y sellada, para ser pensada mas
bien como una red inextricable de relaciones con lo histérico y cultural. Aquello
que se lee entonces, ya no es lo meramente lingtiistico, sino el denso tramado de
signos de distintos 6rdenes en que lo social, por ejemplo, es parte fechable de la
textualidad como lo demuestra ampliamente su tltimo libro’.

Raul Bueno sostiene que para Cornejo Polar, “leer’ textos no es agotar los men-
sajes lingtiisticos, sino hacer visibles los sentidos que producen los textos en sus
profundas relaciones con la historia y la cultura que les concierne. (...) Algo que
caracteriza a los dos ultimos libros de Antonio Cornejo Polar, La Formacion... y
Escribir.., es un proyecto hermenéutico donde no sélo cuentan los textos literarios,
sino, a la vez, los procesos historico-culturales que se les asocian, y aun los textos
que reflexionan sobre esos procesos. En este sentido, podriamos decir que su tra-

bajo ha evolucionado hacia la critica cultural de fuerte contenido sociohistdrico™.

Javier Rodrizales

4. CASTRO URIOSTE, José. Antonio Cornejo Polar y la narrativa del siglo XX: una lectura sobre
lecturas. En: Antonio Cornejo Polar y los estudios latinoamericanos. Friedhelm Schmidt-Welle,
Ed. Serie Criticas. Universidad de Pittsburgh, p. 117.

5. Ibid., pp. 21-36.

6. Ibid. pp. 21-36.



La Oralitura en Colombia

Javier Rodrizales

Licenciado en Filosofia y Letras, Magister en Etnoliteratura, Doctor en Ciencias de la Educacién.
Profesor de Tiempo Completo del Departamento de Humanidades y Filosofia de la Universidad de
Narifio. Director del Taller de Escritores “Awasca”, Director de la Maestria en Etnoliteratura,
Director del Grupo de Investigacion “Literatura y Region”.

INTRODUCCION

n referencia alo literario creado y transmitido oralmente, en América Latina
se han venido empleando varios términos distintos, tales como literatura
oral, tradicién oral, arte verbal, oralidad, oratura; a los que se agrega los que
hacen énfasis en lo literario mds que en lo oral: literatura no escrita, oralitura,
literatura popular, literatura folcldrica, literatura primitiva, literatura indigena y
etnoliteratura. Segun la fil6loga colombiana Diana Carolina Toro Henao: “En los
estudios literarios colombianos, la tradicion oral ha sido escasamente estudiada
como un elemento del analisis del proceso de la literatura del pais; pero ha sido,
por el contrario, un importante objeto del estudio para antropologos e investi-
gadores del folclor. No obstante, muchos son los vacios que hay acerca del tema.
Los estudios son dispersos, no se halla un trabajo que los agrupe y ofrezca un
panorama de lo que comprenden como oralitura, etnoliteratura y tradicion oral
en Colombia, que los diferencie en sentido conceptual y practico™.
Sefala Toro Henao, que a pesar de las recopilaciones e investigaciones que se
han realizado en Colombia de las tradiciones orales indigenas, afrocolombianas
y populares, “tales materiales no han sido reconsiderados en el sistema literario,

1. TORO HENAOQO, Diana Carolina (2010). Tradiciones orales colombianas. Introduccién a su
estudio en el sistema literario colombiano. Medellin, p. 105. En: LAVERDE OSPINA, Alfredo
y AGUDELO OCHOA, Ana Maria (2010). Observaciones histéricas de la literatura. La carreta
literaria. Medellin, 105-132 pp.
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pese a que se requiere su problematizacién y contemplacion en la historia litera-
ria del pais. Esto debe desarrollarse a partir de la compenetracion de diferentes
disciplinas del area de ciencias sociales y humanas, ya que la tradicion oral es
objeto de estudio tanto de la antropologia, como de la sociologia, la lingiiistica
y los estudios literarios; lo cual es reflejo de su complejidad. Resulta claro que
solo mediante la interdisciplinariedad puede abordarse de una manera 6ptima el
estudio de estas formas artisticas no verbales™.

Por su parte, la antropéloga colombiana Nina S. de Friedemann, reconocida
por su trabajo con las comunidades negras del Pacifico y del Caribe, autora de
entre otros libros: De sol a sol (con Jaime Arocha, 1986); Cabildos negros: refugios
de africania en Colombia (1988); Troncos among black miners in Colombia (1985);
Carnaval en Barranquilla (1985); Lengua y Sociedad en el Palenque de San Basilio
(1983); Ma Ngombe: guerreros y ganaderos en Palenque (en colaboracion con
Richard Cross, 1979); Herederos del jaguar y la anaconda (en colaboracién con
Jaime Arocha, 1982), plantea que el término oralitura es un neologismo africa-
no “y al mismo tiempo es un calco de la palabra literatura, segtin dice Yoro Fall
(1992). Pero su objetivo es encontrar un concepto que de algiin modo se yerga
en el mismo nivel de la literatura. Porque se trata de reconocer la estética de la
palabra plasmada en la historia oral, en las leyendas, mitos, cuentos, epopeyas, o
cantos que son géneros creativos que han llegado hasta nuestros dias de boca en
boca. Y que en la globalizacion de la critica cultural también constituyen poéticas

sujeto de estudio por parte de sociedades letradas™.

Para Toro Henao “La etnoliteratura se comprende como la reelaboracién es-
crita de las formas artisticas orales, es decir, como la transcripcion de los textos
oraliterarios. Se clasifica en transcripciones literales, transcripciones reelaboradas,
reelaboraciones y creacion literaria. Las transcripciones literales representan el
habla en su realizacion, o sea, en el mismo acto de habla; las transcripciones ree-
laboradas introducen modificaciones lingtiisticas y no revelan marcas de oralidad;
por su parte, las reelaboraciones intentan o no conservan la version del motivo
del relato oral. La creacion literaria se ocupa de las culturas indigenas o afrodes-
cendientes, haciendo alusién a caracteristicas propias de sus lenguas, dialectos,
o de sus costumbres, creencias, etc.

2. Ibid., pp. 106-107.

3. FRIEDEMANN, Nina S. de (1999). De la tradicion oral a la Etnoliteratura. Versién de su ponencia
leida en el Congreso Abra Palabra en la Universidad Tecnolégica de Santander, Bucaramanga,
el 4 de septiembre de 1996, pp. 19-27.

4. TORO HENAO, Diana Carolina (2010). Oralitura y tradicién oral. Una propuesta de andlisis
de las formas artisticas orales. Este articulo es resultado de la investigacién Tradiciones orales
colombianas. Un estudio de sus temdaticas, desarrollada gracias a la beca-pasantia Jévenes
Investigadores Colciencias 2010.
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1. FUNDAMENTOS TEORICOS

El término “Folk-lore” esta conformado por dos voces inglesas que etimolo-
gicamente significan “folk”, lo popular; “lore’, lo tradicional; es decir, la tradiciéon
popular que estaria constituida por todos los conocimientos del pueblo, por el
saber popular. Folklore, segin Guillermo Abadia Morales “es lo que el pueblo
piensa, cree, dice y hace”, es la tradicién popular tipica, empirica y viva. “Tradi-
cion’, porque es todo lo que una generacion entrega a otra y puede ser oral, escrita
y monumental. La tradicién oral se transmite por medio de la palabra hablada y
es la mds comun en los fenémenos folkloricos. El Folklore, segun Javier Ocampo
Lopez, es una disciplina de las ciencias humanas definida como “la ciencia del
saber popular”; la ciencia que investiga los valores tradicionales que han pene-
trado profundamente en el alma popular. Es una concepciéon del mundo y de
la vida, elaborada por las masas populares; precisamente su estudio nos lleva al
conocimiento de las manifestaciones auténticas de la cultura popular tradicional
y nos sefiala su lucha contra la dependencia cultural extranjerizante. Paulo de
Carvalho, citado por Ocampo Lopez, senala que folklore “es el estudio cientifico,
parte de la antropologia cultural, que se preocupa del hecho cultural de cualquier
pueblo, caracterizado, principalmente, por ser anénimo e institucionalizado™. Para
Mertxe Garcia, el folklore es ese patrimonio no tangible que abarca todo aquello
que forma parte de la mentalidad de un pueblo o comunidad en comparacién
con las habilidades técnicas.

El concepto de folklore, tal como salié de manos de quien acuiid el propio
término, como neologismo creado a partir de las palabras anglosajonas Folk
(“pueblo”) y Lore (“sabiduria”); acaso ensefianza, vinculada por algunos con el
aleman Lehre), queria sustituir a lo que, en Inglaterra, venian llamandose Anti-
giiedades populares o literatura popular (“aunque sea mds un saber tradicional
que una Literatura y pueda describirse con mayor propiedad, con una buena
palabra compuesta anglosajona, Folk-Lore, esto es, el saber tradicional del pue-
blo, decia William John Thoms, con el pseudénimo de Ambrosio Martin, en su
carta, titulada “Folklore”, publicada en el N° 982 de la revista Athenaeum de 22 de
agosto de 1846). Pero es evidente que se trataba de algo mas que una sustitucion
de términos, porque el folklorista no se concibié ya desde el principio como un
anticuario. Sin duda, muchas antigiiedades podrian ser incluidas en la esfera del
nuevo concepto de folklore, y de ahi la interseccion del campo de este concepto
con el concepto que Tylor, en La Cultura Primitiva, designé como “superviven-
cias” culturales (survivals).

5. OCAMPO LC)PEZ, Javier (1989). Las fiestas y el folclor en Colombia. El Ancora Editores. Bogotq,
p. 13.
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Pero, evidentemente, aunque en extension puedan parcialmente coincidir los
contenidos folkloricos y las supervivencias parcialmente, puesto que hay muchos
contenidos folkléricos que no pueden, sin mas, ser considerados supervivencias
y hay supervivencias, en el sentido de Tylor, por ejemplo la supervivencia de la
anciana tejedora de Somersetshire que no quiso “adaptarse” a la lanzadera de vo-
lante, que no coinciden en definicién. La definicidn originaria de Thoms (“saber
tradicional del pueblo”) es, por otra parte, tan amplia en denotacidén que tampoco
permite por si misma decidir, por ejemplo, si este saber tradicional del pueblo
debe entenderse restringido a los pueblos europeos, civilizados, o bien si debe
extenderse a los pueblos naturales o primitivos, como queria el P. W. Schmidt, que
encontraba totalmente injustificado el hacer semejante distinciéon. Y con razon, si
no se dan otras determinaciones del concepto. Lo malo es que, de no darse estas
determinaciones del concepto, el concepto de folklore, al ampliarse, se desvirtua,
puesto que al hacerse coextensivo con “el saber tradicional de cualquiera de los
pueblos”y, ademas, al dejar indeterminado el alcance de ese “saber tradicional’, el
concepto se confunde practicamente con el concepto antropoldgico de “cultura’,
en el sentido precisamente de Tylor.

De la definicién de Thoms, sin embargo, podemos extraer un componente
implicito muy significativo para nosotros: que la “sabiduria tradicional de un
pueblo” esta aqui conceptualizada, desde luego, desde una perspectiva emic, y
emic subjetual. El folklore es “lo que sabe el pueblo’, “los saberes del pueblo’, y
estos saberes, sin duda, no han de entenderse en el sentido de un saber abstracto,
cientifico, sino en el sentido de un saber concreto (el saber propio del sabio que
es catador o probador de vinos o sabores de los alimentos), el saber de leyendas,
generalmente ligadas al lugar, el saber danzar en fiestas, etc. Todo esto habra que
tomarlo, ante todo, desde el punto de vista emic del propio pueblo (folklore en
su sentido material u ontoldgico). Pero esta reproduccion operatoria tiene un
momento tecnoldgico o artistico (como cuando una vieja danza popular es “re-
cuperada” por un cuerpo de actores) y tiene un momento gnoseoldgico (el que
tiene el Folklore cuando se considera como disciplina o parte de la Antropologia).
La recuperacion tecnoldgica (artistica, musical, teatral, literaria) se encuentra
aqui en una situacién muy ambigua. No puede, sin mas, considerarse como una
mera aplicacion de la “reconstruccion cientifica” (y esto aun en el caso de que los
actores hayan recibido asesoramiento del antropélogo-folklorista), puesto que
esa reconstruccion puede estar basada en la misma imitacion directa de danzas
aldeanas a punto de extinguirse; incluso son los propios aldeanos, y no ya como
supervivencia, sino como re-nacimiento, los que reproducen la danza en el esce-
nario del teatro de la ciudad y, en este caso, la reproduccion emic llega a su limite,
pues la distincion entre la danza popular y la danza reconstruida sélo procede de
criterios que parecen “externos’, tomados del lugar donde se ejecuta la danza o
de la instalacion en la que tiene lugar la ceremonia.
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Pero hay otra caracteristica que puede ser deducida de la misma dualidad ala
que ya hemos aludido, y que el concepto de folklore de Thoms implica desde su
principio: la dualidad entre el sentido material (ontolégico) y el sentido 16gico
(gnoseoldgico) del folklore, una dualidad paralela a la que corresponde a otros
conceptos, el mas conocido el de “Historia’, en tanto éste significa tanto las ges-
tas como la narracion cientifica de las mismas. Algunos expresan esta diferencia
utilizando la minuscula y la mayuscula: Historia/historia y Folklore/folklore.
Pero asi como la historia y la Historia dificilmente podria, sin mas, considerarse
como dos entidades independientes, asi tampoco cabe considerar el Folklore y
el folklore como dos procesos independientes. De hecho, Thoms introdujo el
término en un contexto mas bien gnoseoldgico, propio del “hombre de letras”,
entendido en tradiciones antiguas, que escribe en revistas cientificas y que,
precisamente, no quiere ser un “anticuario’, pero con referencia a una realidad
material, el saber tradicional, el folklore. De otro modo: el folklore por el cual se
interesaba Thoms es el que puede incorporarse al Folklore; una incorporacion
que ha de incluir por de pronto una perspectiva emic, pero que no excluye, en el
Folklore, la perspectiva etic.

En el uso originario que Thoms hace de su neologismo constatamos, por tanto,
que el folklore (en su sentido material) aparece, ante todo, como aquello que es
reconstruido (en el Folklore). Es cierto que esta reconstruccion, entendida en su
sentido cientifico, antropoldgico, podra afectar a cualquier contenido de cual-
quier pueblo o cultura, tal como queria W. Schmidt. Pero, si tenemos en cuenta
el momento tecnoldgico o artistico de las reconstrucciones, tal como las hemos
expuesto, nos inclinarfamos a concluir que lo que reconstruimos es propiamente
ciertos saberes tradicionales del pueblo, pero no tomado en general, sino del pueblo
que, de algiin modo, permanece en el entorno de la ciudad misma.

En todos los conceptos que sobre el folklore se han dado hay acuerdo de que
se trata de una disciplina nueva en las Ciencias Humanas que tiene por objeto el
estudio del saber popular o “Lore”, que comprende todos aquellos hechos cultu-
rales antiguos que sobreviven en una sociedad Folk. Estos hechos culturales se
transmiten por Tradicidén; adquieren anonimato, porque al pasar de individuo
a individuo y de generacién en generacion, sus origenes van perdiéndose poco
a poco, hasta desaparecer completamente. Asi mismo son hechos que se mani-
fiestan en el pueblo en forma espontanea, siendo considerados por este como
su patrimonio cultural. Los hechos folkléricos son transmitidos por el pueblo
espontaneamente; se conocen por tradicion; pero sus origenes se pierden en el
tiempo, lo cual les infunde precisamente ese caracter de an6nimos.

Los hechos folkléricos son populares porque corresponden a la civilizacion
tradicional y concepcion del mundo y de la vida de las masas populares. Son co-
lectivos porque son comunes a una colectividad que los usufructia y transmite.
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Son andnimos porque no tienen autor conocido y su origen se remonta a tiempos
muy antiguos. Son funcionales porque ejercen una funcién en la sociedad que los
posee y los disfruta. No son institucionalizados para un aprendizaje sistematico
y organizado, sino que se transmiten por la via popular y sencilla, con un apren-
dizaje no organizado, no dirigido y no graduado. Son tradicionales porque se
transmiten de generacion en generacion y permanecen como supervivencia del
pasado, manifestando continuidad y permanencia. Son hechos folkléricos que
se localizan en un espacio geografico determinado y en el tiempo; y asimismo se
transmiten o difunden, tanto interna como externamente®.

Una sistematizacion del Lore o Saber Popular, a nivel general —segin Abadia
Morales-, divide el Arbol Folklérico Colombiano en cuatro grandes ramas: el
Folklore Literario, que estd conformado por el Habla Popular, las Narraciones,
el Coplerio, la Paremiologia; el Folklore Musical, que comprende las tonadas y
cantos indigenas, tonadas y cantos mestizos, tonadas y cantos mulatos, organologia
musical; el Folklore Coreografico, integrado por las danzas (indigena, mestiza,
mulata), las artesanias, la medicina empirica, la bromatologia, usos y costumbres,
los mitos y las supersticiones y agiieros.

Segun Abadia Morales, el Folklore Literario abarca el Habla Popular que com-
prende: Léxico o vocabulario (antroponimia, fitonimia, zoonimia, toponimia),
dejo o tonada regional, giros locales, contracciones y deformaciones. Comprende
todo el léxico autoctono, derivado de las voces aborigenes y estas voces mismas
cuando existen en forma original para designar las ideas representativas de la
realidad y se han consignado en el catdlogo del habla regional. Las Narraciones
comprenden: los cuentos, fabulas, leyendas novelas, los cachos o chascarrillos.
El coplerio integra las bambas, las cantas, los corridos, los galerones, ensaladas,
décimas (de glosa) y poemas tipicos. La Paremiologia comprende los refranes,
dichos, comparaciones y exageraciones, adivinanzas, trabalenguas y retahilas,
jitanjéforas y jerigonzas’.

La copla, por su nombre indica enlace de versos y asi representa la forma mas
simple de la expresion poética. Expresion que en la métrica va desde el hai-kai o
el rubai, al pareado, la tersa rima, la cuarteta que es la mas conocida como copla,
la quintilla, la sextilla, la seguidilla completa o trunca, la octava, la décima y el
romance. Recordemos también que en el origen de la copla hallamos el romance
que no es otra cosa que una sucesion de coplas octosilabas y asonantes, arcaico
como en las canciones de gesta, razén por la cual se dijo hasta hace poco que la
poesia épica era anterior en el tiempo a la poesia lirica, al menos en Espana.

6. Ibid., p. 14.
7. ABADIA MORALES, Guillermo (1983). Compendio general de folklore colombiano. Cuarta
edicion. Biblioteca Banco Popular. Bogotd, pp. 22-27.
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Pero mas tarde y a partir de los trabajos de Francisco Rodriguez Marin y
Damaso Alonso, se llegé a la conclusion de que mas antiguas que los romances
épicos (del tipo de la Fabula del Mio Cid) fueron las “jarchas”, letrillas de cuatro
versos, indudables antecesoras de la copla. Alonso nos dice como estas jarchas
eran breves estrofas que los poetas hebreos y arabes ponian al final de los poemas;
pero que silos poemas estaban escritos en hebraico o en ardbigo, respectivamente,
las letrillas lo estaban en mozarabe que era la lengua que en ese tiempo se hablaba
en Espana. Estas jarchas mozarabes eran, ni mas ni menos, coplas y su género
expresivo era mas lirico que épico:

“Vayse meu corazdén de mib,
ya, Rab, si se me tornarad?
Tan mal mi doled li-1-habib!
Enfermo yed, cudndo sanarad?

(Mi corazén se me va de mi,
oh Sefor, acaso se me tornara?
Tan mal me duele por el amado!
Enfermo est4, cuando sanara?)®.

En la América precolombina los areytos taino-caribes no eran otra cosa que
coplas pues al decir del cronista de Indias (Fernandez de Oviedo) en la isla espa-
fiola que comprendia entonces en sus dos mitades: Quisqueya y Jaragua (hoy la
Dominicana y Haiti, respectivamente) eran especies de trovas que se acompafaban
de musica para cantar en la celebracion de victorias y festejos. Y, al referirnos a
las coplas de América del Sur, como producto mestizo, si hallamos los ancestros
hispanos en saetas, serranas o serranillas, endechas, seguidillas, décimas o espi-
nelas y obviamente romances, hallamos también los ancestros indigenas en jaillis,
urpis, wawakis, waynus, huaillias, taquis y harawis, cantados en lengua quechua
-como la colombianisima copla del Coconuco.

En Colombia halld el cronista Fernandez de Piedrahita y concretamente en el
drea muisca de la Mesa central de Cundinamarca y Boyacd, otras formas de cancién
que “a modo de endechas o villancicos se decian acompaiadas por musica de fo-
tutos y chirimias. Sin contar aqui los multiples cantos tradicionales que conservan
nuestras tribus indigenas y que esperan un estudio etnomusicolégico completo.

8. PARDO TOVAR, Andrés (1966). La poesia popular colombiana y sus origenes espanoles. Edi-
ciones Tercer Mundo. Bogotd, p. 30.
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2. LA POESIA POPULAR COLOMBIANA Y SU ORIGEN MESTIZO

La Copla (del Latin Copulam, que significa enlace, union, acoplamiento) es la
acomodacion de un verso con otros para formar la estrofa. Es una combinacion
breve o un enlace de versos que se dicen como comentario sucinto o como un
dialogo satirico entre dos o mas cantores o troveros o bien que se cantan al compas
de una tonada. Recibe también la denominacién “canta” o “cantar”, debido a su
funcion principal en el canto o copla cantada, poesia popular, por andar en boca
del pueblo. Por su estructura literal, corresponde al folklore literario, pero cuando
se canta, este canto pertenece al folklore musical. Por eso se dice, composicion
poética destinada a ser cantada.

El origen de nuestra copla actual, el mismo de nuestro pueblo actual: mestizo.
Recordemos que en su formacion han tomado parte la fuerza de la tradicion his-
pana que arrancd de las formas primitivas de la copla espafiola que no fuera otra
sino la “Jarcha” mozarabe. De alli naci6 el romancero y coplerio hispano. Desde
muy antiguo, la palabra “Copla” -en singular- designé una estrofa autéctona
de tres a ocho versos diversamente asonantados y aconsonantados. A mas del
octosilabo se encuentra en la copla los versos de cinco, seis y siete versos silabas.
Dentro del ambito literario espafol, la copla tuvo diversas acepciones. Asi se
aplicé a manifestaciones satiricas, al igual que a nobles y serenas meditaciones de
altura estética tan eminentes como las que Jorge Manrique escribié a la memoria
de su padre. Lo que ocurria era que la denominacién “Copla” designaba cualquier
expresion poética cuajada de metro corto de siete o, lo que y sigue siendo mas
frecuente, de ocho silabas. Respecto a la estrofa caracteristica podemos adelantar
que es la de cuatro versos. Existen sin embargo, auténticas coplas de tres, cinco
(quintillas) y seis versos (sextillas)’.

Por lo que se refiere a la fuerza de la tradicién indigena, los cronistas de Indias
(Fernandez de Piedrahita y Fernandez de Oviedo, principalmente) nos hablan de
cantos de poemas a modo de endechas o villancicos arreglados a cierta medida
y consonancia que hacian los Muiscas para ofrendar a sus idolos con musica y
danzas, que continuaban después de la ceremonia y que acompafiaban con sus
fotutos, que eran unas trompetas hechas de caracoles con unos grandes tambores.

Tenemos también los “Areytos” (Areito era el nombre que daba al baile can-
tado), de los taino-caribe, que son una especie de himnos de loor a los triunfos
guerreros. En la Region Andina Colombiana se conserva la llamada “Copla de
Coconuco” tomada en la tradicion oral de esta tribu (Resguardos de Popayan y
Cauca). Se conservan igualmente numerosos cantos en lengua Quechua que en
muchos casos son coplas cantadas, tales como Jaillis, Urpis, Huacayllis, Wawakis,

9. ABADIA MORALES. Op. cit., pp. 57-64.
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Harawis, Waynus, Huayllias, Ayataquis, etc.., en las que hallamos fuentes de gran
importancia para el estudio del coplerio indigena. El Jaillo o Haylle era un canto
eminentemente comunicativo, que adaptaba composiciones de seis y ocho silabas
por verso, de factura suelta y asonantada. El Wawaki, con alto grado de perfec-
cionamiento le permitia singulares actitudes expresivas, especial para solemnizar
los ritos colectivos. El Huacaylli comprende estrofas asonantes, o consonantes, de
cuatro o cinco versos endecasilabos u octosilabos, engloban el culto a la divinidad.
El Huaylli, destinado a rendir publica reverencia al todopoderoso Inca reinante.
La Huaycallia, de menor extension tanto tematica como literal, se cantaba por las
Nustas o Virgenes del Sol y por las damas de la nobleza (Pallas), ante el soberano.
El Taqui es un poema de acentuado sabor autéctono, con perfiles muy propios
y expresion dulcificada que al impacto idiomatico del castellano revoluciono
profundamente su tematica, sin alterar sus poderosas raices comunicativas. El
Wayiiu, era una de las composiciones mas difundidas, con motivos del consenso
general cotidiano.

La copla en nuestro pais, como en todo el grupo de naciones latinoamericanas
sirve al pueblo para expresar las mas variadas formas del sentir. Por ello, estu-
dios comparativos al interior de la tradicion oral sugieren que los textos de estos
cantares como de las canciones mismas proporcionan informacion valiosa sobre
el sistema de normas sociales en forma mas directa, que, digamos los cuentos
populares. La copla o canta, como todas las formas del folklore literario, para
lograr aceptacion y seguir sobreviviendo como elemento de la tradicion oral debe
referirse a las cuestiones, actitudes, intereses, valores y sentimientos de maximo
consenso. Esta es la razon de su caracter, de indicador de los mecanismos que
regulan la interaccién socio-cultural.

Quienes estudian el folklore, se ven de inmediato afrontados a un problema
psico-socioldgico fundamental: el de las relaciones entre lo individual (creacion)
y lo colectivo (adopcidn). A propésito del proceso a virtud del cual lo que tiene
origen individual en la poesia de tipo espontaneo —la copla- se colectiviza y pasa
a ser patrimonio comun. El autor esta diluido en la colectividad, es anénimo. En
la poesia tradicional, el autor es lo de menos. Quien fue, no interesa, es la vida
misma de su canto, el canto como ser viviente, de todos y de nadie. Se deben
considerar también que existen dos clases de coplas o dos formas de la copla: la
primitiva, original, de autor desconocido u olvidado y atribuible a Juan Pueblo,
por lo impersonal o andnimo, y cuya paternidad pasa de inmediato al pueblo y
se sitda en la tradicién del folklore; y la copla semiletrada o letrada del todo, que
no representa jamas una expresion del saber popular sino una forma cultivada
de poesia, es decir, una estrofa corriente.

10. Ibid., p. 18.
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El artista o autor anénimo, suele emplear, aunque no siempre, la rima o la
asonancia o la aliteracion, para ayudar a la memoria. Y en efecto, el ritmo es una
gran auxiliar de la memoria, lo mismo que la regularidad del nimero de silabasy
por la consonancia de la rima. Los cantares o coplas andnimas pasan de boca en
boca, de padres a hijos y de una a otra comarca, se repite aca y alld con variantes
ideologicas y dialécticas, pero manteniéndose siempre el metro y el ritmo, que
son la esencia de verso; del mismo modo que el acento, cuya recurrencia forma
el ritmo.

La Copla, expresion breve, concisa, poética, aguda y certera, brota de un senti-
miento, en un clima especial de creatividad y esparcimiento. Suele ser andnimay
se difunde por tradicion oral. Las coplas se cantan en las noches con acompana-
miento de tiple o guitarra. Las coplas nos hacen reflexionar sobre la vida, el amor,
la tristeza, el desengaiio, la muerte, la ausencia, la nostalgia por la querencia...
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PRELIMINAR

entro de la construccion interdisciplinaria de la educacién siempre habra
una relacion entre las lecturas que hay en el arte y las formulaciones de
constelacion dindmica y deconstructiva. Ademas, el desarrollo de los ele-
mentos para constituir una practica educativa dentro del arte universitario, funda-
mentada en lalectura interdisciplinaria de su saber, por ello, se hace necesario una
disertacion enfocada desde los lineamientos de la innovacién curricular, donde
también se ejerce un trabajo de conceptualizacién de los saberes de esta ciencia
de calidad humana. Por eso la pregunta que desarrolla la tesis es ;Como la lectura
del arte tiene asociaciones con una estética relacional y la innovacién curricular?

Palabras Claves. Arte, Educacidn, Cultura, Creatividad y Curriculo.

1. DEFINIENDO EL ARTE Y LA INNOVACION CREATIVA

La actividad artistica constituye un juego donde las formas, las modalidades y las
funciones evolucionan segtin las épocas y los contextos sociales (Bourriaud, 2006).

El arte se considera como una manifestacion cargada de una semantica capaz
de atravesar los linderos del conocimiento y por eso es necesario, fundamentarlo
hasta el logro de ser concebido como un agente constructivo de mundos posibles,
debido a que, es una necesidad recurrente en tiempos presentes donde deben
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gobernar las ideas colectivas que inciten el conocimiento del arte en espacios
convencionales y de contextura expandida, asi como lo explica Bourriaud (2006),
en el anterior epigrafe, da lugar a entender que las manifestaciones artisticas
son producto de los cambios y las formas novedosas de actuaciéon educativa. Es
decir, que se define su funcionamiento a partir de acercarse a sus definiciones,
caracteristicas y realidades que se viven en la cotidianidad del arte y su relacion
con espacios académicos como la escuela, el colegio y la universidad, puesto que,
lo que estd en juego en esos espacios es la Pintura, Escultura, Arquitectura (p. 135).

De ese modo, la fuente artistica tiene dentro de si, el desarrollo de un ejerci-
cio realmente sostenible y audaz que muchas veces al trabajarse de una manera
repetitiva, puede convertirse en algo tedioso y sin sentido, pues cuando en la uni-
versidad los procesos no pasan de ser tedricos, la tradicionalidad esta a la orden
del dia, puesto que, se trabajan con el mismo enfoque, el mismo significado y el
mismo desarrollo tematico, por lo tanto, en ese caso, se presume que la nueva
educacion y los curriculos nuevos, procuran que en la mente y en la practica del
arte se focalice una fuerza direccionada hacia la creacion, a un estado donde el
plan curricular de muestras de satisfaccion tanto al docente como al estudiante.

A ese proceso de afianzamiento y reconocimiento de las formulas para entender
el arte, se posiciona la idea de las innovaciones, que segin Goyes & Uscategui
(2000), responderan a ser concebidas como:

Acciones curriculares movidas por un interés transformador y comprometido
éticamente en la busqueda de nuevos sentidos de la educacién superior que tras-
ciendan lo meramente profesionalizante, que integren a su cotidianidad académica
(2000: 139).

Con ello, se podra definir que el arte, funciona como un quehacer unico en
el que todos los seres humanos le han designado una propiedad en cada época,
le han indicado su esencia, sus caracteristicas y sus delimitaciones, las cuales se
han de configurar como la base fundamental para enunciar su estética, su origen
y su relacion en todos los ambitos, posicionando un contacto y estrecha relaciéon
con la cultura, por ello, buscar el significado y simbologia del concepto de arte, le
permite constituir que “las transformacion del “saber como” tradicional, aprendido
mads implicitamente por experiencia” (2000: 139), sea repensando y por lo mismo
deconstruido.

Dentro de ese sistema de posicionamiento de diferentes puntos de vista, se
pudo constituir también que si se deconstruye, se dara paso a una real formacién
del sentido de la educacién curricular dentro del arte, en ese sentido abordar un
aprendizaje completo, necesita que se ponga en funcionamiento todos los con-
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ceptos de tipo social, cultural, humanizador, politico y econdmico; demostrando
en cada caso, un proceso de liberacion, de emancipacion, de critica propositiva,
frente a todas esas actitudes que entorpecen el proceso de la creacion, dandole
espacio a las condiciones heterogéneas y multidisciplinarias. Pues, revalorar
que frente al uso de los mismos sistemas que terminan por ser tradicionalistas,
la innovacién se dard bajo la mirada de ser un proceso: propositivo, reflexivo,
intencional y voluntario (2000: 140), que genera el uso de una pedagogia critica,
donde se posiciona el avanzar para lograr cambios comunes o colectivos.

2. AVANCESEN LA ESTETICA RELACIONAL
Y EL CURRICULO EDUCATIVO

Dentro de la concepcidn de arte actual, se renuevan las propiedades de toda
la construccidn curricular anterior, donde se posicionan conceptos que no abor-
dan procesos de los contextos propios o comunes, este es el caso de elementos
endogenos como el Carnaval, Las Fiestas Populares y el arte hiperrealista, sin
embargo, muchas veces estos espacios se ven envueltos en ciertas anomalias
que reivindican sustancialmente el papel del artista netamente como un creador
dirigido, direccionado por una Escuela Anterior, esperando que en el camino se
pueda convertir en un experimentador de posibles encuentros con lo artistico,
con lo creado y ponerlo al servicio de la comunidad, con conceptos sencillos y
accesibles para hacer de este proceso una actividad incluyente.

Por todo esto, aiin es mas necesaria y urgente la necesidad del maestro que
se sumerge en el hemisferio de la ensefianza del arte, desde un eje fundamental
como la praxis (tedrico-practico) que muestra una potencialidad en el liderazgo
investigativo del siglo XXI, sobretodo hoy, cuando las mentes y las formaciones
de los estudiantes requieren el manejo de un sinnimero de herramientas meto-
doldgicas que son propicias para la interaccion con los contextos de ciudad.

Sin embargo, la carencia y el mal entendimiento de las nuevas politicas
educativas y la capacitaciéon menos creativa, hacen que se sigan planteando los
mismos mecanismos de ensefianza-aprendizaje de corte tradicionalista, donde
todos aprenden conceptos mediante procesos mediaticos y de memoria, dejando
a un lado, elementos educativos importantes, caso de la conversacion en el aula,
el aprendizaje segun el contexto, la mirada reflexiva frente al conocimiento y las
propuestas llevadas a la escritura por parte de quien ensefia y de quien aprende,
pues no se puede olvidar que en este tiempo, la investigacion es la que marca la
pauta del avance hacia el mejoramiento de nuestra ciudad-region.

En ese caso, el papel de un curriculo modular servira para que el ritmo de
aprendizajes pueda promover un nuevo ser humano que sea capaz de enseflar y
al tiempo aprender, en ese caso, las palabras de Paulo Freire (2004), son acertadas,
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cuando afirma y reitera, que la nueva educacion se logra cuando: “nadie le en-
sefia a nadie sino que todos aprendemos de todos” (p. 35). Generando un nuevo
aprendizaje que integre la relacién humana y los conceptos que pueden crear en
el dibujo, la pintura y la escultura, por eso, una de las preguntas esenciales para
llegar a ese tipo de formacién que segiin Goyes & Uscategui (2000) respondera al
concepto de disefio modular de tipo “integrativo’, momento en el cual desde ese
planteamiento de relaciones humanas, sociedad y estética, donde se:

Busca alcanzar una mayor unidad entre universidad y sociedad a partir de la inves-
tigacion sobre los problemas del entorno con fines transformativos que constituyen
a su vez la base del aprendizaje y de presentar una estructura curricular interdis-
ciplinaria superando el tradicional aislamiento entre las disciplinas (2000: 145).

Todo proceso artistico, por antonomasia debera renovarse y la iniciativa esta-
ra mediatizada por lo sustancialmente problémico, respondiendo a ;Por qué es
necesario tener en cuenta dentro de la creacién artistica la estética relacional y el
curriculo para la apropiacion de si misma?

Por cierto, lalabor del arte y la renovacion curricular se convierte en un entra-
mado de corte estético que se ha de definir en cada tiempo de su puesta en escena,
debido a que son lectores de esa nueva concepcion sobre la sociedad, la historia
y la cultura, los que definen el juego complejo del aprendizaje, dando diferentes
respuestas a la estetizacion apreciada.

Por ejemplo, cuando se realiza una apropiacion de una obra antigua y al apre-
ciarla se puede exaltar su belleza en los colores y su cimentacion, pero también
en su historia, la fuente de su investigacion y sus origenes; con todo eso se puede
potenciar el verdadero uso de una reflexion estética, que apuntara a reconocerlos
como procesos artisticos, abordados desde multiples acciones cotidianas, experi-
mentadas por una cierta cantidad de personas en un nimero igual de contextos,
al fin y al cabo solamente son apreciadas —en su momento- por el artista, gene-
rando unas conclusiones mas sintéticas, pues uno lo aprecia pero lo da a conocer
alos semejantes, el papel posterior del lector, es relacionarlo con su propio bagaje
dindmico y conceptual. Por lo mismo:

El trabajo interdisciplinario se convierte en la mejor alternativa para llevar a la
practica el curriculo modular, de manera que, al abordar los problemas de co-
nocimiento, la responsabilidad de las actividades académicas no descansa en un
profesor, sino en un equipo interdisciplinario de docentes, lo que contribuye a la
aproximacion holistica de la realidad (2000: 147).

Es esa postura artistica la que “se esfuerza en efectuar modestas ramificaciones,
abrir algun paso, poner en relacion niveles de la realidad distanciados unos de
otros” (2006: 6-7), puesto que, es esa pista la que permite viajar a altas velocidades,
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pero no desde la mera repeticion de ideas y conceptos, sino desde los diversos
puntos de vista nacientes en los momentos de leer arte, al realizar una lectura
de un objeto nuevo, de un mundo posible, que necesita ser descifrado en todo
tiempo y espacio.

A la par con esa sensibilizacion producida por el arte y su estética, por el goce
que produce y la catarsis hecha obra, es que la sociedad lectora ya no necesita
de un sujeto ideal para entender lo expuesto, no solamente se puede basar en la
palabra de los expertos (y quedarse como simples consumidores), sino que cada
experiencia con una obra de arte, es una oportunidad para proponer versiones
lectoras que irrumpan con la simple idea mercantilista, donde las cosas son pro-
ductos para vender y comprar segin una necesidad especifica; pero en el arte,
scudl es esa necesidad que cubre? El fendmeno estético traspasa los limites de lo
material, abarcando el pensamiento en su maxima expresion, esa es su mayor ven-
taja. Al tanto, ese movimiento desenfrenado, el deseo de crear toma vigencia con
un sin numero estudiantes que deciden desde el gusto y la interdisciplinariedad,
ser parte de “la saga de un arte americano-colombiano” donde se define su papel
en la tierra, en los demas y en si mismo.

Con respecto a esto, Zavala (1940) trata de definir a ese periodo con la capa-
cidad de pasar de los procesos tedricos a los procesos practicos y al hacerlo, crear
un verdadero nicho de arte, donde no haya intereses sino vastos aprendizajes,
rescatando los valores de la lucha contra el poder opresor, dignificindolo bajo
un momento artistico donde se realza la critica y se busca conseguir el amor y
la virtud. Esas herramientas dialdgicas y conversacionales son elementos que
estan a la espera de las diferentes transformaciones que se dan en este campo,
dando valor al cambio constante, siendo un movimiento propiciado por el artista
al presentar lo que lleva guardado adentro, y que lo trata de impulsar frente a
eso que Arellano (2003) denomina como lectura desde los sentidos o la lectura
semiotica total, donde los signos y los iconos se estudian desde lo pragmatico,
desde la interaccidn, lector-objeto leido. En ese proceso:

Aprender a habitar el mundo, en lugar de querer construirlo. Segtiin una idea pre-
concebida de la evolucidn histdrica. En otras palabras, las obras ya no tienen como
meta formar realidades imaginarias o utopicas, sino construir modos de existencia
o modelos de accién dentro de lo real ya existente, cualquiera que fuera la escala
escogida por el artista. El arte relacional, la esfera de las interacciones humanas
y su contexto social, mas que la afirmacion de un espacio simboélico auténomo y
privado —da cuenta de un cambio radical de los objetivos estéticos, culturales y
politicos puestos en juego por el arte moderno (2006: 13).

Probablemente, desear el conocimiento y buscar los medios para estimularlo
—en la actual vida universitaria— se ha quedado simplemente en reglamentos y
normas estatales, donde se venden ficticios modus vivendi; a esto, hay que agregarle
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que los Estandares y lineamientos curriculares, que fueron nacientes en la politica
educativa, se han quedado mediatizados al cumplimiento estricto.

Por su parte, el uso de una competencia creativa es la encargada de definir
quién sabe o0 no sabe desempenarse dentro de un cargo, haciendo caso omiso a las
cualidades de cada persona, donde todo ser humano es inteligente y lo demuestra
en su obra, en su potencialidad creadora, siendo algunas reflexiones que terminan
siendo la fachada de proteccion ante el desarrollo globalizante que quiere convertir
a Latinoamérica en una masa homogénea, que deje de tener la vision heterogénea
que es propia del mestizaje y la multi-culturalizacién de nuestros pueblos.

Por esa razon, el artista creador, se convierte para Deleuze y Guattari (1993)
en un visionario de afectos y percepciones, en un orientador de perspectivas
subjetivas-objetivas de caracter colectivo, que son descritas y reflexionadas por
todas las personas que se acerquen a ese microcosmos. El arte se convierte en un
estado de encuentro’.

Las creaciones actuales, las dindmicas de trabajo del arte, se han tornado en
un ambiente de comunicacién mas directo, donde existe un combate contra el
idealismo y se da paso a una iniciativa de caracter dialégico, mediante la conti-
nua construccion de modelos experimentales y participativos que dan paso a la
vertiente de la critica, dando lugar a visiones no tan alejadas de la realidad. De esa
forma, el arte tenia que preparar o anunciar un mundo futuro: hoy modela -se
dedica a crear— universos posibles (2006: 11).

Asi, cada artista, reflejara que dentro de una estética de relaciones, dentro de
la posicion y fundamentacion de la construccidon de su propio universo, de las
formas que lo identifican; problematizando el mundo real y creando tematicas
que se comparten diariamente desde un seno tedrico y practico (que en palabras
de Freire seria concebir la praxis) uniendo a individuos y grupos humanos, dando
apertura a “una intersubjetividad, en el “estar-juntos’, en el encuentro entre obser-
vador y cuadro, haciendo posible la elaboracion colectiva del sentido (2006: 14).

Ademas, de gozar de una pertenencia social y académica, que dé lugar a un
libre pensamiento que atienda a la interdisciplinariedad, de tal manera que Go-
yes & Uscategui (2000) tienen mucha razén cuando afirman que: “tal caracter
de pertenencia debera complementarse con la pertenencia académica y practica
que sera asumida como la coherencia entre el curriculo (...) el desarrollo social
y humano” (2000: 156).

1. Que en palabras de Marx se denominaria: “Intersticio”, donde las comunidades son de inter-
cambio.
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Al respecto Foucault (1994) afirma que la gente es mas libre de lo que se siente,
ya que, solo redunda bajo cierta nocion del poder que los somete. De igual ma-
nera, toda esta percepcion nace a partir de la historia anterior; asi mismo —“todas
las formas mas elevadas de produccion condujeron a la division de la poblacién
en clases diferentes y; por lo tanto, al antagonismo entre las clases dominantes
y las clases oprimidas. En consecuencia, los intereses de las clases dominantes,
se convirtieron en el elemento propulsor de la produccion, en cuanto ésta no se
limita a mantener bien que mal la misera existencia de los oprimidos” (Engels,
E. 1896: 28).

Dicha busqueda nos lleva a pensar bajo dos dimensiones —Accién y reflexién-
de una manera solidaria y sobre todo en una interaccién tan radical que resulta
sacrificada, aunque en parte, una de ellas se resiente inmediatamente, no hay pala-
bra verdadera que no seala unién infranqueable entre la —accién y la reflexion-y,
por ende, que no sea praxis, por lo tanto, habra que decirse que los argumentos
tienen la capacidad de re-transformar.

La palabra artistica gobernada por los intereses mediaticos, es una palabra alie-
nada o alineante, es una palabra hueca, de la cual, no se puede recibir denuncia del
mundo, dado que no hay denuncia verdadera sin compromiso de transformacion,
ni existira un compromiso sin accién. Cualquiera de estas dos partes, al generarse
en formas inauténticas del existir, generan formas inauténticas de pensar que en lo
posible o en la mayoria de los casos sirven para reforzar la matriz que los sostiene.

Entonces, en el arte la existencia humana, no puede ser muda, silenciosa,
ni tampoco debe responder a un nutrimento de falsas palabras, mas bien debe
llenarse de palabras verdaderas, con las cuales se transforma el mundo. Existir,
humanamente, es “pronunciar” el mundo, y verlo en medio de problematicas,
siempre con mirada real, como cambio frente a viejos pensamientos, donde los
hombres no se hacen en silencio, sino en la palabra, en el trabajo duro, en un ac-
cionar y reflexionar repentino, mas si decir la palabra verdadera que es trabajo, se
encuentra ligada a un didlogo entre humanos, mediatizados por el mundo, mundo
pronunciador que no sufre cansancio, siempre en relaciones de t-yo-él y nosotros.

Por eso mismo, es que cada dia, al estar interactuando en la aldea global, las
experiencias construidas desde el arte, tienen que ir a la voz de lo innovador,
de las ultimas tendencias, de los usos tecnolégicos para demostrar esa relacion:
perfeccion-ser humano-mundo-lectores, pero, sin olvidar que es el trabajo de la
creacion humana el que sobrepasa a las maquinas y no al contrario, por cuanto
que la razon del artista es dar origen a una sola obra, no a repeticiones de una
representacion, cayendo en la artesania o la copia en serie, la produccion y la
calidad; pues es una verdad inminente que las obras de arte son tnicas e irrepeti-
bles, la copia de ellas solo las convierte en la representacion de lo mercantil, de la
venta. Por lo tanto, es que siempre se debe recordar que “una obra de arte posee
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una cualidad que la diferencia de los demas productos de la actividad humana:
su (relativa) transparencia social” (2006: 49).

3. LA APERTURAY EL CIERRE

La palabra inauténtica, por otro lado, con la cual no se puede transformar la
realidad, resulta siendo una dicotomia que se establece entre los elementos que
la constituyen, de tal forma que, agotada la palabra de su dimensién activa, se
sacrifica también, de manera automatica, la reflexion, transformandose es simple
palabreria, en un mero verbalismo. De esa manera, la palabra gobernada por los
intereses medidticos, es una palabra alienada o alineante, es una palabra hueca,
de la cual, no se puede recibir denuncia del mundo, dado que no hay denuncia
verdadera sin compromiso de transformacion, ni existird un compromiso sin
accion. Cualquiera de estas dos partes, al generarse en formas inauténticas del
existir, generan formas inauténticas de pensar que en lo posible o en la mayoria
de los casos sirven para reforzar la matriz que los sostiene, situacion que no debe
seguir generandose en la constitucion del arte como un valor estético.

Finalmente, cabe resaltar que a pesar de esas construcciones sociales y artisticas
de nuestro presente, todas caeran en un punto comun: propiciar obras de arte de
cardcter estético y de relacion social, que gocen de contextos mds locales guiados a
la universalizacion. Debido a que su facultad, estd en producir sentidos alrededor
de la existencia humana, de crear un caos en esa realidad tan pasiva pero a la vez
de corte emancipador, donde la vida se une con la imaginacién y nace el mundo
de la posibilidad, donde hombre y mujer se hacen del mismo sexo, en donde la
tecnologia es mas rapida que las decodificaciones que puede hacer el ojo humano,
pero que al fin y al cabo son parte de la critica hecha escritura y en la mayoria
de las veces, convirtiéndose en el pilar para dar origen a nuevas concepciones y
canones del arte, en los que transfigurando la frase de Rilke: para hacer posible
el arte, “es necesario agotar la vida”. En ese sentido, las experiencias educativas
entre arte y curriculo son desde estos momentos debatibles y controversiales.
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El Encuentro

Con total aprecio para Liseth Rodriguez Vallejo.

<« . Ve
‘No tengo miedo. S6lo me estremezco cuando a veces
encuentro mi voz en un hombre de antafio”.

Vicente Huidobro, Temblor del cielo.

e encontraba caminando por entre montes y colinas. De pronto descubri

a un eremita cuya cabellera de nieve fij6 completamente mi atencion.

Entonces, decidi acercarme a la figura de aquel hombre y al hablarle
le suscité lo siguiente:

“iBuen dia anciano! Desde vuestro rostro puedo descifrar la sabiduria que guar-
dais. ;Acaso me podriais ayudar con una pregunta que ahora asalta mi mente?”

Sin contestar palabra alguna el sujeto se movié dandome su espalda y le in-
terpelé nuevamente:

“Deseo que me habléis del amor. ; Podéis hacerlo?”
De inmediato se detuvo y con voz firme expreso:

<« . . . . . .

Querido viajero: déjame deciros que no acostumbro hablar con nadie, pero

al oir vuestro interrogante mi espiritu se inquieta y anhela considerarlo con total
excepcion”

Al cabo de un momento fugaz, el viejo fij6 su mirada en miy agrego:

“El amor proviene de aquellas deidades virtuosas donde reposan las almas
divinas. Es decir, donde viven los dioses bienaventurados. Por eso, el amor os
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ofrece las alas mas poderosas para trasladaros a los sitios espléndidos y magna-
nimos que jamais hayais frecuentado. Pero déjame deciros que os deberéis tener
mucho cuidado al tratar de conquistarlo, pues sus senderos son algidos y llenos
de obstaculos.

Muchos hombres que han seguido aquellas vias han perdido sus propios
rumbos y han experimentado terribles angustias, y otros miles, han acaecido
en sus pesados caminos. Pero sabed bien, que todos aquellos que han luchado y
sobrepasado sus complejidades hoy sus vidas se revisten eternamente de placery
alegria. Y recordad, apreciado forastero, el amor es la bella transfiguracion propia
de los humanos después de un combate arduo y valeroso a través de sus deseos,
las leyes y sus impulsos personales”

En ese momento, el ermitafio se ubico al borde de un abismo. Movié una de
sus manos y sefialindome me dijo:

“iNoble viajero! ;Podéis apreciar este increible vacio? Asi son las sendas del
amor; llenas de temblor y vértigo. ; Pero os mirais también el todo que le compone?
Estas son sus glorias y maravillas que podriais aguardar vos de éI”.

Sus palabras finalizaron de esa manera y su rostro se torn6 de una claridad
absoluta, pues los rayos solares lo bafiaban con gran intensidad mientras yo con-
templaba la infinitud y la beldad del horizonte de manera perpleja.

En aquel punto, aquella presencia arcana se desvanecié ante mis ojos. Por ende,
continué mi extensa ruta, ahora con un increible ardor en mi corazén y con una
inmensa ilusién dentro de mi alma.

El Universo

“Ninguna cosa sucede sin razén, sino que todas su-
ceden por una razén y por necesidad’.

Leucipo de Mileto, La ordenacion del cosmos.

encontrandome sentado junto al Maestro le dije: “Oh gran Sabio habladme
sobre el origen del Universo”

Entonces, éste levantandose y mirando fijamente al cielo me dijo: “Hace mu-
chas centurias sdlo reinaba la nada. Todo se tornaba no ser y caos. De repente, en
un instante magico y divino el vacio se torn6 dtomo para hacer surgir el Cosmos.
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Ahora somos millones de particulas cuanticas girando y girando de forma
perpetua, sumergidas en la infinitud galactica”.

Entonces, el Maestro guardd un silencio ligero y después agregé: “iVivid,
vivid este momento! Porque somos unas cuantas piezas que se desvanecen en la
efervescencia del mundo y por cada vicisitud una lagrima y una sonrisa; por cada
deseo un placer y una angustia. ;Qué somos? Una ligera sonrisa esfumandose en
el estallido fugaz de multiples estrellas indicandonos la brevedad de la existencia”.

Al finalizar sus palabras se aparté de milado, mientras yo me sumergia en un
cimulo de preguntas en torno a la inmediatez de la vida.

Cuando mis ojos decidieron buscarlo otra vez, éste ya no estaba, habia des-
aparecido con la luz de un relampago que cegé mi alcance. Ahi comprendi sus
palabras. Mi mente se ordend al instante. En tanto un manto de agua caia gé-
lidamente en mi rostro agudizando mis sentidos; dandole finura y fiabilidad al
discurso emitido por el Maestro.

Rapidamente decidi partir y caminar por las distintas grutas que me llevarian
a mi morada, aquellas que nos indican el movimiento y la repeticién incesante
del Universo mismo, aquel Eterno Retorno inherente a la vida y al todo.
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Wallpa Qhari

“Retornando por la espiral del tiempo,
hasta donde las dos perdices aun danzan en lo eterno’.

Colectivo Cultural Cuaiqueres

quella noche después de merendar, nos encontrabamos reunidos alrededor

de las tres tulpas en la vieja casa de mis taitas abuelos. Esa, era una noche

magica, diferente a las demas y iinica en su esplendor; mis oidos percibian
todos los sonidos de los alrededores, escuché claramente como el fuerte sonido
del viento se fundia entre los cantos armonicos de los pajaritos que extrafiamente
aquella noche decidieron trinar, sentia como el murmullo de las llamas del fogén,
me envolvian profundamente cuando la abuela atizaba la candela y afuera el sil-
bido de los Minacuros me invitaba a meditar. La abuela, entonaba una hermosa
melodia con el claro de la noche, mientras soplaba y soplaba con el juco la candela,
hasta que las llamas del fogdn brillaron como el Taita Sol. De pronto, mis ojos se
fijaron en la mirada perdida del abuelo; era como si el fogén le evocara miles de
recuerdos que dibujaban una leve sonrisa en su rostro. Todos permanecimos en
silencio, hasta que el abuelo recordara todo lo que tenia para contar, de pronto
el silencio se rompid con un suspiro de abuelo y su magica historia empezd asi...

Hijitos vengan, vengan... Miren con atencion las llamas que arden en el fogon,
este hermoso brillo y esplendor me recuerda a la estrella de ocho puntas, nuestro
Taita Sol de los Pastos que en aquellos tiempos lejanos, era un calendario que les
indicaba a nuestros Amautas cuando el sol habia llegado a su maxima inclinacion,
este acontecimiento también les indicaba que en la noche se asomaria la Chacana,
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con su forma de cruz brillante en lo mas alto del cielo del sur; en ese momento,
ellos eran los encargados de dar la noticia a la comunidad que un ciclo mas esta-
ba por finalizar. Entonces, desde ese momento todo el pueblo se preparaba para
recibir un nuevo ciclo de prosperidad, un nuevo afio lunisolar que traeria consigo
el equilibrio de los tres mundos andinos y para ello, toda la comunidad de los
Pastos se reunia a las afueras de los bohios para preparar abundante comida como
habas, papas, choclos, quinua, ollocos, cuyes asados y chicha que engalanaran la
venida de su Taita Mayor.

Enlo alto del cerro, dentro de una enorme vivienda con techo de paja y paredes
de barro y carrizo, se encontraba sentado en un pequefio banquito de madera el
Taita Mayor de la comunidad de los Pastos, sostenia entre sus manos su bastén
de chonta, arreglaba sus collares en el cuello y su cinta de poder entre el pecho.
Mientras su esposa pintaba en su cuerpo complejas grafias, ¢l se preparaba men-
talmente para su padecimiento, pedia la fortaleza a sus abuelos de los tiempos
de adelante, pues ¢l tenia la misién de equilibrar la dualidad del mundo fisico y
espiritual del territorio encantado del nudo los Pastos. El Taita Mayor era siempre
la persona mas fuerte espiritualmente, era el sabio que defendia a la comunidad,
era un hombre amante de la tierra, de las costumbres, del lenguaje y respetaba
a todos los espiritus que lo rondaban, Cueches y Chutunes lo cuidaban, rendia
pagamentos al universo, cuidaba con esmero a la madre naturaleza y a los seres
que en ella habitan y su principal labor era trasmitir sus saberes de generacion
en generacion.

Preparado para su viaje, terminaba por colocarse sus mejores trajes tejidos en
Guangay siendo tres dias antes de la fiesta mayor, salia de su vivienda y se aprestaba
a alejarse de su comunidad, para adentrarse en lo mas profundo de los bosques
verdes y frondosos cerca a los paramos del nudo de los Pastos, pues los arboles
alla en lo profundo de su soledad le darian sus ensefianzas, la madre naturaleza
su fortaleza espiritual, debia recibir la energia del Taita Sol y la iluminacion de
la Mama Luna, los Cueches con el sonido de sus flautas equilibrarian su cuerpo,
mente y espiritu y finalmente debia renacer en el vientre de la tierra para que
viento del condor le mostrara el camino de la sabiduria y solo asi podia retornar
a su pueblo sagrado y encantado de los Pastos, para cumplir con su misién ya no
como un hombre, si no con la fuerza descomunal que recibid para convertirse en
el Wallpa Qhari, el hombre ave.

Pasados dos noches, llegé la tercera noche de la fiesta mayor, del fin y retorno
de un nuevo ciclo en la espiral del tiempo y el espacio. Aquella noche la Chacana
brillaba en lo mas alto del cielo Pasto, la comunidad esperaba ansiosa la venida
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de su Taita Mayor; los musicos entonaban canciones con bombos, rondadores,
ocarinas y pingullos, cuando de pronto, un estruendo rompia la oscuridad de la
noche, alo lejos se divisaba a un ser inmenso y magico que irradiaba luz al pueblo,
su Taita ya no era humano, era un ser de luz y de poder, sus manos y pies ya no
eran normales porque ahora eran enormes garras, de su boca salia un largo pico
y sus ojos era triangulares, tenia un plumaje que brillaba con miles de colores
que junto con sus zapateos formaban una bella armonia de ritmo y alegria, a su
llegada toda la comunidad formaba una ronda y se tomaban de las manos para
verlo danzar, sus cantos eran similares a los de las aves del amanecer, que si los
hubieses escuchado seguro los hacian volar, su vara dorada chocaba con la tierra
y llevaba el ritmo al danzar. Toda la comunidad se contagiaba de su danza y la
fiesta se prolongaba durante toda la noche hasta llegado el amanecer en donde el
Taita Sol volvia a renacer.



Continuidad de la infamia
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“Cada vez que se encuentre usted del lado de la mayoria,
es tiempo de hacer una pausa y reflexionar”.

Mark Twain

ontinuidad I. a) Lo improcedente. b) Los hechos. ¢) Del cémo. d) Una sola
forma de sensacién continua.

a) Lo improcedente. Indiscutiblemente: Hay hechos en la historia de la hu-
manidad que nos colocan ante una sensacion denigrante, verdaderamente fuera
de proposito. Totalmente necesarios de ser cuestionados por toda sociedad. Son
todos aquellos hechos que revelan en su historia, en si misma, la sensacion de la
Infamia.

b) Dos expresiones con genio literario nos avisan los hechos: El atroz redentor
Lazarus Morell' y Triptico de la infamia®.

Literariamente, debido a Triptico de la infamia, permanezco entre Francfort
y Ginebra, en pleno siglo XVI, con la mirada hacia América. En la primera para
entrar al taller de Theodore de Bry, grabador oriundo de Lieja y observar sus
placas bruiiidas para su excelsa obra Grandes viajes. En la segunda, para observar
el proceso que vive Francois Dubois frente a su obra maestra Le Massacre de la
Saint-Barthélemy. Pero, ala vez y de la misma manera, a principios del siglo XIX,
bordeo el Mississippi, para enfrentarme a la “facinerosa mision” del “incomparable
canalla” Lazarus Morell.

1. BORGES, Jorge Luis (1974). Historia universal de la infamia. Emecé Editores. Buenos Aires.
2. Pablo Montoya (2015). Triptico de la Infamia. Penguin Random House. Bogotd D.C.
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¢) El como, se dispusieron estos hechos. A orillas del Mississippi, me entero
de lo sucedido: “A principios del siglo XIX (la fecha que nos interesa) las vastas
plantaciones de algodén que habia en las orillas eran trabajadas por negros, de
sol a sol [...] Trabajaban en filas, encorvados bajo el rebenque del capataz. Huian,
y hombres de barba entera saltaban sobre hermosos caballos y los rastreaban
fuertes perros de presa” (Borges, 1972: 6).

En la ciudad de Ginebra, escucho la exhortaciéon de Simoén Goulart hacia
Frangois Dubois para que lleve a cabo su pintura: “No podemos morir sin haber
intentado una inmersion en la desdicha de los otros y en su calamidad de todos
los dias. Nuestro deber no es solo con nuestro tiempo, querido pintor, es con la
posteridad. Debemos hablar de la crueldad a la que hemos descendido los hom-
bres” (Montoya, 2015: 183).

d) Una sola forma de sensaciéon continua. Ambos hechos nos permiten com-
prender probidad estética. Sea este caso para relatar, pintar o grabar. Ayudados
por la Légica de la sensacion, (Deleuze, 1984: 8-9), veamos como: Una vez, que
estos hechos nos han remitido al cédigo de la historia, por su propia cuenta, no
tienen mas que ver con las sensaciones propias de la infamia, ya sea la crueldad a
la que hemos descendido, ya sea un rebenque sobre una espalda de sol a sol. Tras
el codigo, se exhorta a que se pinte el sentimiento de la desdicha y la calamidad.
Tras el codigo se trae a un grupo de hombres encorvados en el mismo sentimiento
de desdicha y calamidad. Sila historia de la humanidad las contiene a su manera,
la experiencia estética se desprende de su limitada representacion. (Marc Bloch
se pregunta ;no veriamos inevitablemente al historiador, cada vez que estudia
a las generaciones desaparecidas, volverse de inmediato preso de los prejuicios,
de las falsas prudencias, de las miopias que habian afectado la visiéon misma de
esas generaciones? (Bloch, 2001: 85)) Tras este codigo y libre de su narrativa, nos
encontramos frente a una superficie de imdgenes, como llama Borges a su Historia
universal de la infamia (Borges, 1972: 4), junto a “Dos heridas fundacionales para
la civilizacion latinoamericana, dadas en la conquista de América: las guerras de
religion y el genocidio indigena™ como apunta Pablo Montoya sobre su Novela.
En estas dos obras estéticamente todo esta permitido porque (frente a esa historia
dela humanidad), esta superficie de imagenes y ésta herida fundacional, siguiendo
a Deleuze, “estan animadas de un libre trabajo creador, de una fantasia que se
permite cualquier cosa [...] que lo hace pasar por todos los “dominios sensibles”,
por todos los “niveles de sensacion diferentes” (p. 9).

3. Palabras del novelista Pablo Montoya con motivo de la presentacién de su obra ganadora del
premio Romulo Gallegos 2015. Auditorio de la Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. En
grabacién. 8/04/16.
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Dos ejemplos mds para esta estética: El primero. En la Francfort de T. de Bry,
el domino sensible de la tribulacion frente a la muerte: “De Bry trataba de esta-
blecer un lazo entre las muertes del mosaico que habia pintado Dubois y las que
lo asediaban desde el otro lado del océano. Era como si el mal entre los hombres
tuviese el mismo semblante, las mismas maneras entre espontaneas y feroces,
el mismo desorden en el fondo calculado [...] Théodore de Bry se desmoronaba
sobre un sillon. Inclinaba la cabeza [...] dejaba que el llanto saliera de su cuerpo”
(Montoya, 2015: 275).

El segundo ejemplo. En el Mississippi de Morell, un nivel de sensacion diferente,
de bienestar, frente a la muerte: “Con su experiencia, no estaba para riesgos indtiles.
[...] El préfugo esperaba la libertad. Entonces los mulatos nebulosos de Lazarus
Morell se transmitian una orden que podia no pasar de una sefia y lo libraban de
la vista, del oido, del tacto, del dia, de la infamia, del tiempo, de los bienhechores,
dela misericordia, del aire, de los perros, del universo, de la esperanza, del sudory
de él mismo. Un balazo, una puiialada baja o un golpe, y las tortugas y los barbos
del Mississippi recibian la ultima informacion” (Borges, 1972: 8).

Esta serie de dos, relato y novela, sobre lo improcedente, para solamente cierto
devenir ante la sensacion estética’. Con este planteamiento Deleuziano, estas que
parecieran dos sensaciones diferentes son en realidad una sola. Su continuum,
de manera indisoluble, primero sobre nuestro “movimiento vital”, sobre “nuestro
instinto”, sobre “nuestro temperamento™: el llanto tribulado ante la muerte, hecha
pintura, que escapa del cuerpo de T. de Bry, y, la vida que escapa del cuerpo es-
clavo ante una pufialada o un golpe bajo. Luego sobre los hechos: la tribulacién
de la vida, y, la vida mortificada. En el movimiento de la sensacion se-es-en-el
mundo: “no solamente al sentir las cualidades que conforman el objeto sensible”,
esto es, la tribulacién y la muerte. “Sino en tanto que cada cualidad constituye
un solo campo que vale por si mismo e interfiere con los otros”, esto es el campo
de la sensacion infamante. “Al sentirla a la vez que devengo en la sensacion, algo
llega por la sensacion’, esto es a la vez que existo como tribulaciéon y muerte, por
esta sensacion, inquietantemente me llega una sensacion que me deshonra como
especie humana. Esto asi, frente a la obra de arte “es la base de toda estética po-

4. "Lasensacién es lo contrario de lo facil y lo hecho, del “cliché”, pero también de lo “sensacional”,
de lo espontdneo.., etc. La sensacién tiene una cara vuelta hacia el sujeto (el sistema nervioso,
el movimiento vital, “el instinto”, el “temperamento”, todo un vocabulario comdn al naturalismo
y a Cézanne), y una cara vuelta hacia el objeto (“el hecho”, el lugar, el acontecimiento). Mejor
aun, no tiene caras, es las dos cosas indisolublemente, es ser-en-el-mundo, como dicen los
fenomendlogos: a la vez devengo en la sensacién y algo llega por la sensacién, lo uno por lo
otro, el uno en el otro (30). Y en el limite, el mismo cuerpo la da y la recibe, es a la vez sujeto y
objeto. Yo espectador, no experimento la sensacién mds que entrando en el cuadro, accediendo
a la unidad del sintiente y de lo sentido. DELEUZE, Gilles (1984). Francis Bacon: Iégica de la
sensacién . Harry Jancovici, Paris, p. 22. // (30) a pie de pdgina: “Este aspecto de la sensacién
es [...] la base de toda estética posible”.
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sible”. Dejar de ser espectador, entrar en la obra y que la obra pase a través de mi,
dejandome una sensacion. “Se ha realizado la sensacion” (p. 69). Cualitativamente,
en especifico, dado que, por una sensacion, en este caso, infamante: “Accedemos a
la unidad formada por el sintiente y por lo sentido”. (Deleuze, 1984: 22-30). Esto
es, sendas sensaciones, de tribulaciéon y muerte, en una sola unidad, que llamamos
aqui sensacion infamante, y su manera de ser continua. Ya sea porque, ademas
deviene dolor y contintia deviniendo en la denuncia de ese dolor: “Yo tengo mi
propia memoria, pero ella es precaria porque es individual y esta empafada por
el dolor. Aqui, en Ginebra, viven varias personas que también huyeron de aquel
Paris veraniego [...] Goulart piensa que el arte debe denunciar el desgarramiento
que este siglo ha vivido” (Montoya, 2015: 167).

Ya sea porque los cuerpos de la esclavitud un momento antes de la sensacion,
tribulacién yla muerte, devinieran esperanza, inocentes del atroz método Morell:
“Elegian un negro desdichado y le proponian la libertad. Le decian que huyera de
su patron, para ser vendido por ellos una segunda vez, en alguna finca distante. Le
darian entonces un porcentaje del precio de su venta y lo ayudarian a otra evasion.
Lo conducirian después a un Estado libre. Dinero y libertad, délares resonantes
de plata con libertad, ;qué mejor tentacion iban a ofrecerle? El esclavo se atrevia
a su primera fuga. Entonces los terribles bienhechores (de quienes empezaba ya
a desconfiar) aducian gastos oscuros y declaraban que tenian que venderlo una
ultima vez. A su regreso le darian el porcentaje de las dos ventas y la libertad. El
hombre se dejaba vender, trabajaba un tiempo y desafiaba en la dltima fuga el
riesgo de los perros de presa y de los azotes. Regresaba con sangre, con sudor, con
desesperacion y con suefio. [...] El profugo esperabalalibertad” (Borges, 1972: 7-8).

Multiplicad de sensaciones, que es una sola, infamante, en su constante
devenir. Si atendemos Gilles Deleuze: Se abrazaban como dos luchadores, la
sensacion presente y la sensacion pasada, para hacer surgir algo irreducible a las
dos, al pasado como al presente [...] Lo que contaba era la resonancia de las dos
sensaciones (p. 41). -A lo largo de lo presente nos encontramos con los términos
resonancia, movimiento, continuidad, para referirse a la misma. Una sola sen-
sacion en movimiento, a través de Dubois y Goulart en pleno siglo XVT; a través
del Mississippi de Morell a comienzos de siglo XX; como una suerte de pasado
se abraza a un presente.

Para este abrazo de un presente con su pasado y observar como esta alianza,
yaen el terreno de lo estético como obra de arte, es susceptible de someterse a un
concepto en el campo de la ciencia literaria. Toda obra literaria lo es. (Sea el caso,
frente a una suerte de pretensiéon normativa como lucha de géneros). Para esto,
nos servimos de H-G. Gadamer frente a la obra de arte, “que aunque se presenta
como un producto histérico y, por tanto posible objeto de investigacion cientifica,
nos dice algo por si misma, de tal modo que su lenguaje nunca se puede agotar en
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el concepto”. (Gadamer, 1998: 321)°. Dado para Historia Universal de la Infamia,
que se acufie el concepto de Relato, trayendo a R. Barthes®, o incluirla llanamente
de la manera que se ha etiquetado su obra en general, como Ficciones’, pero tam-
bién como la llama su mismo autor, tergiversaciones de historias ajenas (Borges,
1972: 4). La historia sobre Lazarus Morell, nos sigue hablando por-si-misma.
Habla su sensacion infamante. Mas alla de todo concepto, continuamos frente al
arte de dialogar con lo narrado en nuestro terreno de comprender, como facultad
inherente, una forma de existencia posible (Vimos de M. Bloch, verificada a su
manera por la historia). Con Morell al recordar el acto perverso de la esclavitud,
sabemos del didlogo en su Historia con otras formas de la infamia, tales como John
Linch o el mismo rey Carlos V, en complicidad, irénica, con un Bartolomé de las
Casas, aun no fraile dominico (hacia 1523). Valdria la pena para esto del dialogo,
recordar aquello del horizonte de expectativas después de Wolfang Iser, citado
por Selnich Vivas y su comentario: “lo que da lugar a lo propiamente humano,
esto es, volverse sobre si. Expresado en palabras de Iser, el “Man selbst zu sein”.
Solo es posible, dice Vivas, al “ir mas alla para hablar de si mismo” (Vivas, 2015:
116). En dialogo con la obra vamos mas alla y volvemos sobre nosotros, nuestra
expectativa frente al Mississippi contado, no se agota en una idea, en un concepto,
ni el histérico complaciente de la esclavitud, ni el literario satisfecho del relato.
Simplemente alli, ahora bajo el concepto de obra de arte y de esta, una estética de
la sensacion: la infamia, deviene, se extiende y continta en sus dominios sensi-
bles, veamos dos de estos. Uno. Dominio sensible de la avidez: “Los propietarios
de esa tierra trabajadora y de esas negradas eran ociosos y avidos [...] Un buen
esclavo les costaba mil délares y no duraba mucho” Dos. Dominio sensible de la
superioridad étnica: “los poor White”[...] pescadores, vagos cazadores, cuatreros.
De los negros solian mendigar pedazos de comida robada y mantenian en su
postracion un orgullo: el de la sangre sin un tizne, sin mezcla. Lazarus Morell fue
uno de ellos” (Borges, 1997: 6).

5. "Lo propio de la experiencia histérica consiste en que nos encontramos en un proceso sin saber
como y en que solo al reflexionar nos percatamos de lo que ha sucedido” (p. 321) GADAMER,
H-G (1998). Verdad y Método Il. Ediciones Sigueme, Salamanca.

6. "“El relato no hace ver, no imita; la pasién que puede inflamarnos al leer una novela no es la
de una “vision” (de hecho, nada vemos), es la del sentido, es decir, de un orden superior de la
relacion, el cual también posee sus emociones, sus esperanzas, sus amenazas, sus triunfos: “lo
que sucede” en el relato no es, desde el punto de vista referencial (real), literalmente nada; “lo
que pasa”, es soélo el lenguaje, la aventura del lenguaje, cuyo advenimiento nunca deja de ser
festejado” (p. 55). BARTHES, Roland (1977). Introduccién al andlisis estructural de los relatos.
En: NICCOLINI, Silvia (Comp.). El andlisis estructural. Centro Editor de América Latina, Buenos
Aires. Traducido por Beatriz Dorriots.

7. "J. P Faye dice a propésito del Baphomet de Klossovski: Raramente la ficcién (o el relato) ha
develado tan claramente lo que por fuerza siempre es: una experimentacién del ‘pensamiento’
sobre la ‘vida’ (Tel Quel, no. 22, p. 88)" [traido por Rolan Barthes. Op. cit. 1977: 51].
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El dominio sensible de la superioridad étnica, como pureza de sangre, puede
a su vez penetrar el dominio sensible del racismo. Si entramos, como ejemplo,
en didlogo posible, con los planteamientos de Santiago Castro-Gomez, (Castro-
Godmez, 2005) sobre el concepto de raza y su utilidad cientifica, “para establecer
diferencias entre grupos que pertenecen ciertamente a una misma especie” (p. 40)
como razdén de Kant, con la cual se postula, podemos decir hasta hoy en nuestra
herencia criolla y patriota, anhelante de pureza de sangre, “la superioridad de la
raza blanca europea sobre todas las demas formas culturales del planeta” (p. 43).

De igual manera, tanto asi, dice Deleuze, sobre esta estética (Deleuze, 1984: 22)
“sensacion cara vuelta hacia el sujeto, cara vuelta hacia el objeto”. Si como objeto
la novela Triptico de la Infamia, es etiquetada como Histdrica, si re-etiquetada
en palabras de su mismo autor como, Historia del mundo, Historia de otras
geografias, de lo Extraterritorial, de lo Excéntrico, de Reinvencién del pasado.
Vuelve su cara hacia el sujeto para completar su ciclo en la sensacién pictérica
de la conquista de América. Siguiendo las palabras de su autor: Con Triptico de
la Infamia, a través de la historia de tres pintores europeos del siglo XVI. Tratar
de tocar dos heridas fundacionales para la civilizacion latinoamericana, dadas
en la conquista de América: las guerras de religion y, la terrible herida, aun no
superada, el genocidio y exterminio indigena, no superada por su impunidad.
Ante lo cual el reciente papa ha pedido perdon. Convencido que en esa conquis-
ta no hubo acto heroico alguno, por ser fundada en un gran crimen vy, que, por
tanto, es necesario para la literatura, enfrentar ese pasado con esta conciencia.
Para comprender como se crean grandes sociedades e imperios sobre el horror,
propio de todas las civilizaciones, como parte de la condicion humana. Pero todo
esto visto a través de la aspiracion estética de tres pintores, que en busqueda de
las revelaciones de la belleza, se topan con el horror, como destino, envueltos en
procesos turbulentos de la historia. Por tanto, una novela histdrica, en el sentido
que las novelas historicas, son escritas para suscitar polémica, al reinventar el
pasado, actualizarlo y tratar de ponerlo a dialogar con las nuevas generaciones,
con sus lectores®.

Continuidad II. a) otras formas de sensacién infamante. b) una sensacion
temporal culpable y su modulacién variable en otras dos.

a) otras formas de sensacién infamante. Frente a una sensacion liberada de toda
proporcion que no sea la de la infamia. Conforme a que esta palabra sirve a sus
sentidos, vistos como posibilidades estéticas, a partir de dos obras de arte, novela
y relato. La palabra Infamia, siguiendo a Deleuze, nos sirve de molde temporal y

8. Palabras del novelista Pablo Montoya con motivo de la presentacion de su obra ganadora del
premio Romulo Gallegos 2015. Auditorio de la Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. En
grabacién. 8/04/16.
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variable’. Modula, a la manera del color en la pintura, el lenguaje-sentido, entor-
no a una sensacion de lo infamante, de lo indiscutiblemente improcedente en la
historia de la humanidad. Que si otros hubieran sido, no solo los derroteros de
la modernidad sino sus postulados, pudo no haber pasado. Que quizd si fuesen
posibles unos nuevos, porque seguimos con los mismos, es posible de no seguir
pasando. Escuchemos una modulacién de tipo moral, en palabras de T. de Bry:

“Aunque, Montaigne me atrevo a creer, pensaba en una suerte de pedagogia
dulce y progresiva para los indigenas, basada en ejemplos de orden moral y no
religioso, considero mas bien que ellos podran acceder ala luz solo cuando Europa
los deje a su libre albedrio. Mi conclusion, a veces, es que frente al nuevo mundo
hay que abstenerse de intervenir, porque ninguna conquista y colonizacion, nilas
realizadas por los espafioles y portugueses, ni las que quisieron hacer los franceses
y las que sin duda haran los ingleses sera sensata” (Montoya, 2015: 277).

A esta modulacion moral, agreguemos una mas, de modulacién luminica, para
ver cdmo permanece en el dominio sensible de superioridad étnica y por tanto
moral religiosa: ;A qué falta de luz se refiere el texto? Cuando dice: “ellos podran
acceder a la luz”. Falta ver, si en realidad y de qué forma, aquellos infamados no
tenian su luz propia y vino Europa, con hugonotes y contrarios, a hacer todo lo
posible por reducirla, literalmente, a cenizas. Si aun era el buen salvaje falto de
ella. El final del siglo XVIII que nos llega con sus rojas luces ilustradas, conviene
decir por el color de tanta sangre, obviamente no esta en el XVI; pero se cierne ya
desde el siglo I, para toda Europa, una idea de superioridad intelectual organica,
anquilosada, por Noé, en el racismo cristiano, que se nos impone desde el XVI,
en forma tunica luz posible. ~Aunque pretendida azul, también tefiida de rojo,
doloroso purpura. Este historico dominio-terreno-sensible de santas justifica-
ciones, como ejemplo, lo abonan en la primera mitad del XIX aquellos cuerpos
serviles desde los algodonales de Lazarus Morell: “A un sedimento de esperanzas
bestiales y miedos africanos habian agregado las palabras de la Escritura: su fe por
consiguiente era la de Cristo. Cantaban hondos y en montén: Go down Moses".
El Mississippi les servia de magnifica imagen del sérdido Jordan” (p. 6).

9. Deleuze. Op. cit, p. 78. Si hay atin un moldeado para el color, éste no es un molde interior sino
un molde temporal, variable y continuo, al cual sélo corresponde el nombre de modulacién.

10. Go down Moses: Way down in Egypt land. Tell all Pharaohs to let My people go. When lIsrael
was in Egypt land. Let My people go. Oppressed so hard they could not stand. Let My people
go. So the God seyeth, Go down, Moses way down in Egypt land. Tell all. Pharaohs to let My
people go. So Moses went to Egypt land. Let My people go. He made all Pharaohs understand.
Let My people go. Yes The Lord said, Go down, Moses way down in Egypt land. Tell all Pharaohs
to let My people go. Thus spoke the Lord, bold Moses said. Let My people go. If not I'll smite,
your firstborns dead. Let My people go. God, The Lord said, Go down, Moses way down in Egypt
land. Tell all Pharaohs to let My people go. Tell all Pharaohs to let My people go Songwriters.
HOKE, JOHN / (WRITER UNKNOWN), TRADITIONAL. Published by. Lyrics © Sony/ATV Music
Publishing LLC, Universal Music Publishing Group. 2007.
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;Siguen siendo, mejor, seguimos siendo, los malditos y doblemente, oscuros
hijos de Cam, hijo del bendecido y doblemente, claro Noé? Pues estamos en el
dominio de una sensacién-luminica- contintia de la infamia, con esa luz plena-
mente modulada para el Nuevo Mundo: esta vez ya no con la forma de dominio
sensible de esperanza lirica exdtica del Jordan. Esta vez, luz plenamente modulada
por el color de las llamas inquisitorias, con la forma, lirica también, de dominio
sensible de cuerpos ardiendo. Entonces luz, molde de la ignominia, temporal
y variable, para nuestro presente. Traida por Triptico de la infamia en la voz de
Cheo Feliciano, ante el fuego que hace arder el cuerpo de Anacaona a manos de
los bendecidos descendientes del duefio del arca. Y a la vez, sumando una forma
del exterminio, en forma de dominio sensible histérico (vale la pena pensar este
dominio hasta el presente incluyendo el destino de muchos pactos de paz): “Ana-
caona significaba flor de oro, pero esto no lo supo Nicolas de Ovando. O quiza,
si. Y entendiendo el sentido de las palabras, creydé que la reina era literalmente
duefia de numerosos jardines dorados. Anacaona era rapsoda caribefia que re-
citaba en los areitos las proezas de su pueblo. Pero Ovando y los suyos buscaban
la riqueza y poco entendian de liricas arcanas. Luego Anacaona se reveld contra
ellos. Comprendié en qué consistia la encomienda, que violaban a sus mujeres
y esclavizaban a sus hombres, y les declar6 la guerra. Luego hubo un acuerdo
de paz con Ovando y la reina celebrd unos festejos. A ellos fueron invitados los
espafioles y estos aprovecharon para cometer la masacre” (Montoya, 2015: 282).

b) una sensacion temporal y su modulacion variable en otras dos. Ya sobre el S.
XIX. Con imagenes precisas el Mississippi, ofrece la modulacién de la sensacién
culpable del espafiol, encomendero Bartolomé de las Casas, al haber influenciado
a Carlos V (primera modulacién). Es ahora un surefio, ladrén de negros (hacia
1830). En sus algodonales L. Morell ante su atroz labor, tefiida de avidez y la de
un buen nimero de hombres, que le hacian ver pujante en su pensar y actuar.
En total. Fortalecido, como tantos otros “venturosos e impunes” (Borges, 1972:
6). Todo debido a que este redentor reside y labora en el centro mismo, de una
variedad, de un nuevo infierno: las plantaciones de algodon al sur de Estados
Unidos. Morell es una suerte de coautor de tal variedad sensible:

“En 1517 el P. Bartolomé de las Casas tuvo mucha lastima de los indios que se
extenuaban en los laboriosos infiernos de las minas de oro antillanas, y propuso
al emperador Carlos V la importacion de negros que se extenuaran en los laborio-
sos infiernos de las minas de oro antillanas [...] Ademads: la culpable y magnifica
existencia del atroz redentor Lazarus Morell” (Borges, 1972: 5).

Aungque la variacion coincide en el material del que esta hecho el nuevo in-
fierno. Ya no la tenaz béveda y su infértil fondo. Ahora el fértil y sumiso borde
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del Mississippi. Nos movemos en una modulacion de la sensacién laborioso in-
fierno, de Carlos V (influenciado por un Bartolomé de las Casas, en su oficio de
encomendero, hacia 1515) para continuar su movimiento en el Lazarus Morell.
“Era un hombre blanco del Sur hijo y nieto de blancos, y esperaba retirarse de
los negocios y ser un caballero y tener sus leguas de algodonal y sus inclinadas
filas de esclavos” (p. 8). Con esto vemos como la infamia varia mas formas y és-
tas sirven de molde temporal para su continuidad y seguir el movimiento de la
sensacion infamante.

Aun en el siglo XVI. Con agudas palabras el grabador de Lieja, ofrece la modu-
lacion de la sensacion culpable del encomendero Bartolomé de las casas, al haber
influenciado a Carlos V (segunda modulacién). Es ahora un fraile dominico (hacia
1523). En su taller T. de Bry, ante su obra terminada y al lado de su breve familia,
se refiere al autor y a su obra, la Brevisima relacion de la destruccion de las indias
(1552): “Por darnos ese libro suyo que es un faro en medio de la noche mas aciaga.
Negacion de toda violencia” (p. 303). Antes habia dicho a sus hijos, herederos de
labor: “Creo que hemos cumplido” (p. 302). Parece como si hubiese atendido el
consejo de Simén Goulart, citado paginas atrds. Con sus palabras modula esté-
ticamente, tras su tarea de grabador de las paginas de la Brevisima, la forma de
su autor. Nos insiste en comprender que precisamente lo relacionado por De las
Casas, es y debe ser una total impugnacién de la infamia cometida en América.

Si nos movemos en una modulaciéon de la sensacion laborioso infierno, con
Carlos V (influenciado por un Bartolomé de las Casas, en su oficio de encomen-
dero, hacia 1515), y continuamos esta sensacion, en la culpabilidad de un enco-
mendero. El maestro De Bry ante su obra Grandes viajes, lo modula a su vez en
“faro” que guia su obra para acceder, con nosotros a la sensaciéon de “negacion
de toda violencia”. Quiza con este logro, con esta nueva sensacion, por una vez,
la sensacién propuesta deviniera en un porvenir digno para la historia de la hu-
manidad —que deje de infamarnos tanto.

Continuidad III. Dos verbos para modular la sensacion infamia.

“Infernando las animas que el hijo de Dios redimi6 con su sangre”, son palabras
de Bartolomé De las Casas investido de compasivo redentor (hacia 1542), que
acompanan, en la pagina siguiente, la voz del observador de una placa del maestro
de Lieja (p. 286). (Resumo tanto suplicio para entretejer la sensacion): Es Hatuey,
haitiano que huyendo de la muerte en Cuba, estd empezandose a quemar, de abajo
aarriba, atado a un palo, y tiene al lado al fraile, en mencion, con su verbo, crucifijo
y biblia a dos manos. Por su posicion estética, modulante, el observador alcanza
a escuchar la conversacién de fraile y condenado (Concluyentemente aconsejo
viajar en la novela). Le inquieta, le perturba, le irrita tanto con la idea que se deje
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bautizar para no infernar', para irse al cielo -no hay verbo cielar—; tanto que el
indio, sabiéndose contener, aprovecha para preguntar si a ese mismo cielo van
los cristianos, ante la respuesta afirmativa, dice que “prefiere los infiernos” (p.
285). Con esto queda claro que le dor¢ la pildora hasta que las llamas le llegaron
alalengua. ;Infern6? Lineas mas abajo veremos, etnograficamente, que no. Pero
queda también claro que, de todas formas, mientras se quemd, recibié la segunda
acepcion del sustantivo infierno, del diccionario de la academia, en su vigésima
primera edicidn: tormento y castigo de los condenados.

;A donde fue?, en ultimas ;Como vivian y morian y a dénde iban estos ator-
mentados? Ramén Pané'? (Arrom, 1978) nos deja en su relacion: “los que que-
daron vivos y atin viven hoy, son cristianos” (p. 8). En breve descripcion apunta:
“Saben asi mismo de qué parte vinieron [...] y adénde van los muertos” (p. 21)
mas adelante nos habla de una montafia llamada Cauta: “que tiene dos cuevas
nombradas Cacibajagua una y Amayauna la otra. De Cacibajagua sali6 la mayor
parte de la gente que pobld la isla” (p. 22). Relaciona un nombre, Coaybay: lugar,
casa y habitacion al que van los muertos (p. 32). Pero nada indica sea hacia gloria
o castigo eterno en el sentido, tan preciso, del fraile De las Casas. No obstante
leemos en Pané: “durante el dia estan recluidos, y por la noche salen a pasearse
[...] Y que hacen fiesta y van juntos con los vivos” (p. 34). Y aunque, hay una La-
guna sefialada en el texto original con puntos suspensivos, que pudiera decirnos
qué y como eran de dia. Sabemos ya alguito de Hatuey y su destino, de seguro
con otro verbo mas amable, tras las llamas. Perdido el manuscrito original. Con
lo poco que se rescaté de este “ermitano’, “hombre simple y de buena intencion’,
que “escudrifnd lo que pudo” (p. 105), - asi describe De las Casas a Pané. ;Cémo
era Todo antes de la llegada de este verbo? Desafortunadamente sabemos muy
poco sobre su existencia, pero si nos enteramos, dolidamente, cdmo terminaron
sus dias sobre este Nuevo Mundo.

Infernar dentro del dominio de la sensacién infame, una vez vista como una
modulacién de la sensacion redencidn, traida a estas nuevas tierras bajo el sig-
no de la cruz. Varia como sensacion arbitraria-incapaz. De la manera como su
portavoz es descrito en Triptico de la infamia: “Produce una inmensa compasion

11. Infernar (Del lat. Infernum, infierno). tr. Ocasionar a uno la pena del infierno o su condenacién.
U.t.c. prnl. // 2. fig. Inquietar, perturbar, irritar. U.t.c. prnl. [En la novela Triptico de la infamia
aparece de esta manera: “El verbo es llamativo: infernar”, p. 285 [Diccionario de la lengua
espanola. Real academia espariola. Vigésima primera edicién. Madrid. 1992. Tomo I1].

12. Fray Ramoén Pané, Relacién acerca de las antigiiedades de los indios. José Juan Arrom. Siglo XXI.
1985. Esta obra, del fraile cataldn, llegado en el segundo viaje de Colén a la isla de Esparnola,
que conviviera “casi dos afnos” de un afo con los taino, serd el primer, quizd, dnico documento
existente sobre los taino de la época. Una vez rectificada y ampliada su materia linguistica por
Bartolomé De las Casas, a manera de extracto, sirvid tres capitulos de su Apologética historia
de las Indias, Gltima y mds extensa obra, p. 102.
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este monje, otrora encomendero y luego indiéfilo, contaminado como todos sus
contemporaneos de una arbitraria espiritualidad religiosa, desesperado no solo
porque asistia al sufrimiento sistematico que es como se entiende el mal que han
creado las sociedades humanas, sino también porque pensaba que las victimas
estaban condenadas a un castigo eterno” (p. 286).

Visto de esta manera tan vulnerable, encontramos dos paginas mas adelante,
recogida su expresion “crudelisimas crueldades” Esta que puede verse como un
gran total que desafia su compasiva labor. Ante la cual, segtin su formacién no
tenia mas remedio que enviar aquellas almas al infierno. Siguiendo a Montoya,
este filantropo: clama y protesta ante reyes y tedlogos para que se les exima de
tales tormentos. Entonces se proclaman leyes, ordenes reales y bulas a favor. “Pero
este legalismo grandilocuente con que Espaiia pretende soliviantar su conciencia,
cuando arriba a América, nadie lo pone en funcién” (p. 294-295). Asi, tan lejos de
una posible legalidad-salvacion de facto, contintia su obra redentora, como sabe
hacerla, acompanado a estos infelices, solo hasta la entrada del infierno. Una vez
alli, muy a pesar suyo: (en una suerte de nueva modulacion dentro del dominio
de sensacion redencion-agraviada por los hechos) los mandaba, personalmente
hasta su fondo.

Esperanzado lo cuerpos de aquellos que “Trabajaban en filas, encorvados bajo
el rebenque del capataz’, son palabras sobre Lazarus Morell envestido de atroz
redentor (hacia 1830), que acompainan la voz del relator de la vida a orillas del
Mississippi (p. 6). (Es dificil resumir tanta abyeccion, para entretejer la sensacion):

“El método que ahora le aseguraba su buen lugar en una Historia Universal
dela Infamia. [...] Es tnico, [...] por su fatal manejo de la esperanza y por el desa-
rrollo gradual, semejante a la atroz evolucién de una pesadilla [...] Su facinerosa
mision era la siguiente: Elegian un negro desdichado y le proponian la libertad.
Le decian que huyera de su patron, para ser vendido por ellos una segunda vez,
en alguna finca distante. Le darian entonces un porcentaje del precio de su venta
y lo ayudarian a otra evasion. Lo conducirian después a un Estado libre. Dinero
y libertad, [...] El esclavo se atrevia a su primera fuga. [...] Lo vendian en otra
plantacion. Huia otra vez a los cafiaverales o a las barrancas. Entonces los terri-
bles bienhechores (de quienes empezaba ya a desconfiar) aducian gastos oscuros
y declaraban que tenian que venderlo una ultima vez. A su regreso le darian el
porcentaje de las dos ventas y la libertad. El hombre se dejaba vender, trabajaba
un tiempo y desafiaba en la ultima fuga el riesgo. Regresaba. [...] esperaba la
libertad. Entonces los mulatos nebulosos de Lazarus Morell se transmitian una
orden” (Borges, 1972: 8).

Ya supimos de qué se trataba la orden en el nivel de sensacion de bienestar
frente a la muerte. Pero aun asi, la sensacion varia en el dominio de la sensacion
traida por el verbo esperanzar: alentar la libertad de unos infelices, tras propiciar
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su huida de las plantaciones, con Método abyecto. Esto modula la sensacion infier-
no azucarado y sin esperanza, propuesta por el método abyecto igual, de seguro
de Nicolas de Ovando para el pueblo taino: Cargado de esperanzas redentoras
religiosas. No por esto, doblemente, como vimos con Pané, con el destino final
del castigo eterno. Sino con el destino final del exterminio. Con Morell entra-
mos a uno algodonoso cargado de esperanzas emancipadoras para los pueblos
desmembrados por su calculado rapto en Africa. No sencilla y fatalmente con el
destino de una muerte pronta que lo libraban, como dice el relato, “de él mismo”. Si
prolongada y fatalmente como lo cantase el Joe Arroyo en La rebelion: en los afios
mil seiscientos, cuando el tirano mando... cuando aqui llegaban esos negreros,
africanos en cadenas, besaban mi tierra, esclavitud perpetua. Este su destino final:
la sensacion de esclavitud perpetua. Aun con un fraile “faro en medio de la noche
mas aciaga”. Para el siglo XIX se pudiera poner en duda ya tal sensacion, por lo
que el relato apunta: “un Partido Abolicionista agitaba el Norte, una turba de locos
peligrosos que negaban la propiedad y predicaban la liberaciéon” (p. 8) pero, no
sera facil de verificar, ni atin en el presente'’, tal vez porque sigue modulandose,
si ya no con la sensacion grillada o latigada, si de manera doble: en la sensacion
racismo actual y en la sensacién impunidad contenida.

Continuidad IV. Dentro del domino de la sensacién cadtica.

Con Légica de la sensacion de Deleuze, sabemos que una vez abiertos los “do-
minios sensibles”, es hora de pasar a la obra en si: experiencia del caos-germen,
ejercicio de abstraccion (p. 59-61). Dominios sensibles de acciones, a través de
una sensacion infamante y sus modulaciones son el germen-cadtico para las
obras. Dispuestos por la Brevisima, la vida de Le Moyne, la obra de Dubois,
inclusive los daguerrotipos falsos de Morell (Borges, 1972: 6), llega la obra de
arte mediante la abstraccion. Dice Deleuze por aislamiento, porque “no tiene ni
modelo por representar, ni historia por contar” (p. 4). Un personaje en la obra

13. “Mississippi, el estado mds racista de EEUU, ratifica la abolicién de la esclavitud... 150 afios
después. Mds de medio millén de personas vivié bajo el yugo de la esclavitud hasta que en enero
de 1865 el Congreso estadounidense certific la decimotercera enmienda de la Constitucion, que
afirma que “ni en los Estados Unidos ni en ningun lugar sujeto a su jurisdiccién habrd esclavitud
ni trabajo forzado, excepto como castigo de un delito del que el responsable haya quedado
debidamente convicto”. Poco a poco, todos los estados fueron ratificando progresivamente la
abolicién de la esclavitud. Todos excepto uno, Mississippi. Aunque todos creian que el que varios
estudios —entre ellos uno de la Universidad de Harvard- consideran el territorio mds racista de
EEUU habia certificado la enmienda en 1995, un error administrativo convirtié aquella ratificacion
en invdlida. Al parecer, el estado nunca lo notificé oficialmente al Archivo Nacional de los Estados
Unidos, con lo que la ratificacién no es oficial. Ahora, con el estreno de la pelicula ‘Lincoln’, que
rememora la introduccién de la decimotercera enmienda, una iniciativa popular ha vuelto a llevar
el fin de la esclavitud al parlamento estatal que, por fin, la ratifico el pasado 7 de febrero” [2013].
19/02/2013 - 10:39. http://noticias.lainformacion.com/mundo/mississippi-el-estado-mas-racista-
de-eeuu-ratifica-la-abolicion-de-la-esclavitud-150-anos-despues_ MHOV1TZprgQNONwjUPWIN2/
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de Dubois, exclama: “estoy fuera de mi” (p. 189), a manera de contrapunteo, dice
Deleuze: “Todavia estamos en el simple aspecto del aislamiento” (p. 5). Responde
Dubois: son siento sesenta, los he vuelto a contar, el nimero de mis personajes.
Pero juro que es toda la humanidad la que he intentado meter en la tabla (p.
190) responde aquel que supo de Morell, es uno de: “los poor whites” y entonces
los aisla. Contrapuntea De Bry cuando: “trataba de establecer una lazo entre las
muertes del mosaico que habia pintado y las que lo asediaban desde el otro lado
del océano” (p. 275) lo que tenia ante si era una tabla, ya totalmente obra, que
en su perspectiva abstraia siento sesenta hombres de toda la humanidad entera,
ahora alli de entre tantos, los cuerpos de “los nifios de pecho tirados como escom-
bros desolados” (p. 274) abstraccion pura: solo escombros. Deleuze encuentra:
“una geometria operatoria del trazo y del accidente. El accidente esta por todas
partes, y la linea no cesa de encontrar los obstaculos que la fuerzan a cambiar de
direccion, y a reforzarse por estos cambios” (Deleuze, 1984: 75). Encuentra De
Bry: una carreta que bordea la iglesia atestada de cadaveres; prestigiosas damas
apaleadas y violadas sobre un puente; cuerpos color ceniza, acumulados a los pies
de una sefiora inmensa: entonces Caos-germen. Dice Deleuze frente a una obra
de Bacon: Es como el surgimiento de otro mundo [...] Es como una catastrofe que
sobreviene a la tela, en los datos figurativos y probabilisticos (p. 58) y encuentra:
Son trazos de sensacion, pero de sensaciones confusas (p. 59), encuentra Dubios
en su proceso: cuerpos que insultan y desprecian; a su “Ysabeau en este teatro de
la crueldad”, pero ahora es solo un cuerpo sin ropa y de su vientre emerge otro,
el de su hijo. (p. 190) Frente al concepto de pintura de lo abstracto moderno trae
Deleuze: “El hombre moderno busca el reposo porque esta ensordecido por el
exterior” Pero la abstraccion existe ain antes del arte moderno: El arte barbaro
desborda la representacion organica de dos maneras, sea por la masa del cuerpo
en movimiento, sea por la velocidad o el cambio de direccion de lalinea plana [...]
Aun en Miguel Angel se encuentra una potencia que deriva directamente de ese
espacio manual: precisamente la manera como el cuerpo desborda o hace crujir
al organismo. Es como si los organismos estuvieran presos en un movimiento
torbellinoso o serpenteante que les da un solo y mismo “cuerpo’, los une en un
solo y mismo “hecho” (p. 75) Este es el arte que ve el Dubois de Montoya. El de su
Ysabeau y toda una abstraccion de la humanidad, “en este teatro de la crueldad”
tan proximo al de Artaud: El cuerpo ya no tiene érganos, sino umbrales o niveles
(Deleuze, 1984: 28) un cuerpo se arrodilla, otro le dispara en la cara, pinta Dubois
(Montoya, 2015: 190).

Continuidad V. (fin de la serie) La sensacion cadtica deviene sensacion de
impunidad.

Dice Jacques Le Moyne, conocido ahora como Morgues, a T. de Bry: “Y no
olvide le ruego, que la mayor parte de las campanas de conquista son dirigidas
por personajes avidos. Y cuando alguien no posee tal experiencia, como fue el
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caso de la expedicion en la que participé, comandada por un hombre candido y
cuidadoso de no maltratar a los nativos, culminan en el fracaso” (p. 253), Le Moyne
pinté como pueblo de nativos sobre las costas de La Florida, tras un intento de
conquista protestante fue arrasado por huestes opositoras incluyendo practica-
mente toda su obra. Esto ahora plasmado en sus acuarelas es lo que recoge T. de
Bry para completar la coleccion de sus grabados. El autor de Triptico asegura que
hoy solo sabemos de una. Pero de esas huestes avidas, solo la disciplina histérica
(con la miopia que ve M. Bloch en ella), nos trae sus nombres de manera heroica.
Tan solo el caos de sus acciones lo conocemos por Le Moyne, De las Casas y De
Bry por sus nombres. Pero, ;Qué sabemos de esta caterva de héroes y por qué no
aparecen en la Brevisima Historia? Contesta el novelista colombiano: “De las Casas
no puso nombres en su relaciéon porque no queria acarrearse mas problemas de
los que siempre tuvo por su actitud denunciatoria” (p. 292). Frente a tal situacidn,
tan llena de nombres intangibles, ofrece los nombres de los moduladores de la
infamia (Siempre frente a los grabados y escuchando a De las Casas o a Le Moy-
ne. Ofrece diecisiete descripciones obedeciendo al numero de grabados que De
Bry se propone para su obra). De una de ellas (Resumo tanta crueldad). “Nifio
de Guzman, el invisible, les ha dicho a sus hombres que utilicen lo que necesi-
ten para que ese nativo diga de donde viene el oro. Al cacique se le amarra a un
madero”. “Es amenazado con un perro”. Le han puesto “el cepo en los pies”. Uno
“le apunta al corazén con una ballesta” Otro “excita el fuego a sus pies”. Otros
“presencian el acto y lo aprueban” (p. 293). Asi en su obra, aumenta la visibilidad
de tales infamantes que, las mas de las veces armados de perros bien nombrados
(Becerrillo y Leoncico p. 295)", presencian y aprueban y ordenan y preparan el
camino al lugar destinado para castigo eterno. De Avilés con su yugo en las costas
de la Florida, Pizarro, Quesada, Lebron, De Ovando, Dévila, Bartolomé Colon,
;Habra que recordarlos a todos? En la pagina 216 de la sexta reimpresion de este
Triptico, aparecen mas y acompanados de su geografia para dejar claro que, aun
siendo numerosos, por sus métodos sui generis, como los califica Montoya -vamos
viendo porqué-, pueden perfectamente estar en una sensacion de continuidad de
la infamia. Muchos son los que encarnan la sevicia. Otro encarna la redencion.
No se sabe cuantos infernan: Montoya apunta a setenta millones, tras cincuenta
afios de la llegada de estos “personajes avidos”

“Lo que habria que preguntarse ahora es qué hacer con esos fantasmas insepul-
tos. ;Como introducirlos en la pintura que debo ejecutar? ; De qué manera lograr
que con unos cuantos rasgos se exprese la dimension de un mundo despiadado?
;Como unir en los ojos de quien mira dos fenémenos diferentes pero que deben

14. Vale la pena ver la sin par, para esta sensacion tanto o mds cadtica dentro de la sensaciéon miope
de la historia, la modulacién que de Leoncico trae el escritor colombiano Jairo Anibal Nifio. Es
infamante tras su estilo.
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complementarse?, pues sé que jamds es lo mismo una masacre que su represen-
tacion” (Montoya, 2015, 185).

En consabido teatro de crueldad irénica, ya no de nebulosos cuerpos a su
servicio, un cuerpo imposible, insuperable forma cadtica, pesadilla de toda infa-
mia posible, que deviene sensacion atroz redencién, ahora deviene doblemente
impunidad: en puebladas condenadas a la esclavitud perpetua.

El primer devenir (Borges, 1972):

“Morell capitaneando puebladas negras que sofiaban ahorcarlo, Morell ahorca-
do por ejércitos negros que soflaba capitanear —me duele confesar que la historia
del Mississippi no aproveché esas oportunidades suntuosas. Contrariamente a
toda justicia poética (o simetria poética) tampoco el rio de sus crimenes fue su
tumba. El dos de enero de 1835, Lazarus Morell fallecié de una congestion pul-
monar en el hospital de Natchez, donde se habia hecho internar bajo el nombre
de Silas Buckley” (p. 9).

El segundo devenir (Borges, 1972):

“El dos y el cuatro, quisieron sublevarse los esclavos de ciertas plantaciones,
pero los reprimieron sin mayor efusion de sangre” (p. 9).
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ivo en Pasto. Naci en esta ciudad. Si a Gordon Summer lo apoda-
ron Sting por usar camisetas de rugby doradas y negras, que lo asemejaban
a una avispa, a mi por vestir con exagerada frecuencia jeans Levi Strauss y
camisas Lacoste, me adjudicaron dos remoquetes metonimicos: 1. Primo Levi, por
un amigo costeilo que me saludaba con un Entoncé qué primo Levi. 2. Jean Lacoste.

Esta madrugada pensaba en la parabola de los talentos. Pues al que tiene, se
le dard mads, y tendrd bastante; pero al que no tiene, hasta lo poco que tiene se le
quitard (Mt 13, 12)". Asi pues, oigan bien, pues al que tiene se le dard mds; pero al
que no tiene, hasta lo que cree que tiene se le quitard (Lc 8, 18; 19, 26). Y recordaba
la interpretacion que hace Alejandro Jodorowsky de estos pasajes biblicos en El
pato Donald y el budismo zen.

1. Las citas de la Biblia son tomadas de la versién Dios habla hoy. Bogotd, Sociedades Biblicas
Unidas. Conferencia Episcopal Colombiana. Sociedad Biblica Colombiana. 2010. Excepto la de
Is 58, 13.

2. JODOROWSKY, Alejandro. El pato Donald y el budismo zen. http://www.minhadistopia.com/
downloads/patodonald. pdf.
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3.

Los pajaritos que van por el aire, vuelan, vuelan... esa fue la primera cancién
que me enseflaron mis profesoras de primero de primaria, Julia y Elvira Dulce. La
volvi a escuchar hace unos dias cuando vi Tristana (Luis Bufiuel, 1970. Inspirada
en la novela de Pérez Galdés). Con las sefioritas Julia y Elvira aprendi a leer en
la cartilla Coquito. Pasé a la Nacho lee, cuando repeti el primero, en la Escuela
Normal Nacional de Pasto, como se llamaba en aquellos afios, con la profesora
Fanny Camacho.

Yo soy aquel que, por negligencia y cobardia, ha enterrado los dones que se
le han dado.

De aquella casa donde quedaba la Escuela de las sefioritas Dulce, durante mu-
chos aflos, sélo quedaron sus ruinas. Ahora es una panaderia. Casi cuarenta afios
después vuelvo a detenerme en esa esquina. Creo que no me he alejado de aquel
lugar. Los recorridos que he hecho, alo largo de estos afios, s6lo han sido por unas
cuantas calles. Entro a la cafeteria. Desde la ventana observo el pequefo parque
de Bombona y me veo cuando era un nifio jugando con mis companieros de clase.

Vagabundeo en el pasado. El sol de la tarde inunda de luz las calles.

4,
Cuando era adolescente percibia a Pasto como una carcel. Estaba en tltimo afio
de bachillerato y andaba desesperado, sin saber qué hacer con mi vida, tal cual ahora.

Quiza esté en medio del océano o tal vez so6lo en la orilla, pero en cualquiera
de los dos casos me siento a la deriva, perdido, errando entre gentes extrafias, al
igual que en las pesadillas que vengo padeciendo.

5.

Esta mafiana caminé en la compaiiia de Tobi por el parque Infantil. Cuando fui
nifio me cai del monumento que esta ahi, quiza de una altura de cuatro metros.
Si estoy vivo es gracias a Dios.

6.
En la tarde pasé por la Plaza del Carnaval, recordé a Diego Ordéiiez con The
Crew. Su voz seguira haciéndonos viajar a los locos por el rock’.

7.

Hoy sofié que iba a entrar a una especie de estadio en el que se iba a presentar
una cantante de rock, el punto es que, a pesar de que habia pagado la boleta, no

3. Desnuda tu alma — The Crew. https://www.youtube.com/watch?v=h3qDr7-oTfA. Locos por el
rock — The Crew. https://www.youtube.com/watch?v=mPT2yPWSqg5¢g
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podia ingresar... en las taquillas me encontraba con Jorge Ramirez, lo miraba
frustrado respecto a un profesor que tenia mas titulos y distinciones académicas
que él. Me asombraba verlo abatido.

8.

Mi hermana mayor estd radicada en México hace dos décadas. La del medio
trabaja en Ecuador. El menor se gané una beca para hacer un doctorado en Canada.
Yo, a tanto hacer, saqué mi pregrado en literatura en la Universidad Nacional de
Colombia. Comencé a estudiar filosofia a los 17 afios en la Pontifica Universidad
Javeriana de Bogota. Al cuarto semestre me retiré y pasé ala Universidad Nacional
para estudiar literatura. A mitad de carrera me enamoré de una de mis compaiie-
ras. La relacion durd pocos meses. Ella, sin dar ningun indicio, me dejo. Le perdi
el interés a la universidad. No salia de la habitacién. Permanecia acostado en la
cama leyendo y escuchando la radio. Regresé a Pasto después de cinco afios, sin
haber culminado ninguna carrera.

Dejé de estudiar durante un afo. Intenté escribir una novela pero no pasé de
las primeras 20 paginas.

En las calles de mi infancia me encontré con otros que habian extraviado sus
pasos. Cigarrillos y alcohol entraron a mi cuerpo. Me inscribi a la Licenciatura
de Filosofia en la Universidad de Narifio. Pero no me matriculé para el segundo
semestre. Volvi a la Nacional. Si alguna vez habia tenido ilusiones, aspiraciones,
metas, estas se habian transformado en frustraciones.

En total fueron 9 afos los que me demoré para terminar el pregrado.

Pocas semanas después de graduarme, un amigo me envio esta carta.

Johnny, me alegra que hayas culminado tus estudios. Ojala que este ciclo que cierras
sea el umbral que te lleve hacia tu Itaca. T, al igual que Ulises, te aventuraste por
los océanos de la vida. Tu transito por la universidad te implicé mas de una ruta 'y
un laberinto. No sé qué tipo de Poseidén te condujo a plegar y replegar tu camino
durante tanto tiempo. En ti la palabra carrera habria que reescribirla porque lo
tuyo no fue la velocidad. Tu paso por la academia lo relaciono con La lentitud de
Kundera y Autonautas de la cosmopista de Cortazar y Dunlop.

Tu grado es el cumplimiento de una promesa. Hace algunos afos, ti imaginabas
un proyecto de bicicleta narrativa en la que querias viajar. Ahora esa bicicleta la
podras dirigir donde tus deseos, voluntad y fuerza asi lo quieran.

Que los mejores viajes te deparen tus suefios.
Un abrazo,

Pablo
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9.

Hace algunas semanas, mientras caminaba rumbo al apartamento, realicé un
microbalance de mi existencia y las cuentas fueron desalentadoras. Hoy, como
ningun otro dia, podria cantar: no vuelvas a decir jamds, | que has triunfado en la
vida, | ni en cosas de fortuna o en cosas del amor*... o claro que sé perder | no serd
la primera vez | ...el mundo no cambiard’... Mi vida fragmentada, hecha afiicos,
pedazos, esquirlas. Tengo 42 afios y vivo con mis papas, después de haber estado
alejado varios afios de ellos. Soy profesor de colegio. Tengo a mi cargo el area de
lenguaje en los ultimos grados. A ciertos estudiantes los veo como a jovenes ex-
traviados, tal cual yo lo estuve cuando tenia esa edad. No es que ahora no lo esté,
pero al menos trato de encontrar una salida.

12.

Regresé a Pasto. Consegui trabajo en el colegio en el que actualmente laboro.
Influenciado por la profesora Louanne Johnson, Michelle Pfeiffer en Dangerous
Minds (John N. Smith, 1995), les propongo un divertimento a mis estudiantes
de grado undécimo: que encuentren vinculos en textos de diversos autores,
esto con el objetivo de que desarrollen su capacidad asociativa, interpretativa,
argumentativa y propositiva como, por ejemplo, por sélo mencionar algunos:
Egon Wolft y Tobias Wolff; Ror Wolf y Kurt Wolff; Tom Wolfe, Thomas Wolfe y
Roger Wolfe; Jaime Sabines y Joaquin Sabina; Rick Davies y Rick Davies; Lucho
Bowen y David Bowie; Iris Zavala y Lauro Zavala; Tomas Abraham y Nicolas
Abraham; Chaim Perelman y Grigori Perelmdn; Gonzalo Menéndez Pidal y
Ramoén Menéndez Pidal; Michael Taucher y Michael Taussig; Trio Martino y
Pat Martino Trio; Jeff Koons y Jeft Noon; Enrique Agramonte Robles y Tarcisio
Agramonte Ordénez; Christian Marclay y Chris Marker; Michael Theunissen y
Bert Theunissen; Francesco Zappa y Frank Zappa; Mauricio Beuchot y Maurice
Blanchot; Don Pippin y Robert Pippin; Stuart Hall y Edward Hall; Jacob Taubes
y Gary Taubes; Dominique Laporte y Roger Laporte; Lawrence Hill y Simona J.
Hill; Charles Sanders Peirce y John Robinson Pierce; Nicolds Guillén y Claudio
Guillén; Francis Bacon y Francis Bacon; Inca Garcilaso de la Vega y Garcilaso de
la Vega; Jojo Mayer y John Mayer, etc.

Ademas les evaluo resefias sobre diversos creadores con el fin de que extiendan
su horizonte cultural y sobre todo que me ayuden a ampliar el mio. Cada mes
les paso una lista con los nombres que tienen que consultar. Esta actividad esta

4. Silva y Villalba — Oropel. ttps://www.youtube.com/watch?v=isobdCmkIUw.
5. Franco de Vita — Un buen perdedor (Live). https://www.youtube.com/watch?v=XuCd3Qj6C08
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inspirada en: 1) La portada del Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band —disefiada
por Jann Haworth y Peter Blake-. 2) No hay cama pa’ tanta gente -Flor Morales
Ramos-. 3) Cumbiera intelectual (Kevin Johansen). 4) Dilema del Amor -Cum-
bia Epistemoldgica— (Les Luthiers). 5) The King of the Blues at Crossroads Guitar
Festival 2010. BB King interpretando The Thrill is Gone en la compaiia de Eric
Clapton, Jimmie Vaughan, Robert Cray y una pléyade de guitarristas® 6) Paul Mc-
Cartney, Eric Clapton, Joe Cocker, Phil Collins, Ray Cooper, Annie Lennox, Ozzy
Osbourne, Rod Stewart, The Corrs y otros inmensos musicos en All you need is
love —Party at the Palace. Buckingham Palace Garden, Londres, junio 3 de 2002”. 7)
El Disco de oro de las Voyager (The Sounds of Earth). 8) Listomania (Eduardo
Arias y Karl Troller). 9) Flaubert, Whitman, Benjamin, Beckett, Ramén Gémez
de la Serna, Garcia Lorca, Norah y Jorge Luis Borges, Calvino, Barthes, Perec,
Roger-Pol Droit, Manuel Vicent, Vila-Matas, Bolafio, Hornby, Fernando Vallejo,
Diana Ospina Obando... 10) Billboard. 11) La légica de la minga.

13.

Después de muchos afos, las 20 paginas se convirtieron en una novela corta
que autopubliqué con un tiraje de 500 ejemplares. La recepcion fue diametral-
mente opuesta a Merda dartista de Piero Manzoni. Mi libro lo trataron como si
fuera un pedazo de Arte contemporaneo del ruso Fiodor Gureguin. Las ganancias
que obtuve estuvieron en el total antagonismo de lo que han facturado escritores
de la prestancia de J. K. Rowling, Stephenie Meyer, Suzanne Collins, E. L. James,
Danielle Steel, John Grisham, Tom Clancy, Stephen King, Becca Fitzpatrick, Ve-
ronica Roth, Rick Riodan, Dan Brown, Elizabeth Gilbert... Por supuesto que no
soy tan imbécil para haber creido que con mi novela me iba a convertir en mul-
timillonario y que Granta y Quimera me iban a dedicar nimeros monograficos...
pero tampoco pensé que ese libro se iba a convertir en pasto de maledicencia,
ultraje, murmuracion e irrision.

Ezequiel de Tenza, seudénimo de Lorenzo Villota, un escritor y profesor de
literatura, publicé un articulo, en una revista virtual, en el que se referia a mi
novela. Su autor lo subid a las redes sociales para congraciarse con su horda de
furibundos seguidores, quienes terminaron el trabajo de demolicién iniciado por
su adorado idolo.

Cito la acusacidn en su totalidad.

6. B.B. King — The Thrill Is Gone Live From Crossroads Festival 2010. https://www.youtube.com/
watch?v=dfqHLX3hdcs

7. Paul McCartney, Joe Cocker, Eric Clapton & Rod Stewart — All You Need Is Love (Live) HD. https://
www.youtube.com/watch?v=_OuYLGHkrBk
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Acerca de la “narrativa” fresca de Johnny Santacruz

Lo abyecto no es pasaporte a la complejidad, contemporaneidad y menos a la
universalidad.

Escribir es un camino de sanacion.

Howard Gardner en Arte, mente y cerebro, subraya que por cada Mozart,
Trollope o Picasso, capaces de engendrar obras con incesante fecundidad, y por
cada Edgar Allan Poe, quien aseguraba planear sus obras con precision matemd-
tica, se puede encontrar a un Dostoievsky, que rehacia sus novelas varias veces, a
un Thomas Mann, que luchaba con tres pdginas por dia, o a un Richard Wagner
quien debia provocarse un frenesi casi psicotico para poder estar en condiciones
de escribir una partitura. Pero en la “novela” de Johnny Santacruz no se ve ni
fecundidad creativa, ni precision matematica, ni frenesi psicético. De hecho no
hay un minimo grado de elaboracién estética. Su discurso es ladino y, sobre todo,
anodino. En ciertos momentos, criptico, hermético, ilegible, plancho, plimbeo,
rebosante de floripondio fruslero inane. Richard George Collinwood, en Los
principios del arte, asegura:

El artista debe profetizar no en el sentido de que prediga lo que ha de ocurrir, sino
en el sentido que diga a su publico, a riesgo de descontento de éste, los secretos de
su corazon. Su funciéon como artista es hablar, desahogarse. Pero lo que debe decir,
no es como la teoria individualista del arte nos quisiera hacer creer, los secretos del
artista mismo. Como portavoz de su comunidad, los secretos que debe externar
son los de ella. La razén por la cual lo necesita es que ninguna comunidad conoce
su propio corazdn; al no tener este conocimiento una comunidad se engaia sobre
el unico tema cuya ignorancia significa la muerte. Para los males provocados por
esa ignorancia el poeta como profeta no sugiere ningiin remedio, porque ya ha
dado uno. El remedio es el poema mismo. El arte es la medicina de la comunidad
para la peor enfermedad del espiritu, la corrupcion de la conciencia.

En Coroncoro® o el Sein zum Tode, cunde de manera superlativa la sicalipsis,
la obscenidad ramplona. William Contreras, su protagonista, pasa revista por el
miasma de su memoria. Si recuerda a una mujer es para deshonrarla. Y, como si
esto fuera poco, ellas le salen a deber. De todas se queja. Ninguna se salva —excepto
su seflora madre-. Este derramamiento acre y miségino me repugna. Contreras es
un intelectualoide reaccionario; un maltratador de mujeres. La mezquindad galopa
en cada pagina. Sus capitulos son un museo de la concupiscencia, una apologia a
la procacidad. Con tres parrafos que se lean ya se sabe hasta la saciedad como sera
lo que sigue. Considero que esta “novela” enfermaria, incluso, a un compulsivo
sexual. Contreras es un Bruce Bogtrotter capaz de comerse el megapastel que le

8. Coroncoro. La Nifa Emilia. https://www.youtube.com/watch?v=TvdGMJoQYGlI
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sirve la Agatha Trunchbull’ de la tirdnica voluptuosidad. Por lo demds, el autor
nos presenta a su personaje como a un freak. Pero deseo precisar, en este punto,
qué clase de freak es este sefior. Leamos a Peter Altenberg, en Pdginas escogidas:

Los freaks no son genios ni mucho menos, si bien los genios a menudo han sido
freaks. Sin embargo, sdlo lo eran en apariencia. Pues tras ellos reinaban Dios y la
naturaleza, aunque asumieran para ello formas un tanto grotescas. Hay estados de
embriaguez en que se componen sinfonias; y hay estados de embriaguez en que
se vomita. Ambos estados son embriaguez, éxtasis, exageracion. Pero embriaguez
y embriaguez no son lo mismo; jy no cualquier borracho tambaleante crea lue-
go lieder de Schubert en su solitario cuartucho!

William Contreras es la clase de freak que vomita. Quiere parecer un outsi-
der que se apart6 de la grey y no comulga con la almaciga de su moral. Me pre-
gunto, ;quién le hizo creer a Santacruz que era escritor? ;Este libraco chungo y
romo qué aporta? ;So6lo se trata de una “cajita feliz” —kit, combo-, que colecciona
perversidades?

El viaje que nos propone el autor es una ruta escatoldgica. Si Aurelio Arturo
escribié una Morada al Sur, Johnny Santacruz Morales escribié una pocilga.
Ademas este sefior es un AAF —que de acuerdo a Umberto Eco, en El péndulo de
Foucault, es un Autor Autofinanciado-, que como todo AFF firma con sus dos
apellidos porque quiere que le reconozcan los vecinos, la gente del barrio, e incluso
la del barrio en que vivia antes... mientras que un escritor auténtico escribe por
amor a su obra, no le importa que le conozcan con un seudonimo, como en el caso
de Nerval.

Santacruz confunde el ejercicio de la literatura con sus ansias de figurar, y
utiliza los momentos adversos y absurdos de su vida como perorata pirotécnica.
Ademas, como lo ensenara Paul Valéry, una literatura cuyo sistema es percibido
estd perdida. Se me cae de las manos una pejiguera tan recargada de patetismo.
William Contreras es un pusilanime que anda quejandose de que el éxito le ha
sido esquivo.

J. Santacruz construyé una bodega en la que atiborra pesares. Estamos frente
a un manojo de quejumbres.

14.

Entre sacar el libro y pagarme una maestria, que abandoné a medio camino,
quedé endeudado con dos bancos.

9. Bruce Bogtrotter. https://www.youtube.com/watch?v=32cWbSyLcYE.



Revista del Grupo Cultural “Allanahuanga”

Mi novela habia quedado en los estantes de algunas librerias de Pasto y, sobre
todo, en cajas que reposaban en el apartamento de mis papas. Después de tres
afos los recogi. Desanimado, le regalé 357 libros al duefio de un pequeiio hotel
en donde la mayor parte de huéspedes suelen ser extranjeros. Preferi eso, a ven-
derlos como papel.

Gran parte de mi vida me he sentido un hombre invisible, y ahora, después
de dejar mi libro en ese lugar, esa sensacion se ha exacerbado. Queria librarme
de ver ese rotundo y exitoso fracaso, literario y econdmico, empacado en cajas.
Me siento como un Damien Hirst pero a la inversa. Me veo como la antipoda de
Kim Ung-Yong. Al salir del hotel entré a la hemeroteca de la Biblioteca Leopoldo
Lépez Alvarez. Miré revistas y periddicos. Dada mi aficién a elaborar listas, anoté
muchos nombres que para mi se constituyen en ventanas a otros mundos.

20.

No soy un viajero. De nifilo me habian llevado a Ipiales y luego al Santuario de
Las Lajas. El trayecto de Pasto a Bogota y viceversa lo hice muchas veces en flota.

La literatura de viajes no es lo mio, estoy lejos de On the Road... y por ende
de Gilgamesh, Moisés, Homero, Luciano de Samosata, Gunnbjorn Ulfsson, Erik
Thorvaldsson, Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, Bernal Diaz del Castillo, Cyrano
de Bergerac, Matsuo Basho, Jonathan Swift, Mary Montagu, Georg Forster, José
Celestino Mutis, Alexander von Humboldt, Laurence Sterne, Francois-René de
Chateaubriand, Julio Verne, Madame de Staél, Maria de las Mercedes Santa Cruz
y Montalvo, George Sand, Flora Célestine Thérese Henriette Tristdn y Moscoso
Lesnais, Lady Jane Digby, Gertrudis Gdmez de Avellaneda, Stendhal, Alexandre
Dumas, Jacques Elisée Reclus, George Henry Borrow, Frances Erskine Inglis, Flo-
rence Nightingale, Maipina de la Barra, Emilia Serrano, Robert Louis Stevenson,
José Marti, Eva Canel, Soledad Acosta, Eduarda Mansilla, Clorinda Matto de
Turner, Helen Sanborn, Joseph Conrad, Nellie Bly, Rudyard Kipling, Gertrude
Bell, Concha Espina, Annie Londonderry, Santa Laura Montoya, Jack London,
Paul-Francois Groussac, Pierre Loti, Fortunato Pereira Gamba, Rubén Dario,
Amado Nervo, Maria Martinez Sierra, José Juan Tablada, Manuel Ugarte, Enrique
Gomez Carrillo, Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, Ramén Gomez de la Serna,
T. S. Eliot, Agatha Christie, Federico Garcia Lorca, Ernest Hemingway, Roberto
Arlt, Salvador Novo, Eduardo Zalamea Borda, Richard Evans Schultes, Anne-
marie Schwarzenbach, Martha Gellhorn, Eduardo Caballero Calderén, Gerda
Taro, Paul Bowles, Blanca Lydia Trejo, Silvina Bullrich, William Burroughs, Oc-
tavio Paz, Julio Cortazar, Roland Barthes, Elena Garro, Alvaro Mutis, Truman
Capote, Allen Ginsberg, Michel Foucault, Juan Goytisolo, Ryszard Kapuscinski,
Antonio Tabucchi, Jesus del Campo, Joanne Rappaport, Silvia Rivera Cusican-
qui, Robert D. Kaplan, Héctor Mora, Javier Gonzalez Luna, Carlos Gutiérrez
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Cuevas, Martin Caparros, William Torres Carvajal, Anthony Bourdain, Eduardo
Jord4, Ana Brus, Alvaro Moreno Hoffmann, Carolina Sanin, Maya Mazzoldi,
Diana Ospina Obando, Mayte Carrasco, Jorge Carridn, Marina Perezagua, Ana
Carolina Fong, Marisa Martinez Pérsico, Monisha Rajesh, Daniela Camacho,
Mina Gligori¢... Tiene razén Nuria Amat al decir Viajar es muy dificil. Yo, como
los pastusos de antafio, puedo decir que de donde estoy me voy derecho es para el
cementerio de Aranda. On The Road Again®.

No estoy a gusto con lo que soy. No me interesa, en este momento de mi vida,
eso del exilio interior y el viaje In situ. Aquello de Basta elegir una esquina cual-
quiera, una minima / ventana, un asiento y una vieja ldmpara / para que viajes
por el mundo... no es lo mio, al menos, por ahora. No tengo nada en contra del
poema de Ramoén Cote Baraibar, pero no deseo viajar de esa manera. Gonzalo
Marquez Cristo, en La edad del grito, manifiesta: Hoy vivo el exilio del pasado /Y
el infortunio del amanecer. Pero eso, reitero, seria justificar —al menos en mi caso
y desde mis circunstancias-, mi incapacidad de luchar. A mi edad lo que menos
quiero es ser complaciente conmigo mismo.

26.
Mujeres

The Zombies - She’s Not There"'
Traveling Wilburys - Handle With Care"

Tantas, tantas mujeres bellas...
Aurelio Arturo

(...) la desenfrenada devocién por la mujer...
Lion Feuchtwanger

No hay mujeres en el mundo

como las de mi cancion.
Alfredo Carpio Flores

Limpia la casa, para la llegada de las alegrias
que vienen de una fuente nueva.
Limpia las hojas marchitas de las ramas del corazon,

para que renazcan hojas verdes y frescas.
Rumi

10. Barrabas — On The Road Again [Official Video]. HD https://www.youtube.com/
watch?v=7FAIrMYynvo

11. The Zombies — 1965 — She’s Not There. https://www.youtube.com/watch?v=CKBRc8zNQ30
12. Traveling Wilburys — Handle With Care. https://www.youtube.com/watch?v=L8s9dmuAKvU



Revista del Grupo Cultural “Allanahuanga”

Sialgunos de los dngeles del cielo prefirieron abandonar a Dios, a su reino, y a
la vida eterna por ir detras de las mujeres (Gn 6, 1-5. El libro de Enoc, capitulos 6
al 10), qué puedo decir yo que naci en el barrio Navarrete de San Juan de Pasto.

Las mujeres fueron mi droga desde que cumpli los 14 afios. Durante mucho
tiempo le corri a una idea dafiina de “amor”. Tan pronto me enamoraba asumia
el papel de “amante” que se lacera en su pasion, que se arroja a los pies para que
le pasen por encima. Converti a las mujeres, al igual que los discos y los libros,
en idolos que adoraba como un fanatico.

Cuando llegué a Bogota, quise encontrar el amor y lo que hallé fue el infierno.
No supe amar. Vivia en una pieza de un viejo edificio. Era un hombre solitario.
Queria tener muchos libros. Casi todas las tardes iba a la biblioteca Luis Angel
Arango. Leia como una manera de escapar de mi mismo. Tenia en la habitacién
una pequefia repisa empotrada en la pared. Ahi ponia los libros y los discos. En
las tardes llegaba a drogarme con musica, literatura y soledad. Tenia a mis papas
vivos pero mi egoismo los habia matado. Dios me habia dado la vida pero yo
estaba muerto (Ap 3, 1-3).

Angela

Ya habia pasado por eso. Hace muchos afos habia leido La dama del perrito.
Mas de una vez habia visto Match Point. Por aquellos dias todavia estaba con Julia.

Aligual que en el comienzo del Manifiesto del Partido Comunista, un fantasma
recorria, en este caso, mi mente.

Siempre me ha jodido la insatisfaccion. No he valorado, ni he apreciado lo que
he tenido y eso ha incluido mi propia vida. A veces me he sentido disminuido
ante ciertas personas y ante ciertas circunstancias.

A mi fantasma la habia visto en la biblioteca Leopoldo Lépez Alvarez. Trabajaba
como asesora del programa de promocion de lectura. Me volvi asiduo visitante
de la biblioteca por sélo ir a verla. En esa época Angela tenia 26 afios. Estaba ha-
ciendo la maestria de Etnoliteratura y llevaba poco menos de dos afios viviendo
en Colombia. Habia nacido en Montevideo pero la mayor parte de su vida habia
residido en Denver y en Salt Lake City.

A veces la miraba pasar y hubiese querido acercarmele pero qué le podia decir
0 preguntar para propiciar una conversacion. Su presencia me desacomodaba.
Verla me hacia cuestionar mi vida y sobre todo la relacion con Julia. Qué estaba
haciendo con ella y qué estaba haciendo con mi existencia. Angela era un ave
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de paso —como lo somos todos-, pero ella mas temprano que tarde se iria de la
ciudad. Con el tiempo dejé de ir a la biblioteca porque me perturbaba verla.

Pasaron los meses y una noche me encontré con Angela en la Pinacoteca de
la Casa de la Cultura de Narifio —exponian Guillermo Bustos, Lidia Masllorens,
Leandro Teulats Pladevall, Kate Cleaves, Harold Riascos, Claudia Casais, Rimizas
Zapata, Barbara Kroll, Gomes Lopes, Nawwar Morelli, Agnieszka Kukawska,
Jairo Portilla, Paula Bonet, Ramén Ortega-. Coincidimos viendo el mismo cua-
dro y lo comentamos. Me pregunté en qué trabajaba. Cuando le contesté que
era profesor, se interesé y me preguntd si habia llevado a mis estudiantes a los
talleres de literatura que ofrecia la biblioteca y la Fundacién Qilqay. Le respondi
que no. Ella entonces sacé una tarjeta. Quedé de escribirle para que me enviara
la programacion de ese mes.

Esa noche no pude dormir pensando en ella. Tres semanas después llevé a
los estudiantes de grado undécimo a Qilqay para que participaran de un taller
de escritura creativa. Angela lo dirigié. Conversamos mientras mis estudiantes
escribfan bajo ciertas estrategias textuales trabajadas por artistas como Oyvind
Fahlstrém, Laszl6 Moholy Nagy, Mark Z. Danielewski, Aljaz Zupanci¢, Genesis
P-Orridge. La invité para que esa tarde, después de que yo saliera del colegio, nos
tomaramos un café. Nos vimos en un bar de la avenida de los Estudiantes. Senti,
en esa primera cita, que le gustaba o, al menos, que no le era indiferente. Al salir
de aquel lugar, estaba chumado de ella, volaba y Pasto era un milagro. Nos vol-
vimos a ver durante los siguientes dos meses. Una tarde, en la que pudo haberse
dado el comienzo de nuestra relacion, ella me dijo que no queria hacerme dafio,
ni hacérselo a Julia y menos a ella misma.

Poco antes de que terminara ese aflo ya me habia separado de Julia. Busqué a
Angela pero ya no reparaba en mi. Ademas, para esas fechas, se la pasaba viajando
entre Quito, Santiago y Santa Catarina. Hace mucho tiempo que no sé de ella.

Valeria

Se cuidaba de mostrar sus sentimientos, y, sobre todo, su pasado. Ella ponia
restricciones, zonas vedadas, lugares a los que sdlo podia acceder personal au-
torizado... yo no hacia parte de ese personal. Ella necesitaba a alguien como un
punto de referencia para equilibrarse, estabilizarse, autodeterminarse, y alli entré
yo. El problema fue que sélo tuvo capacidad para verse a si misma.

Mas de una vez senti que sobraba en esa historia, en ese espacio, en ese relato
tan cerrado de esa mujer-con-su-apartamento-con-su-vida-con-su-solteria-con-
sus-trabajos-con-su-gimansio-con-sus-viajes-con-su postdoctorado Summa Cum
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Laude-con-sus-libros-con-sus-reuniones-con-sus-viernes-con-sus-silencios-con-
sus-lagrimas-con-sus-archivadores-legajadores-parceladores-guias-formatos-
moldes-soportes-plataformas-mallas-rejillas-graficas-tablas-celdas-fichas-escalas-
reportes-lineamientos-syllabus-modulos-casillas-ejes-redes-matrices-coordena-
das-cuadriculas-y-estrategias-mentales-y-emocionales-y-ademas-con-todos-sus-
reproches-a-mis-didlogos-desde-su-majestuosa-experticia-en-disefios-curricula-
res-y-con-todos-sus-etcéteras-que-desconozco-y-que-ya-no-me-importan... en
fin... como lo anotd Arnold Geulincx, Ubi nihil vales, ibi nihil velis (Donde nada
vales, nada quieras). Por mas basica y sencilla que sea mi existencia, yo no la estaba
ofreciendo para que ella la haya querido tomar de escampadero o de llanta de
repuesto; mi vida no estaba “en el agachese” o en el “todo a mil”, ni estaba de balde
o0 en promocion, saldo, descuento, rebaja, remate, realizacion, promocion, oferta,
ganga, madrugon, trasnochdn, liquidacion, jlocura total!, for sale, out let, happy
hour, Black Friday, Cyber Monday... ni tampoco mi dignidad estaba de encime,
fapa, vendaje, bicoca, propina, bonificacién, gift y mucho menos en feria o “al
gratin” Yo no estaba voceando con un megéafono: Gran venta de garaje. jApiirele,
venga a humillarme, que estoy botado! Y si no queda satisfecha, le devolvemos su
dinero. Y después no digas que no te avisamos.

Antes de que nos alejaramos, me aclaré dos puntos: 1) Que ella me habia dado
mucho a cambio de que yo sélo le habia proporcionado una inmensa cantidad de
nada. 2) Que yo padecia sindrome de Stendhal abrumado por su despampanante
belleza.

Lo mejor fue habernos separado. Llega un momento en que, como ayer, veo
mi vida espantosamente destrozada.

https://andrestorresguerrero.wordpress.com/
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La mayor parte de las identidades colectivas son
mds bien camisas que piel: son, en teoria por lo
menos, opcionales, no ineludibles.

Hobsbawm, 1997

uando se crece bajo el influjo de una historia contada en la casa, de una

historia que no se asemejaba a la historia oficial leida en los libros y narrada

por las/os maestras/os en la escuela, se crece en tension, en confrontacion,
se crece —por fortuna- en medio de la duda, duda que permanece instaurada en la
memoria y que de pronto cobra nueva fuerza, para dejar de ser la historia ocultay
convertirse en la “otra” historia, aquella con la que empezamos a re-identificarnos,
a re-inventarnos colectivamente.

Por primera vez en las paginas de la historia local de San Juan de Pasto, en el
Departamento de Narifio al sur de Colombia, un grupo de mas de cien ciudadanos
conmemoraron el 27 de diciembre de 2014 un acontecimiento historico que tuvo
lugar hace ya casi 190 afios y que ha sido considerado por historiadores, literatos,
cantores, sabedores, hombres y mujeres del ‘comtin’ como un hecho determinante
para los lugarefios de este pueblo: La masacre que perpetud el ejército libertador
enviado por Simdn Bolivar a las gentes de Pasto y sus alrededores; nifias/os, mu-
jeres, ancianas/os y hombres indefensas/os murieron torturadas/os, violadas y
finalmente masacradas/os durante “la navidad negra” de 1822. Bolivar condené
al pueblo de Pasto no solo a su presunta extincion sino a la deshonra histérica,
condena atin permanente en la memoria colectiva local y nacional.
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En el contexto historico de la independencia de los pueblos de centro y sur
américa las acciones de guerra han sido justificadas y defendidas tanto por su
caracter emancipador latinoamericano como por la necesidad de consolidar un
nuevo discurso hegemonico alrededor de unas identidades nacionales. Estos es-
fuerzos ideoldgicos supusieron la unidad en torno a la idea de libertad ofrecida
por “los libertadores”, evidentemente, tal unidad era inexistente (y lo es atin). El
caso del pueblo pastuso es uno de no pocos que empiezan a convertirse en sim-
bolo de lucha cultural contemporanea en contra de ese discurso hegemonico de
identidad nacional en Latinoamérica.

Bourdie afirma que la busqueda de formas invariables de percepcion o de
construccion de la realidad social enmascara diferentes cosas: en primer lugar
es una construcciéon que no gravita en el vacio social, es decir, existe una génesis
social de los esquemas por los cuales los individuos perciben esa realidad; en
segunda instancia, tales esquemas configuran las formas de pensar y actuar que
se dan dentro de estructuras objetivas, que son independientes de la conciencia o
voluntad de los agentes, tales estructuras son capaces de coaccionar dichas prac-
ticas o sus representaciones; y en tercer lugar, dicha construccion de la realidad
social no es solamente una empresa individual, sino que puede también volverse
una empresa colectiva (Bourdieu, 1988).

De lo anterior es posible considerar que el acontecimiento histérico local
se consolidé hegemonicamente desde una perspectiva negativa en el discurso
nacional, pues se redujo la dura oposicion del pueblo de Pasto a la avanzada del
ejército libertador a una obstinacion ilogica de las élites terratenientes locales que
defendian en las figuras de Dios y el Rey sus intereses particulares, obviando las
otras luchas locales que ya se estaban gestando, de las cuales se habian logrado
la posesion comunitaria de la tierra y las formas colectivas de organizacién indi-
gena, la inclusién de acuerdos locales que habian empezado a reducir el pago de
impuestos y la posibilidad de una mayor autonomia politica y econémica. Asi,
local y nacionalmente, la construccién de la identidad, de la ‘otredad” se hizo
desde afuera y sobre bases culturales, siendo tan profunda su inoculacién que el
mismo pueblo se hizo participe de ella.

Es claro que el discurso hegemonico oficial de lo nacional se ha impuesto sobre
los discursos locales, ese fue el objetivo de la modernizacién del Estado-nacion.
Sin embargo, desde principios del siglo 20 son constantes las voces que intentan
comprender, repudiar, contradecir, revelar ese caracter cultural excluyente im-
puesto histéricamente sobre los habitantes de Pasto y de la region. Estas voces,
venidas sobre todo de la historia, fueron anatemizadas durante casi todo el sigloy
solo hasta finales del mismo y principios del siglo 21 la persistencia de la memoria
y los esfuerzos individuales han iniciado un movimiento cultural que aboga por
la reivindicacion historica del pueblo pastuso.
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Siguiendo a Bourdie, lo que ha empezado a cobrar fuerza es una nueva con-
figuracion del ‘habitus’ local, puesto que tanto los esquemas de produccion de
practicas como el sistema de esquemas de percepcién y de apreciacion de éstas
practicas (Bourdieu, 1988) que venian aconteciendo en una solapada continuidad
en las minorias de un contexto local, ahora se van instaurando con expresiva
vehemencia en un contexto mas amplio.

Es muy cierto mi atrevimiento epistemoldgico al titular una serie de aconteci-
mientos como el comienzo de un movimiento cultural, no obstante, en una suerte
de especulacion filoséfica, reconozco sefales y signos que asi lo manifiestan, que
ademas, ya no son silenciados y archivados sino, legitimados y apoyados por el
poder dominante no sélo local sino nacional y trasnacional. Esto ultimo es lo que
resulta preocupante, la lucha simbdlica debe continuar abogando por la autonomia,
debe corresponderse con una légica especifica, como plantea Bourdieu, en la cual
tanto las luchas individuales como las colectivas y organizadas sean autonomas
con relacidn a las estructuras en las cuales se enraizan (Bourdieu, 1988).

Por esto, al problematizar la identidad cultural local-regional desde una mirada
reivindicativa desde la “otra” historia como poder simbdlico, no puede dejarse de
cuestionar sobre quiénes finalmente son los que detentan ese poder. Es prioritario
recordar que para Bourdieu, este poder simbolico esta fundado en dos condiciones:

En primer término, como toda forma de discurso performativo, el poder simbdélico
debe estar fundado sobre la posesion de un capital simbolico. El poder de imponer
a los otros espiritus de visidn, antigua o nueva, de las divisiones sociales depende
dela autoridad social adquirida en las luchas anteriores. El capital simbdlico es un
crédito, es el poder impartido a aquellos que obtuvieron suficiente reconocimiento
para estar en condiciones de imponer reconocimiento: asi, el poder de constitu-
cion, poder de hacer un nuevo grupo, por la movilizacion, o de hacerlo existir por
procuracion, hablando por él, en tanto que mensajero autorizado, no puede ser
obtenido sino al término de un largo proceso de institucionalizacion, al término
del cual es instituido un mandatario que recibe del grupo el poder de hacer el
grupo. En segundo término, la eficacia simbdlica depende del grado en el que la
vision propuesta esta fundada en la realidad. Evidentemente, la construccién de los
grupos no pude ser una construccion ex nihilo. Tiene tantas més posibilidades de
éxito cuanto mds fundada estd en la realidad: es decir, como ya dije, en las afinida-
des objetivas entre las personas que se trata de juntar (Bourdieu, 1988: 140-141).

En relacion estricta con lo que propone Bourdieu esta busqueda identitaria
local esta aun lejos de constituirse en una relacion de fuerza (cultural), es a lo
sumo una incipiente fuerza de sentido entretejida dentro del campo de la cultura,
es decir, una relacion de significacion. Lo cual es suficiente, al menos en princi-
pio, para justificar junto con Garcia Canclini que es este pequefio mundo de las
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significaciones y los sentidos —que va recreandose en el contexto local- lo que
constituye la cultura (Garcia Canclini, 2004).

Bajo esta ldgica, Garcia Canclini en su texto “La cultura extraviada en sus
definiciones”, intenta una sintesis operativa e interdisciplinar de la cultura, afir-
mando que ésta abarca el conjunto de los procesos sociales de significacion, o en
una version mas compleja, se podria decir que “la cultura abarca el conjunto de
procesos sociales de produccién, circulacién y consumo de la significacién en
la vida social” (Garcia Canclini, 2004: 34). Este esquema procesual de la cultura
permite un andlisis particular de cada proceso y a la vez comprender la interre-
lacion e interdependencia entre los mismos. Para el caso que se esta analizando,
es prioritario sefialar que dichos procesos, si bien, iniciaron a inicios del siglo
pasado, han cobrado una relativa actualidad en los dltimos afios; con esto lo que
planteo es que el proceso productivo académico del saber histérico y el proceso
productivo de la literatura han ponderado en sus obras la recuperaciéon de la
‘otra” historia, que independientemente de su finalidad, han ganado espacios de
circulacion local, nacional e internacional que empiezan a hacer eco y a recrear,
resignificar y reivindicar la mirada que desde afuera se tiene del pueblo de Pasto.

Desde otra perspectiva cabe analizar, que esta mismas producciones no estan
desconectadas de la influencia intercultural. Las/os mismas/os historiadoras/esy
escritoras/es formados en otros contextos e interconectados con otras condiciones
de produccion, circulacién y consumo de cultura, al igual que la sociedad local
entera interconectada con una multiplicidad de expresiones culturales, sobre todo
a través del consumo y del auge de politicas publicas que las soportan (Martin,
2005), permiten reconocer que dichos procesos no ocurren de forma aislada en
una sola sociedad; de ahi la necesidad de reelaborar el sentido interculturalmen-
te, haciendo que cada grupo en el ambito local pueda abastecerse de diferentes
repertorios culturales (Garcia Canclini, 2004). Esto tltimo es fundamental para
evitar tanto un etnocentrismo que desconozca el permanente flujo de influencias
culturales externas, como un esencialismo que abogue exclusivamente por el sos-
tenimiento de aquello que puede ser lo ‘propio;, ‘auténtico;, ‘autdctono’ y, ante todo,
evadir el movimiento envolvente sobre si mismo, ese encerramiento que impide
traspasar fronteras. Lo que planteo es que la produccién histérica vy literaria de
los ultimos afos en San Juan de Pasto deberia ser cimiente de un movimiento
cultural que permita la creacion de redes translocales y transnacionales que per-
mitan sostener una forma continua de disputa por el poder simbolico frente a la
hegemonia dominante, en este caso del discurso nacional.

En este mismo sentido, Alicia Martin advierte que la consolidacion a escala
planetaria de nuevas redes de comunicacién que hoy afronta el mundo, ha per-
mitido actualizar el balance entre lo nuevo y lo antiguo; de esta actualizacion va
quedando claro que los procesos hegemdnicos propenden por la homogeneizacién



Revista ALLANAHUANGA No. 28

y la interdependencia global, elementos que logran impactar sobre las socieda-
des concretas, “generando redefiniciones de las identidades sociales, asi como la
puesta en valor de las tradiciones y los saberes locales” (Martin, 2005: 8). De ahi,
la importancia de lo mencionado por Bourdieu, con respecto de la ‘autonomia’
que debe sostener la lucha simbdlica, porque al ampliar el contexto de la lucha se
corre el riesgo de irse volcando hacia las pretensiones hegemonicas dominantes.

Con esto, va siendo fundamental definir bajo qué formas de abordaje o com-
prension de la cultura se problematiza el asunto de dichas identidades, en tanto,
el reconocimiento de éstas permitira poner una ‘alerta’ sobre cualquier tipo de
analisis que involucre no solo el estudio de las identidades colectivas sino el
estudio mismo de la cultura. En primer lugar, hago referencia a lo que propone
Susan Wright para reconocer aquellos estudios que realizan un acercamiento a la
cultura a partir de la ‘vieja idea’ sobre la misma. Wrigth plantea que las caracte-
risticas de esta ‘vieja idea de cultura’ la conciben como: una entidad definida de
pequena escala que se identifica a través de una lista de rasgos o atributos; ademas,
se considera como inamovible, en equilibrio balanceado o autorreproducido
que funciona como un sistema subyacente de significados compartidos que la
identifican como ‘cultura auténtica’; y finalmente, se instala en la idea de que los
individuos son homogéneos, idénticos, completamente afines y sin tensiones o
disputas internas (Wrigth, 1998).

No es absurdo pensar que estas caracteristicas siguen vigentes. En el plano
académico y mas en el de la opinioén existen diversos estudios desde distintos
campos del saber que reproducen esta ‘vieja idea de cultura’ en el contexto local;
tales abordajes se muestran como novedosos y generan opiniones en favor de la
‘autenticidad’ de la cultura pastusa y/o narifiense, casi siempre en referencia a esa
‘otra” historia que cada vez va incluyendo a aquellos sefialados como “los otros™
mujeres, indigenas y afrodescendientes. De este modo “lo otro”, aquello que no
encuadra en la vision homogénea de lo nacional e incluso de lo local se presentan
como las formas ‘auténticas’ del ‘Ser’ regional. No obstante, es plausible recono-
cer que estos esfuerzos han allanado el terreno y han dado cabida a repensar el
problema de la construccién de la identidad regional. Si bien, las conclusiones se
enmarcan dentro de la caracterizacion de Wrigth, ya se dan evidentes muestras
de la diversidad cultural que compone el mosaico identitario regional'.

Ahora, una visién no esencialista asume la cultura, segun Appadurai, como
“un subconjunto de diferencias que fueron seleccionadas y movilizadas con el
objetivo de articular las fronteras de la diferencia” (Appadurai, 1996). En este
sentido, Garcia Canclini plantea que el antropélogo o el investigador no deberia

1. Algunos de estos trabajos circulan de manera prolifica a través de informativos o diarios digitales.
Particularmente se pueden encontrar en http://paginal0.com/ y en http://narino.info/ .
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ser un especialista en una o varias culturas, ‘sino en las estrategias de diferenciacion
que organizan la articulacion histérica de rasgos seleccionados en varios grupos
para tejer sus interacciones” (Garcia Canclini, 2004: 39), De ahi, la necesidad de
contrastar esta version esencialista.

Asi, Wrigth al igual que Garcia Canclini proponen unas tendencias actuales en
el estudio de la cultura. Estas tendencias surgen, en cierto sentido, en contrapo-
sicion con la version esencialista de la cultura. Bajo esta 1dgica, la cultura puede
comprenderse como: 1) La instancia en la que cada grupo organiza su identidad,
es decir, se toma distancia de una visiéon mds abarcante de la cultura, en tanto,
son los grupos concretos de individuos heterogéneos dentro de un grupo social
mas amplio los que definen y organizan su identidad, asi, hablar de una identidad
regional como se propone en el presente caso representa un riesgo, de ahi, la ne-
cesidad de pluralizar con el término identidades. 2) La cultura es vista como una
instancia simbolica de la produccién y reproduccion de la sociedad. 3) La cultura
como una instancia de conformacién de consensos y hegemonia, o sea de confi-
guracion de la cultura politica, y también de la legitimidad. 4) La cultura como
una dramatizacién eufemizada de los conflictos sociales (Garcia Canclini, 2004).

El propdsito de estudiar desde la antropologia la re/de-construccion de las iden-
tidades locales-regionales (San Juan de Pasto, Narifo, regién andino-amazdénica)
debe por tanto, abarcar el conjunto de procesos a través de los cuales los diferen-
tes grupos (intelectuales en este caso) representan y perciben imaginariamente
lo social; ademas, a través de sus dinamicas de produccién y de los relatos que
producen es posible reconocer las formas en que ellos conciben y gestionan las
relaciones con otros, sus diferencias y a la vez, ordenar y delimitar esa aparente
dispersion, fragmentacién e inconmensurabilidad sobre la que el relativismo
cultural ha definido el funcionamiento de la sociedad. Este orden y estos limites
hacen posible el analisis de la sociedad desde el reconocimiento de zonas de
disputa local y global y desde los sujetos (actores) que la hacen posible (Garcia
Canclini, 2004: 40).

Ahora, si problematizamos la construccion de identidades locales a través
de estas ‘nuevas’ tendencias y, ademas, en tensién con una identidad impuesta
hegemodnicamente, es fundamental comprender que la hegemonia es también
un proceso. Williams, reconoce que la hegemonia “es un complejo efectivo de
experiencias, relaciones y actividades que tienen limites y presiones especificas y
cambiantes” (Williams, 1997: 134), con lo cual se hace mucho mas dificil que los
sujetos o el colectivo de sujetos la perciba ‘fuera de s’ o de sus dindmicas. Esta
hace parte de la vida misma, de lo cotidiano, no es simplemente una forma de
dominacién pasiva, por el contrario, se renueva, se recrea, se redefine y modifi-
ca. La hegemonia ofrece permanentemente “soluciones vivas” que en un sentido
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mas amplio se comprenden como ‘soluciones politicas a realidades econémicas
especificas” (Williams, 1997: 137).

Asi, problematizar las identidades locales desde la “otra” historia como una
posible forma no-hegemonica del relato local debe analizarse cuidadosamente.
Porque, si bien, como lo dice el mismo Williams, el pensamiento hegemoénico
también debe ser resistido, limitado, alterado, desafiado por presiones que no le
son propias —contrahegemonia y/o hegemonia alternativa — como elementos reales
y persistentes de toda practica (Williams, 1997), no siempre lo que puede presu-
mirse contra o alternativo lo es. En el presente caso, la lucha simbolica (cultural)
—por los significados y sentidos que colectivamente vamos re/de-construyendo
de la historia— se muestra aparentemente como una forma alternativa del relato
oficial nacional de la historia y, por lo tanto, podria considerarse, en principio,
como una forma alternativa de construccion del relato historico y a partir de éste
de la construccion de las identidades de las/os pastusas/os.

En este proceso de construccion, siguiendo a Williams, es fundamental sefialar
sus aproximaciones a los conceptos de ‘tradiciones’ y ‘formaciones. Es indiscuti-
ble que la tradicion tiene un papel de absoluta relevancia en la construccion de
sentidos y significados en una sociedad concreta; sin embargo, generalmente la
tradicion ha sido considerada como un segmento histérico relativamente inerte
de una estructura social, como una especie de supervivencia del pasado (signi-
ficativo), frente a lo cual Williams, contrapone la idea de una tradicion que en
la practica es la expresion mas evidente de las presiones y limites dominantes y
hegemonicos y, a su vez, es el medio de incorporacién practico mas poderoso
(Williams, 1997). Este concepto se afina al proponer la idea de una tradicion
selectiva: “una version intencionalmente selectiva de un pasado configurativo y de
un presente preconfigurado, que resulta entonces poderosamente operativo dentro
del proceso de definicion e identificacion cultural social” (Williams, 1997: 137).

De este modo, en el contexto local, podriamos pensar inicialmente que estamos
frente a una lucha por la legitimidad de al menos dos tradiciones selectivas de
la historia regional. La historia oficial construida desde afuera (y también desde
dentro) que ha obviado selectivamente esa “otra” historia en favor de la consoli-
dacién de una identidad nacional; y la historia no-oficial construida localmente
que ha seleccionado un hecho histdrico concreto para re/de-construir la historia
en funcién de una reivindicacion identitaria del pueblo de Pasto. Sin embargo,
como se ha venido exponiendo, queda claro que el sentido hegemoénico de la
tradicidn es siempre el mas activo; este proceso que ha legitimado la version
oficial de la historia ha sido deliberadamente selectivo y conectivo, ofreciendo
una ratificacion cultural e histdrica que sigue vigente (Williams, 1997). Con esto,
es factible cuestionar, si esta lucha simbdlica podria considerarse como dispu-
ta entre tradiciones selectivas, o, por otro lado, si estamos en una lucha de una
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tradicion institucionalmente afirmada (hegemonica) contra un movimiento y/o
tendencia intelectual, artistica o popular que puede o no desenvolverse bajo el
amparo institucional.

Esto ultimo es a lo que Williams reconoce como formaciones: “movimientos
y tendencias efectivos, en la vida intelectual y artistica, que tienen una influen-
cia significativa y a veces decisiva sobre el desarrollo activo de una cultura y que
presentan una relacion variable y a veces solapada con las instituciones formales”
(Williams, 1997: 139). En este sentido, las formaciones se comprenden mucho
mas amplias, es decir, no pueden identificarse plenamente con las instituciones
formales como generalmente lo hace la tradicion, incluso, en ocasiones pueden
ser positivamente opuestas a ellas. De acuerdo con Williams, su andlisis exige
procedimientos radicalmente diferentes de los utilizados para las instituciones
cubiertas por una tradicion; por esto, se hace clave estudiar en cada caso el modo
de una practica especializada. Cabe recordar, ademas, que no todas las formaciones
son alternativas o en oposicion alo hegemonico, también existen formaciones que
se corresponden con el pensamiento dominante.

Asi, en funcién de la problematizacién que propongo, vale la pena considerar
que la “otra” historia ha generado un movimiento cultural que desde la historia,
la literatura y algunas manifestaciones populares han venido posicionando un
discurso que no solo les es propio a ellas sino que tiene unas bases en la memo-
ria colectiva de los habitantes de Pasto, memoria que fue perdiendo legibilidad,
que se fue opacando, pero que ha buscado los resquicios que deja el discurso
hegemonico para recobrar la vitalidad que pudo haber tenido en otro tiempo.
Este movimiento, entonces, podria comprenderse mejor como una formacion,
en tanto, su accionar no va ligado intrinsecamente con lo institucional y ademas,
como he planteado, se manifiesta de manera mas espontanea como un discurso
alternativo frente a lo hegemonico.

Lo que queda por problematizar, en perspectiva del mismo Williams, es el
caracter del discurso de la “otra” historia, apropiado por la historia misma, por la
literatura y por algunas manifestaciones artisticas espontaneas y populares. Cuan-
do digo caracter me refiero a su posicion frente al discurso hegemonico dominante.
Con lo que se ha venido planteando es evidente que si la memoria histdrica es
fundamental en la construccion de identidades locales, esta “otra” historia va en
contravia de la construccién de la identidad local impuesta de manera externa,
por lo tanto su caracter no se corresponde con el ‘ser’ dominante, al menos en el
contexto nacional. De ahi lo que puede contemplarse seria su caracter ‘residual’
o ‘emergente’

Un elemento cultural ‘residual’ se encuentra por lo general a cierta distancia
de la cultura dominante efectiva; sin embargo, si el elemento proviene de un
area fundamental del pasado, la cultura dominante efectiva lo incorpora porque
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no puede permitir una practica residual excesiva. Aqui es donde el papel de la
tradicion selectiva se hace determinante: ‘en la incorporacion de lo activamente
residual —a través de la reinterpretacion, la disolucion, la proyeccion, la inclusion
y la exclusion discriminada-" (Williams, 1997: 145). Entonces, al momento de
analizar este discurso local —simbolo de una lucha identitaria— es preciso reco-
nocer si existe alguna distancia que lo separa del discurso dominante o, si por el
contrario, esta distancia es insalvable y, por lo tanto, se constituye en un discurso
paralelo contra o alternativo frente a lo hegemonico, que podria arriesgadamente,
comprenderse como ‘emergente.

Williams explica lo ‘emergente’ como los nuevos significados y valores, las
nuevas practicas, las nuevas relaciones y tipos de relaciones que se crean conti-
nuamente. Aunque es dificil precisar que elementos constituyen una nueva fase de
la cultura dominante o que elementos nuevos alternativos o de oposicion surgen
ante ella. Lo ‘emergente’ debe reconocerse en distancia con las formas en las que
la hegemonia se recrea, se renueva o se manifiesta “otra” (Williams, 1997). Lo
‘emergente’ desafia a la hegemonia en sus resquicios, se apropia incluso de sus
propios discursos y de sus practicas para enfrentarla.

La situacién en el contexto local es obviamente mas compleja que las posi-
bilidades que ofrece el analisis teérico. En principio se plante6 que ese discurso
local que recupera una pasado silenciado puede configurarse como el discurso
hegemonico de lo local —como la cimiente histdrica en la construccién de las
identidades culturales locales- lo cual, estaria desconociendo las otras voces que
también hacen parte en ese proceso de construccion. Por esto, al problematizar
las identidades en el ambito local-regional, esa “ofra” historia debe recuperarse
desde la polifonia de voces que se agrupan en la memoria colectiva y que se han
manifestado, sobre todo, a través del arte, con especial acento en la literatura.

Alrespecto, Williams, plantea que para el caso de las versiones del discurso de
la ‘tradicion literaria’ el caracter selectivo de la literatura misma va dando pasos
hasta alcanzar las definiciones conectoras e incorporadas sobre lo que la literatura
deberia ser de acuerdo con el discurso hegemonico; no obstante, algunas versiones
alternativas o incluso de oposicion de lo que se considera es o ha sido la literatura
y lo que la experiencia literaria es y debe ser, no ceden ante las presiones de la
incorporacion, siendo sostenidos sus significados y valores, que por lo general
pertenecen al caracter activamente residual (Williams, 1997).

En el caso particular de la novela contemporanea en Narifio (siglo 21), lo
que descubro concretamente en las novelas El tango del profe (2007), Dionisia
(2010), La carroza de Bolivar (2012) y Secreto en la espiral de los tiempos (2013),
es la ‘emergencia’ de una narrativa que se construye a partir de ese sinnimero de
narrativas que integran la pluralidad de voces del contexto regional, nacional y
latinoamericano, con el fin de presentar, como plantea Kohut, una simplificacion
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de la teorizacion cultural-politica-filoséfica-social sobre la lucha por los sentidos
liminales (Kohut, 1995) que puedan aparecer en estas novelas, cuyo marco de
referencia es esa “otra” historia.

Estas novelas y algunas expresiones artisticas espontaneas que han empezado a
proliferar van constituyendo, como lo dice Martin, un escenario donde se despliega
la identidad social. Son los artistas e intelectuales los mediadores y operadores
que logran dar visibilidad a las grandes cuestiones sociales, son ellas/os los que
toman la voceria de su comunidad, lo que tienen los medios (técnicas de expre-
sién) para comunicar sentimientos y valores compartidos, de este modo, al poner
su obra en relacién con el intérprete y en tensioén con el discurso hegemonico,
tanto la obra como el publico van interconectandose a través de un proceso de
identificacion social que trasciende el plano individual para consolidarse como
una construccion eminentemente colectiva (Martin, 2005). Lo cierto es que
ningin modo de produccion dominante, ni de orden social dominante y, por lo
tanto, ninguna cultura dominante “incluye o agota toda la prdctica humana, toda
la energia humana y toda la intencion humana” (Williams, 1997: 147).

En definitiva, la construccion de las identidades en el ambito local- regional
se problematiza a partir de las practicas y discursos asociados a la produccion
de literatura y de algunas manifestaciones artisticas que recuperan simbolica-
mente una parte significativa de la memoria histdrica del pueblo de Pasto, con
el fin de poner en cuestidn la identificacion excluyente al que ha sido sometido
histéricamente desde el periodo independentista. La consolidacion del discurso
dominante de lo nacional prevalece atin instaurado y ha hecho mella en todos los
campos de lo social, de ahi la trascendencia de la lucha simbolica que empieza
a cobrar fuerza y a sobrepasar los limites del individuo creador (escritor/artis-
ta) para involucrar al colectivo, el cual se siente identificado y participe de ese
proceso de re/de-construccién de su propia identidad. Lo fundamental en este
caso, como dice Bourdieu, no es la novedad, sino el poder de consagraciéon o de
revelacion que posee el poder simbdlico, capaz de consagrar y revelar las cosas
que ya existen (Bourdieu, 1988), en esto radica su fuerza de cohesion social en
funcion de la lucha y la resistencia.
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La memoria indigena de los muertos

n el ser originario, la memoria sobre sus ancestros vive y revive a diario

en sus quehaceres. En su estar siendo los relaciona con su cosmovision del

buenvivir, el sumak kawsay, esa vision ancestral que considera a las personas
como un elemento de la Pachamama, mediante la que se busca el equilibrio con
la naturaleza tomando sélo lo necesario para perdurar.

A través de evidencias arqueoldgicas sabemos que en muchas culturas del
mundo andino, como por ejemplo en la tradicién de nuestro cercano Valle de
Tafi, se sepultaba a los muertos en el mismo patio principal de la vivienda, en
donde los miembros de la familia realizaban sus tareas domésticas. Esta costumbre
mucho nos dice sobre el valor y la memoria de la presencia de los muertos como
acompanantes de la vida diaria, o bien como decia Kusch, en nuestro continente
se trata de “vivir la cotidianidad de lo sagrado”

Asi como también los menhires de Tafi, esos monolitos tallados con tantisima
expresividad, vendrian a ser memoria de ancestros destacados, representados de
forma félica, quizas por haber sido lideres o chamanes, o quizas también como
representacion del poder de fertilidad en las siembras con la sola presencia del
objeto, pero que ubicados como estaban originalmente, podrian habernos dado
todo un mapa sobre esos cultos de la memoria colectiva. (Haberlos retirado de
sus contextos y circunstancias culturales ha sido un atentado militar a la memoria
indigena).
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Un poco mas all, en Colombia, y también a través de la arqueologia se dice
que “la tumba es parte del pais de los muertos, pero ellos no estan exanimes e
inertes sino que siguen participando en la vida diaria de los sobrevivientes”.

Y esasi como en las cronicas acerca del Valle del Cauca, unos indios colocan en
una béveda armas, sillas, ropa y recipientes usados por el difunto para que coma
de noche, y que unos dias luego de la sepultura se acercan a ver si lo escuchan.
Es creencia comun, las voces de los antepasados, entre los indios actuales de esa
region en la que guian de esta forma a su comunidad. Se imaginan al muerto
como si atin estuviera vivo, y por eso se les entierra con su comida y demads, en su
aqui y ahora, o en el aquisito nomas del mundo andino (a diferencia de culturas
lejanas a nuestra cosmovision, como la Egipcia y su libro de los muertos, en la
que se suele pensar en provisiones para el camino hacia el més alla.)

Seykwa, un entusiasta miembro de una tribu de la etnia de los Arwakos, que
son unos de los 4 grupos ancestrales que custodian a la sagrada Sierra Nevada de
Santa Marta, en Colombia, me contaba alld por 2011, en medio de un paraje de
esos interminables y misteriosos caminos verticales hacia la lejana nieve, que los
bosques de la Sierra dicen mucho sobre la memoria de su pueblo, cual testigos de
su historia. Imborrables épicas de la naturaleza y sus originarios, y que muchas
veces un suceso en el camino puede significar para ellos una sefial. Y es asi que
alla por los 90, la Sierra de los Arwakos, los Kankuamos, los Wiwas y los Kogi, se
encontraban en la encrucijada de la lucha armada, siendo que grupos militares
y paramilitares perseguian a guerrilleros de las Farc que se encontraban en tra-
tativas de las guerras rurales. Una mafana, la comunidad de Seykwa encontré
que uno de los arboles mas grandes del camino, ubicado justo en una curva, se
habia derrumbado dejando ver sus enormes raices. Un Mamo (o chaman) de la
comunidad, ray6 y ray6 su poporo con el palito que usan como acto meditativo
antes de mascar hojas de coca, y luego interpreté y advirtié de que gente impor-
tante de los suyos podria caer... y es asi como recuerdan el vaticinio del dia en que
militares del estado colombiano dispararon abiertamente a dos lideres arwakos,
una mujer y un hombre, que hoy viven en la presencia de las luchas por el recono-
cimiento del territorio y la libre determinacién, un hombre quien fuera el padre
de mi amigo Seykwa, y una mujer quien fuera su tia. No se recuerda agresion
ni ninguna discusién por parte de estos lideres étnicos, solo el simple hecho de
que los arwakos sin ser aliados de la guerrilla, accedieron a venderles alimentos,
un trato justo y honrado, y eso bastd para que el ejército los tratara de traicion,
en una accion tefiida de hipocresia ya que cuando los soldados pasaban por los
caminos sagrados nunca ofrecieron negociar alimentos con los arwakos, puesto
que se los apropiaban impunemente, a punta de fusil.
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Y es asi como la memoria vive en el originario americano de estos tiempos,
desde un pensamiento no occidental, que es algo muy distinto a una invocacién de
meros recuerdos, sino como una memoria de la presencia de los que ya no estan.

Y por ello, valga homenajear en esta ocasion a tantos pueblos indigenas que
perdieron personas en las luchas desiguales de los derechos y reconocimientos
en nuestro continente. Que no sea un homenaje descriptivo, sino una invitacién
a los muertos indios a ser parte de nuestra memoria de presencia, como funda-
mentos de nuestra continua emancipacion latinoamericana, y que para hacerla
apelemos a conceptos de un modo mas acorde para nuestra tierras, sin dejarnos
llevar por la pequeiia historia de la modernidad occidental, como decia Kusch,
sino mds bien por “los valores del ser americano, que no se mueve del ser al estar,
como el europeo, sino del estar al ser: el ambito, el suelo, es determinante en este
continente”.

Porque la memoria indigena siempre ha estado impregnada por la rebelion
americana, desde los movimientos insurreccionales indigenas contra la colonia
espafiola, con Tupac Amaru como gran ejemplo liberador (inclusive de luchas de
dos siglos después que tomaron de la tradicion indigena, como los Tupamaros y
los Uturuncos), las larguisimas Guerras Calchaquies, con los memorables Quil-
mes como grandisimo simbolo de rebelién del modo de ser indigena, en aquél
relato de los chamanes que se suicidaron en un barranco, contra los cardones,
para proteger con ellos los conocimientos milenarios de la tradicién andina. Para
nada casual que actualmente la comunidad Quilmes se haya reorganizado y siga
siendo de los pueblos mas combativos en la lucha sobre el territorio, sobre los
derechos de poder seguir siendo en su tierra.

La también indigenista revoluciéon mexicana de Emiliano Zapata, hasta llegar a
convertirse en el EZLN, y los autodeterminados en el territorio de Chiapas quie-
nes, valientemente se enfrentaron a un Estado mexicano represivo y dictador que
ignoraba las necesidades de las minorias étnicas. Guatemala y sus levantamientos
contra los embates colonialistas, siendo el pais en el que mayor porcentaje de
habitantes se reconocen actualmente como indigenas. Los Mapuches, en el sur
chileno y argentino, vienen guerreando desde antes de que estos estados se dis-
putaran limites otrora inexistentes para las etnias del sur, y que hoy siguen en las
mismas, con la conduccién de sus Machis (o chamanas mujeres).

Y tantas otras luchas que mas alla de los desencuentros y diferencias, partieron
de una base indoamericana como el FRIP, PRT-ERP, Montoneros y al mismisimo
Ernesto Guevara, porque siempre que anduvo perdiéndose en el monte no dejé
de ser un entusiasta estudioso de las arqueologias y de las realidades de nuestros
pueblos originarios, para poder comprender esa negacion eterna de los nuestros
contra el occidente colonizador e invasor. Y al decir de Mariategui: “No renegamos,
propiamente, la herencia espafola; renegamos la herencia feudal”
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Un Gobierno Chiquito era lo que el lider Quintin Lame quiso hacer en Co-
lombia, habitado y gobernado por indigenas en contra del gobierno estatal de
los terratenientes, hace un siglo, es verdad, pero ahora mismo mientras escribo,
la misma gente, la misma memoria del Gobierno Chiquito es lo que moviliza al
pueblo del Cauca (si, el mismo que invita a sus muertos a participar de la vida
diaria) a luchar y movilizarse para hacer notar que no les han terminado de cumplir
la promesa de reasignarles sus tierras, después de sucesivas matanzas por parte
del actual estado colombiano y viles engafios con los “falsos positivos” mediante
los que se hace firmar a la fuerza a los indigenas sobre delitos inventados. Todo
esto ha devenido en la actual lucha indigenista que fue llamada “la liberacién de
la Pachamama”.

En Argentina se trat6 de aniquilar a todas las naciones originarias para poblar
un territorio que se transforme en una nueva nacién a la europea, se intenta erigir
un pais que desde el vamos fue construido con cimientos etnocidas, en el que el
inmigrante y nuevo argentino tenia que pelearse él mismo con sus vecinos para
hacer patria en el desierto, siguiendo las nefastas adaptaciones del evolucionismo
bioldgico a la cultura, a través del concepto que mas dafio le ha hecho a la historia
de la humanidad: la falsa dicotomia entre civilizacién y barbarie. Y es por ese
origen sangriento y fratricida, es que aun seguimos siendo unos hermanos de la
misma tierra pero en constante disputa, y eso por ello que se sigue argumentando
con falacias importadas del western y con una pobreza de mente exasperante tales
como la de que “en nuestro pais no existen indios, los matamos a todos, yo no veo
aqui a ningun indio con plumas, al contrario, usan zapatillas”

Pero en la actualidad, ante el fracaso de la civilizacién y del modo occidental
del ser, el paradigma es encaminar todas las naciones de Latinoamérica que se
levantan unidas, a una gran nacion sin fronteras que viva en cosmovision y forma
que se ha desarrollado hace miles de afos en estas tierras: el buen vivir con la
naturaleza, la solidaridad entre hermanos y vecinos, la medicina de la selva y el
estar siendo pacha.
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Sinsonte

Su voz chapucea entre los astros
Y Convoca al tiempo que fluye en la armonia
Mariposas disolutas alumbran jardines
Fragancias libertinas hieren el dia
Y se aviva una fogata de acuarelas que acechan la blancura.

II

Libre del aire una mariposa asciende hacia la musica
Atraviesa rosales que llamean en el tiempo
Sus travesias derivan al asombro
Y bajo corredores de neblina y fuego
Su cuerpo es un cometa divagando en los sentidos.

III

Fragante es la luz como una orquidea acariciada por un pufiado de colibries
Semejante a barcazas tristes perdiéndose en el mar
El canto de los pajaros agoniza
Sobre una tela blanca se posan bandadas de mariposas azoradas.
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v
Vierte el fuego una orquesta de trazos despojados
Jinetes bohemios galopan sobre los espejos fugitivos
La tristeza es un astil perdido en la espesura
Sélo una vigilante aguila que desciende del sol
Acompana esta pagina donde la belleza desea
Reunir todos sus fantasmas.

\Y%

Una ronda de pajaros marinos sitia la ctipula del sol
Sus alas trenzan la sinfonia que arrastran en su vuelo
Y en un circulo fugaz fluyen tan libres
Que el silencio se hace piedra estupefacta.

Peces

Olas danzantes derramadas por todos los matices
Atraviesan efimeros los cauces sonambulos
Sus sendas buscan la eternidad
Trazos sensitivos bosquejan el movimiento
Corretean presencias fugitivas al tiempo que derrumban los cristales
Y se trenza un cimulo de fogatas repentinas.

VII
Hay un espejo que desdobla el color de la armonia
Su blancura es un clavel desatado
Un relampago lanza fragancias sitiadas por el bosque
Dulce violin azul del éxtasis
Estrella en que la luz se fuga en tambaleantes orquestas
Un canto despojado atrapa cigarras maravilladas
Campanas que asombran en la cumbre de la musica
Y la piel como un piano tocado por el sol
Siembra el esplendor de los instantes.

VIII
Abandonado en el atardecer el silencio canta
Y es una coral de mariposas su romeria buscando el olvido
Atraviesa su tonada una variacién de olores
Y la rosa que tiembla escondida en esas notas
Es una profusion de golondrinas sugiriendo el perfil de lo imposible.
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IX
El dia acoge aves suspendidas en el trance
Paletas sensuales que fantasean seducidas por el fuego
Un murmullo de fragatas vapulea la aurora
Y es una nota que incinera jilgueros perfumados.

X
Sombras como pajaros delirantes
Recorren un rosal sediento del silencio
Fogatas repentinas atesoran el tiempo
Y un violin hechizado se dobla sobre el surco de las flores.

XI
Crepusculo azul que dobla las rosas
Un rocio sutil imagina el bosque
Y se despliega la musica vencida sobre el tiempo

XII
Una libélula sensual nada en charcos que se sonrojan con el canto
Su rito es una quena adormecida
Serenata de sutiles laberintos
Y el bosque es una llamarada de pétalos azules.

Péjaro VI

En sus alas el color es una rosa palpada por los acordes
Suaves trazos penetran hasta el fondo de la musica
Romanzas blancas retozan en su cuerpo
Y el manantial es un girasol delineado por un bosque de pinceles.

X1V
La luz se esconde en las sombras
Y concibe un acorde imaginado por paletas danzantes
Y estalla una fragata de suefios deshojados.

XV
El aire sacude jardines
Y un rio cambiante como el iris inventa un colibri desaforado
Y se desenreda invadiendo la penumbra
Donde retozan corales cautivados.
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XVI
Una mariposa palpa un violin asediando sus movimientos en el tiempo
Y bosqueja el aire con lejanos abrazos
Mientras un pufiado de pajaros solares trama una musica
Que va escribiendo jardines en los espejismos del agua..

XVII
En la copa de un arbol un gorrién incinera los matices
De un verde que multiplica la hermosura
Y el silencio evoca caminos que moldearon el asombro

XVIII
Desdoblada por los ojos de un espejo
Una mariposa recorre estaciones y laberintos
Y murmuran fugas y tempestades en la brisa.

XIX
Dibuja el sol un sendero de sombras que se incineran en la luz
Como pajaros poseidos por su propio canto.

XX
Una llamarada se devora en sus fauces
Se percibe un griterio de colibries que cantan con frenesi
Su peregrinacion por el infinito apresa una sinfonia a punto de navegar
Una serenata de mariposas pestafiea en el abismo de los colores
Y desaparece en el atardecer una congregacion de aves
Que martirizan el grito del bosque que agoniza.

XXI
Una muralla ensangrentada guarda la memoria
De una tonada nadando en la inocencia.
Y como un estrépito devuelto por el bosque
Una multitud de golondrinas abrasa su propio canto atribulado.

XXII
Una flama sepia cruza charcos alucinados
Asi como veleros que circundan la fuga de los sentidos
El monte es un tatuaje de la luna
Una campana transpone el jardin
Su abrumado girasol
Explota hastiado de sus llamas.
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XXIII

Libélulas libertinas retozan en el horizonte
Su orquesta de sismos
Engendra la penumbra disuelta en las praderas
El bosque es un tatuaje de la luna
Y un dulce camino que en el aire tejieron los azulejos.

XXIV

Un remolino de sauces perseguido por los sinsontes
Duerme la tempestad dilucidando la musica

Y en el viento el relampago es un dibujo disolviéndose en sus lineas.

XXV

Fatigado por la bruma que equivoca su camino
Un pajaro deambula perdido en el fragor
Y en un compas delirante y bello
Su corazon asalta el ritmo de sonatas que tejieron sus carceles.

XXVI

Como un piano tocado por una multitud de manos
El sol bosqueja seres palpados por la levedad
Y es un barco que navega horizontes desconocidos.
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En cada rosa eres una gota

En cada rosa eres una gota mas de mundos de pasion sentidos.

En cada estrella eres espejo donde el aroma del amor es incienso.
En cada arbol eres el nido de ilusion de aves que creen en el beso.
Y en cada canto eres la confesion de fe del corazdn en sus latidos.

En cada fogén campesino describes una historia de amor sencillo.
En cada camino eres el eco de una cancién buscando un destino.
En cada rio eres una biblia de versos que cantan en los remolinos.

En cada lago eres la pequena cabafia donde se refugia el carifo.
En cada bosque eres la planta milagrosa que cura con su brillo.
En cada valle eres la rosa donde nace solo el amor con su aroma.

En cada playa escribes un verso que conquista siendo peregrino.
En cada mar clamas todos los sentimientos de amor gota a gota.

En cada barca llevas las historias de amor escritas en jeroglificos.

Y en cada puerto das libertad al amor en el gemir de las gaviotas.
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Nos podemos encontrar siempre

Nos podemos encontrar siempre en nuestra melodia de amor eterno.
Yo busco el perfume de tu pecho angelical para nuestro encuentro.
En él me dibujas la dulzura de tu sentimiento como paisaje tierno.

En tu aroma inocente vuelvo a sofiar y tus manos me dan tu aliento.

Toco tu corazén con mi canto que lleva tu ritmo para que me recuerdes.
Y busco tu silueta en los mas bellos jardines de aromaticas plantas.
Encuentro tu voz suspendida en la aurora del norte cuando duermes.
Y me buscas en tu ventana con la luz del amor de nuestras almas.

El canto constante de la cigarra me dice cuanto me extrafas.
En el viene el mensaje de tu corazdn al canto de mis lagrimas.
Alli te dibujas con infinito amor para nutrir mis inocentes ansias.

Te vistes de azul para recibirme en tu jardin donde me recuerdas.
Cada dia esperas mis mensajes para nutrir tu alma donde me llevas.
Y me besas dulcemente y me cifras tu amor con tu sonrisa bella.

Hoy me pensards y seré siempre tu sueno

A 5 §j u suer uro.
Hoy me pensards y seré siempre tu suefio de amor puro

En tu corazén soy tu primer amor el que siempre te canta.
El que siempre siente tu corazon con el perfume tnico.
El que siempre te mira como la rosa aromatica que sana.
Siento tus manos de dulzura infinita como palomas viajeras.
Que me dejan tu mensaje de amor sin limites ni fronteras.

Tus pies se aprestan para correr a mi encuentro en tu tierra.
Y me traes tu sonrisa de amor y los silencios de la espera.

Yo te busco en las ventanas de roble en los artesonados.
En las vigas de cedro he grabado tu nombre de gracia.
En los caminos encuentro tu recuerdo tu amor sagrado.

Busco tu voz en los riachuelos del bosque y en su canto.
Siento tu sonrisa en mi pecho que siempre te ama y admira,
Y vives en mi corazon con tu gracia y con tu amor casto.
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En el canto de tu voz

En el canto de tu voz vive mi alma con tu aliento y sonrisa.
Me dibujas paraisos a cada instante con tus manos de gracia.
Y me llevas en tu corazoén en el rincén mas dulce que canta.
Y siento tus besos y tu amor cristalino y tus tiernas caricias.

Tu imagen representa tu amor hacia mi, un amor sin limites.
Y tu voz me canta todo el amor que tu pecho refleja inquieto.
Llevas todo el amor de todos los tiempos y me lo das atento.
Mientras yo aspiro tu aroma que me lleva por caminos libres.

Yo te amo porque siempre te he buscado en los senderos.
Donde las palabras se unen con los cantos y con perfumes.
Para escribir el libro del amor que aflora en tu gracil pecho.

Te he buscado en los lugares mas bellos y en las cumbres.
Y te he encontrado en este viaje maravilloso que has hecho.
Hacia mi corazén que te ama y que siempre para ti alumbre.

Tus palabras son eco sagrado

Tus palabras son eco sagrado de sentimiento de amor puro.
Llegan a mi corazoén tus palabras con tu perfume que me ama.
Viertes en mi corazén tu amor santo con tu deliciosa fragancia.

Y siembras para siempre la esperanza de tus besos seguros.

Te amo con el amor del mas humilde siervo que cultiva tu aroma.

Que me da la vida dulce cuando me hablas o cuando me miras.
Y tocas mi corazén con el mas hermoso lenguaje cuando suspiras.
Entonces puedo seguir tu huella en las luces fugaces de la aurora.

Quiero unir tus silencios a mis silencios para fundirnos en un beso.
Y poder unirnos aunque sea por un momento en amoroso tiempo.
Y que una sola palabra nos una y que una sola sonrisa sea sello,

Que sobreviva en el tiempo con nuestra alegria de amor intenso.
Y que Dios nos una con una cancién o con una flor de su universo.
Y que vivamos felices ti y yo amandonos con el amor mas tierno.
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Siento tu corazon pleno

Siento tu corazén pleno de amor que me ennoblece.
Y recorro tus palabras de infinita gracia con tu acento.
Quiero afirmarme a tus mensajes para sentirte dentro,

De mi corazén donde vives con tu dulzura inocente.

Busco la huella de tu sonrisa en tu canto de amor que viene.
Desde lejanas tierras de tu ciudad, del hermoso continente.
Me regalas tu amor con aroma del incienso santo de oriente.

Y nos encontramos en los oasis cuando me piensas sonriente.
Tus manos se extienden como palomas en vuelo sagrado.

Diariamente palpas mi pecho con delicado toque que amo.
Y te vuelves a la ventana donde me piensas con fe a diario.

Has creado un paraiso de amor y ternura con tu amable trato.
Y me esperas y miras los lugares que para mi has sefialado.

Y enciendes el fuego para mirar nuestro encuentro presagiado.

Siempre pienso en tu ventana

Siempre pienso en tu ventana hermosa.
Alli te estaré esperando con amor intenso.
Porque tu corazén es mi refugio tierno.

Y tu sonrisa y tu voz mi musica melodiosa.
Tu amor maravilloso es muy grande.
Cuando dedicas el tiempo mas bello.

Y piensas en mi con tu dulzura de angel.
Y suspiras con el aroma de tu pecho.
Te busco entre tus cortinas y ventanas.

Y beso tus manos de cristal que me aman.
Y siento tus suspiros que me abrazan.
Eres el canto mas bello en la noche serena.
Tu corazoén navega hacia el mio en un beso.
Y te arrullo en mis manos con ternura plena.
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Quiero escribir...

Quiero escribir mi poema en tu dulce tez de rosa...
Y en tus ojos mirar el mensaje de tu sentimiento...
Quiero descifrar el mensaje secreto de tu boca...
Y en tus ojos imaginar que sientes lo que siento...

Me miras desde lejos y me dibujas en tu pecho...
Y siento que vivo en el brillo sensitivo de tus pupilas....
Y me envuelves en tu perfume de canela que me inspira
Y tus labios empiezan a dibujar el amor con un beso...

Todas las distancias se unen en tu corazon tierno
Todos los poemas estan en tu chaqueta de colegiala...
Todo el amor lo expresas con la dulzura de tus gestos...

Vives dentro del hilo del amor al brillar tu cabello
Todo el amor parece estar suspendido en tu mirada....
Y tu imagen de princesa es del amor su cancién y su sello

Vuelves a sonreirme con tu dulzura de paloma
Y escondes tu sentimiento que ain brilla en tu boca
Y vuelves a mirarme de lejos y me dejas tu aroma.
Y yo te sigo amando asi como eres dulce y loca.

Quiero dibujar en tus suenos

Quiero dibujar en tus suefios los paisajes mas bellos
Y despertar en tu pecho la alegria mas sublime.
Quiero que mi canto en tu corazén puro se afirme
Como el mar se une en el horizonte hecho destellos.
Quiero recorrer tus momentos mas felices y tiernos.
Quiero encontrar una palabra que te haga feliz y sonrias
Y buscar los colores y matices para pintarte melodias.
Donde puedas recordar el camino del amor en tu cielo.
Quiero ser el obrero de tu castillo entre montafas y lagos.
Donde todos los aromas de las plantas te dibujen horizontes
Donde el calor de tu hogar se vuelva mensajero de milagros.
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Cuando piensas en mi

Cuando piensas en mi todo brilla con tu encanto.
Y puedo ver tu imagen en el perfume de la rosa.
Entonces empiezo a crear los versos en tu manto.
Que es el cielo azul cifrado con besos de tu boca.

Puedo palpar tus manos que me escriben versos.
Y sentir tu voz que me llama en medio de la noche.
Y escuchar el leve murmullo de tus labios tiernos.

Y disfrutar de tu sonrisa donde el amor se esconde.

Voy buscando tu canto de amor en la playa blanca.
Y en cada reflujo marino espero tu unico mensaje.
Que viene con tus dulces gemidos desde la distancia.
Te encuentro en el clamor cuando reza la esperanza,
El dulce canto de amor expresado con una lagrima.
Donde nos unimos fieles en nuestro universo del alma.

El perfume y color de tu voz

El perfume y color de tu voz que a la vez canta y gime.
Es el sendero por donde mi alma atisba tu perfume de virgen.

Tu voz crea nuevos universos vestidos de milagros sublimes.

Mas tu sonrisa es mi biblia de besos que a todas partes me sigue.

Voy buscando en el sendero que conduce a tu colegio.

Los versos que tu corazén fue pronunciando en silencio.
Y las imagenes de tu alegria que dejaste selladas con besos.
Y las grabaste en pinos y azucenas con el canto de tu pecho.

Yo te busco en el recuerdo y sigo el brillo de tu cabello.
Voy amando tu libertad y tus pasos de elegante gracia.
Y voy encontrando el calor de tus manos que quiero.

Eres mi medalla de amor y de misterio desde la infancia.
Solo busco tu perfume para que vivas en mi recuerdo.
Solo quiero que me digas que me quieres con tu mirada.
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A la mujer con alma de cristal

Quiero que me acompaifien las constelaciones de oriente,

Y decirte que tu alma lleva todos los poemas mas bellos.
En tu corazén llevas los cantos mas puros que se sienten.
Cuando el amor inocente es tu voz para decirme te quiero.
Tu bella sonrisa la llevo como el sello mismo del cielo.

Tus ojos recorren mi sendero y alumbras mi camino.
Entrelazas lunas y misterios, soles y tiernos silencios.
Para sembrar en mi tus suefios uniéndote a mi destino.

Quiero besar tu perfume de rosa que crea con luz la vida.
Besar tu alma de cristal donde sientes el amor sin medida.
Y besar tu boca donde el cielo comienza con tu sonrisa.
Quiero decirte que te quiero y ser tu siervo en tu palacio.
Quiero acompaiarte con el amor mas puro, sincero y sabio.
Y encontrar la alegria y la paz y el eterno amor a tu lado.
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Alexander Elias

Alexander Elias es Fredy Alexander Mufoz Garzén, poeta con formacién humanistica y amplia
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de Fragmentacién (2008); Mensajes de Texto, Plantillas Poéticas (2008); Amores Urbanos (201 I); Poca
Tinta (2012); Letras por Suramérica, Capitulo Tulcan, Nuevas Voces del Ecuador (2012); Suefios y otros
versos clasificados (2014); Amores Urbanos (2015). Actualmente se desempefia como Promotor de
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poemas que se publican hacen parte de Extramuros.

(Poesia?

Metéforas por quilates bien logradas
Imagenes que definen lo signado
de catarsis y estertores vibrantes

Tropo magndnimo de ritmo tenso
Silencio -callado- sin silencio
de luces y suefios fluctuantes

Poesias que poetizan sus tocados
Estilistica de diamante y carbunculo
de miradas, albas radiantes
y sonrisas de ocaso crepuscular
Poemas que se puedan premiar
versos para aplaudir
de esos que no importa entender.

Surrealismo

Se escurre el tiempo en sombras,
Cataclismos sonambulos y frias aceras
de alumbrado publico y polos a tierra.

Se escurre la vida y la noche se marcha serena,
el suefio no llega, la vigilia no cesa.
Duermen las ventanas con sus ojos de familia,
Las puertas mas siniestras bostezan.
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Se escurre la vida retorciéndose del frio,
Llenandose la barriga con sombras,
alisando las arrugas del tedio.

Se escurre el tiempo en una eterna trasnochada
De soledades universales
y multitudes abandonadas.

Los que atin no mueren; rumbean, tienen sexo...
Los muertos velan para salir a trabajar
puntuales, a la madrugada.

Digestion

Siente que te siento
Como una pedrada de versos
que descalabran olvidos y malos suefios
Como un mordisco prosaico
que le arranca pedazos de piel al misterio...
Siento que me sientes
Como a palpito de rocas, sonoro
Sepultura tediosa de corazon estrecho
Como Rosa de los Vientos
que de pétalos y espinas desnuda
Floreces en nuestra propia absorcién
hacia lo eterno...

Desoledades

Al abrir las ventanas del abismo
Podras encontrarte con el bigote quemado
Con los ojos marchitos y la sonrisa desdentada
Podras alzar vuelo entre aves de carrofia
O sucumbir como gotas de sangre
Que secan en la caida...

Al abrir la ventana del silencio
Escucharas fétidos sonidos del recuerdo
Tendras que oler basuras recicladas de olvidos afiejos
Y tropezaras con algodones cerosos de concreto...
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Al abrir la ventana del tedio
No encontraras humanidad alguna
No hallaras respuestas
No sabras de preguntas
No entenderas nada
Porque la vida no es para entender
Porque la vida es una penosa muerte en camara lenta
Porque tu eres el tinico actor
El tnico espectador.

Inadaptado

Mis amigos dicen de mi que soy una buena persona
Sobre todo cuando estan ebrios o pringados de hipocresia
Ellos no tienen culpa de no ver en mi alguna esencia
La verdad es que en ocasiones yo tampoco la veo.

No es que no les crea a mis amigos o que dude de su amistad
Es que la enfermedad que padezco me hace incrédulo y solitario
El solipsismo es una laguna de la cual es imposible salir nadando...
Mis amigos dicen de mi que soy extrafio, loco, inadaptado,
En especial cuando estan envidiosos de mi libertad
Lo que ellos no miden es el costo de mis privilegios.

Eso no es importante al final de cuentas, estan ellos y estoy yo,
Les invito un café o un trago cuando los encuentro y puedo
Y asi voy sumando los dias en compaiia de sus soledades.
Pero hay una cosa de mi que mis amigos no saben,

Que ni siquiera sospechan, no tendrian por qué,

En definitiva ellos son un producto de mi imaginacion
Pero si los ves, no les digas,

Podrian ofenderse y no volverme a hablar.

Como diria Herndndez “mis amigos son unos atorrantes”

Y no puedo permitir que piensen asi de mi mis amigos imaginarios.
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El arte de la enemistad

Hay enemigos que sin darse cuenta juegan el papel de aliados
y con su odio son mas benéficos de lo que quisieran
Enemigos enanos que pretenden asestar golpes certeros
y se hacen tediosos golpeando canillas.

De la misma manera hay amigos
que no contribuyen en nada a la amistad
y preferible seria tenerles de enemigos
Hay amigos aburridos y mondtonos
como peluches de felpa
que solo inspiran golpearlos o llorar...

Entre la amistad y su opuesto hay una necesidad superior.

Patologia

Yo que llegué después de todos mis homoénimos
Que soy el ultimo en la fila de todo lo que anhelo
Que no soy prioridad ni para una mala muerte
Que regurgito palabrotas en el silencio de mi pensamiento
Y no dejo; papa, presidente, puta o espantapajaros de pie
Yo, que no soy yo de tanto querer ser alguien para ti
Me veo en el Ricardo Monsivais de porquénotemueres
Como mensaje de Twiter en las tierras de chupamestepenco
Y estoy perdido como Nixon o Kissinger en Facebook
Yo, me desprendo de ti, me libero
Y es como si una manzana en el espacio cayera por siempre
Con la grave solemnidad que demanda Newton
Y su cofradia de narcisos cientificos New Age
Yo que lei sin asco la barbarie intelectual de Maquiavelo
Y me presenté clandestino al Main errabundo con barbas de hachis
Que le saque el culo a las lecturas de Agatha Christie
Porque no creo en el amor de tombos por delincuentes
Yo que soy un personaje bizantino en la era digital
Ya no tengo cabida en el bar ni en la calentura de tu entrepierna
Solo me reclama el asilo pero no lo asimilo
Me hago el pelotudo, el tocado, el puto ido
Loco trastornado por este amor no correspondido.
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El hubiera no aplica

Si yo hubiese sido poeta y presidente
de la Republica o de la Corte Suprema
de la Camara de Representantes o del Senado;
Mis versos habrian sido a Lisistrata
lo mismo que a Prometeo y Andrémeda
pero libres y nunca mas encadenados
Le hubiese cantado de placer al ciego Eros
habria invocado a Baco y su corte beoda
en puro deleite para la élite nacional
Con ésta materia habria de fabricar mis versos
antes que de peculado y triquifiuelas
en conciertos para delinquir
Asi me evitaria correr riesgos de estilo
y alertar al tricéfalo argos tuerto
pueblo llano, procurador y fiscal general
Si yo hubiese sido poeta y clase media a la vez
tal vez decano, PhD en etnolingiiistica
un profesional en literatura
aunque fuese docente de bachiller
Mis versos habrian sido como saetas
y camulflaria lo revolucionario en un estuche pop
con tenues referencias a Sartre
Nietzsche, Plutarco, Ovidio y Platén
Copiaria discretamente a Lovecraft
lo mismo que a Kavafis, incluso
plagiaria algo de la poesia Tang
feliz y confiado que nadie me descubriria
porque la gente lee muy poco
pese que se escriba en espafiol
Pero no fui nada de eso
ni presidente de una junta de accién comunal soy
ni docente, ni decano, ni PhD, ni profesional soy
Solo soy un pobre humano
pobre, casi analfabeto
y ahora escribo poemas de reflejos y sombras

e intento hacer mi mejor aporte con esta adiccion.
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Soy otro andnimo en mi tierra, entre mis hermanos,
igual a las victimas de la politica y el terror
Ni siquiera soy el nimero que me cuenta como autoexiliado
y mientras escribo de recuerdos, sin notarlo
voy dejando entre versos, un adios.

Egoista

Si eres o crees ser feliz. No lo grites a los cuatro vientos,
Tragate la dicha. No despiertes la ira capital
Del ojo omnipresente de lo impensado
Que siempre envidia lo ajeno.
Si eres o quieres ser feliz, No dudes en ser egoista
Que la felicidad es un virus
Al cual la politica le encontré una cura.
No creas que puedes ser solidario,
La felicidad solo entiende de mezquindades,
Sé egoista con tu alegria, ese serd tu mejor regalo.

Si crees y deseas ser feliz. Olvidate de todo,
Recuerda que la solidaridad es una trampa
Ignominiosa para oprimir semejantes.

Si eres o quieres ser feliz. Busca como extraerte del mundo,
Como escapar de la envidia que causas,

Buscalo pronto o atente a la reprimenda.

Ser feliz, es una estratagema de los medios, es utopia.

Y si no tienes dinero, olvidate que tendras —para ser feliz—
Oportunidad o crédito.
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Tiempo

Es cualquier hora en New York
ya Sinatra y Elvis hicieron su parte
Ahora los perros ladran toda la noche
y las beatas rezan su rosario de hipocresias
con su cabello tefiido a lo Monroe.

Un fulano ha muerto en el andén de enfrente
su rubrica de sangre sella la ultima palabra
manana bafara los diarios con alevosia
y pasado mafiana otro sera el difunto de moda.

Al otro lado del mundo se inventaron otra guerra
cortina de humo a los mercados bursatiles, en caida
cada quien busca salvar su miseria del debacle
soflando que mafana sera un mejor dia.

El agua potable esta escasa
igual que la inflacién sigue a la alza
y los coches en baratas y promociones infernales
ya no hay asfalto para tanto smog.

El indice de divorcios decrece los matrimonios
solo los impedidos buscan casarse
solo los ilegales ponen ladrillos en el muro
que limita los confines del suefio americano
Ahora solo queda esperar que estalle otra guerra
pero una de verdad, que incluya a los blancos
a los buenos y juiciosos y aplicados
Una tremenda guerra entre nuevos ricos
para dar de baja a tanto pobre,
otra guerra para divertir a unos pocos millonarios.

Es cualquier hora en New York
Time, es un juguete disfrazado de noticias
“Today Information Means Everything”
pero nadie hace caso, excepto los megalémanos.
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Los palestinos siguen cayendo al mayoreo
algunos pobres judios reniegan de si mismos

mientras protestan por la infamia de Gaza

se preguntan si Hitler no nos ensefié nada
Recuerdan las claves del genocidio
y vuelven a renegar de sus barbas...

“Hoy en dia la informacion lo es todo”
Ni ellos mismos se escuchan
es muda la voz del resto del mundo
ahora las cajetillas advierten. Fumar causa cancer.

Ave de suenos

A veces envuelto en mi esquizofrenia
Pienso que somos angeles deformes,
Como péjaros silvestres,
Torcazas, loros o golondrinas,

O cualquier otra ave pequefa, de presa...
A veces enredado en mi neurosis
Creo que nuestras vidas penden

De cuerdas flojas, puestas a adrede,
Transmisoras de muerte y de corriente.
Vivimos en cuerdas flojas de alta tension...
Por eso pienso que somos aves
Que elevan vuelo, que marchan y regresan,
Habitando y no,

De la ciudad el cableado eléctrico.

Lo sé porque no he permanecido ileso,
Porque he sentido el voltaje crudo del tiempo
Y he visto tirados en la calle
Pedazos de carbén,

De lo que fue otra ave.
De lo que fue otro suefio.
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Cancién de la montana

Yo he de ser un revolucionario,
Un valiente visionario, temido poeta.
Yo he de ser un revolucionario,
Mitad préjimo, mitad anacoreta.
Yo he de ser revolucionario,
Negandome a empuiar armas.
Yo he de ser revolucionario,
Negandome a matar a traicidn.
Yo he de ser revolucionario,
Del conocimiento y de la accién.
Yo he de ser revolucionario,
Lector de libros, apatico al televisor.
Yo he de ser revolucionario,

Pequefio poderoso, mejor que grande mentiroso.

Yo he de ser revolucionario,
Del pensamiento en la pluralidad.
Yo he de ser revolucionario,
Revolucionario del arte y la amistad.
Yo he de ser revolucionario,
De la sabiduria del espiritu.

Yo he de ser revolucionario
Y tomaré de mi vida el control.
Yo he de ser revolucionario,
Un valiente visionario,
Temido poeta.
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Ajedrez

Cae la lluvia como semilla de suefio,
Transmuta pensamientos de azul a gris argento.
Dendritas lunares brotan en el arbol de la vida
;Para qué la poesia? el PIB sigue a pique,
El motor cuatro tiempos de la industria
Ha molido sus engranajes de carne y hueso.
Segadoras cosechan como arroz Nifos en la China
Y aqui en la Conchinchina llueve subdesarrollo todo el tiempo.
Corren pubertos de esquina a esquina en sus bicicletas,
Madres adolescentes cargan crios en su regazo
Sin leche en sus senos ni idea de la vida, sin suefios.
Yo sigo aqui, hilando vocales y consonantes del tiempo,
Sustrayéndome del vértigo del Capital,
Elucubrando la utilidad de estos versos,
Midiendo tonalidades acusticas al silencio.
Luego llega el frio con sus cobijas de entumecimiento,
La paralisis de la imaginacion, el sincretismo herético.
Noémadas estelares han perdido la brajula
Y las trochas introspectas del regreso.
Otros tantos ya tuvieron la razon,
Solo unos cuantos se atrevieron a perderla, sin miedo.
Una cortina de agua fragmenta la rutina,
Bana la tierra, verdea el horizonte.
Yo me detengo, abro los ojos. Veo.
El mafiana jamds serd inmovil al tiempo,
Huele a nube de fresca montaa la lluvia,
Se van formando charcos como pedazos de cielo,
Suena el rocio en su caida de chapoteo
Ondea en armonico argamandijo de misterios.
-Risas, llantos, secretos, desvelos-
Un pinar alberga el vuelo del pensamiento.
Se oye la brisa en acordes de marfil y de ébano,
La poesia es salvavidas en el diluvio,
Ha muerto La Reina, la ha devorado
Un dragén de madera y terciopelo.
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Cuenta regresiva

De este tiempo
Que yano es
Y nunca fue,
Solo heredamos
La posibilidad de sobrevivir
A la poética incertidumbre
De la pantalla en blanco,
Desvelando versos
A cuenta gotas
Y en contraluz,
Incluso en contra
De las propias sombras
Y de los propios suefos.
Y nos vendimos
Y nos dejamos comprar
Como obsolescentes virtuales
Vencidos de no hacer nada
Ante la inverosimil realidad.
Y nos confundimos
Con arte intrascendente
Entre suefios de cemento
Y silicon.
Pero aun asi
No dejamos de hacer poemas,
Aungque los lectores,
El publico, el auditorio,
Ahora le pertenezcan
A la web y la television.
Nosotros insistimos en seguir escribiendo,
Haciendo nuestros garabatos
Desde la piedra
A la era digital
Incluso recitamos de la profecia
Los ultimos versos
De metastasis existencial.
Pero nunca desistimos,
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Continuamos versando
Confiados y seguros
De saber que solo los poetas,
Grandes y pequenos,

De la vigilia y el suefio,
Son los tnicos capaces
De recordarnos
La creacion con el verbo,
La magia del asombro
En la contemplacion...

Y de liberarnos,
Haciéndonos conscientes
De nuestra penosa esclavitud
A la libertad.

Inverso

Ahora que las sombras se deshacen,
Ahora que los reflectores nos iluminan
Y de tanta luz nos hacemos trasparentes,
Sin espacio para intimidades o errores.
Ahora que todo es transgénico,

Y todo es producto y consumo,
Escribo y regalo poemas
Como flores artificiales
Para decoro y agrado
De algtin lugar momento.

Ahora que no vale preguntarse
Por el sentido critico,

Por la estética del odio misantropo
O por el aplauso ignaro y fugaz del escenario,
Y no vale esperar respuestas en lontananza
Ni sofar con utopias psicodélicas de strawberry
O nirvanas de Imagine Pop.

Lo que resta es esperar la cuenta regresiva,
El momento del impacto de la nada,

La desaparicion forzada
De la aparicion mediatica.

Lo que resta, ya no es signo,

Ni desventaja; es el exceso de bondad
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En las manos asesinas,
Es el exceso de ignorancia
De las mentes sapientes,
Es el exceso de vida
Que se niega a la muerte.
Ahora que la dicétoma del bien y el mal
Es definida y juzgada
Por magistrados dalténicos
Capaces de construir significados
En ausencia de conceptos,
Ahora que la poesia
La puede escribir un ordenador
Siguiendo la ruta de un cédigo
Programado por un Hackerpoet,
Ahora lo que nos queda es esperar
Otro afio cero para el apocalipsis.

Terquedad

Y aun cuando mis versos ya no digan nada
Seguiré escribiendo

Pertinaz terco empecinado

Como solana e incesante resolana
Como llovizna en la fria madrugada
Y para librarme de la prision del alma
Seguiré creyendo

Perenne fervoroso mistico

En la promesa de tu adids
En otro significado para el silencio

Y en el rincén de caracola

Donde fabricas tus suefios

Dejaré a diario un poema

Una flor de palabras
Un arco iris de recuerdos
Y ta sabras que pervivo
Que no me destruy6 la monotonia
Como lo hizo con los otros fuegos
Que ateridos van por el cauce de los dias
Desperdiciando sus ausentes vidas
Y aun cuando no leas seguiré escribiendo.
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Avenida Pasion

Mi deseo en la ruta de tu piel
Transita avenidas de asfalticos anhelos,
Me desplazo firme, complaciente,

De valle en valle hasta tu vientre
Y con tus ojos un cambio de luces sefialas.
-Green light, south route, lowlevel-
Tu piel en carnal autopista
Habilita vias de rapida circulacion
Hasta el embotellamiento de tus senos,
Eres rauda, mujer voraz,
Velocidad y placer sin semaforo o freno.
—Green light, south route, average—
Un nuevo cambio de luces me dice que siga,
Que transite la rotonda de tu ombligo
Y me abra paso hasta tu fuente,
Rumbo al sur tus piernas paralelas
Son retorno en rampa a tus mejillas.
—Green light, route north, highlevel-
Una nueva curva de suspiros
Asciende ligera hasta tus labios,

Ya no resisto las revoluciones ni el vértigo
Y derrapo con brusquedad un beso
Mientras disfrutamos del sexo.

Pégina en blanco

Hace unos meses y varias semanas
Que no lograba escribir un simple verso,

Las letras se me enredaban en espiral de silencios
Y una nube de melancolia me llovia por dentro.
Nadie me pregunté por la poesia,

A nadie se le hizo extrano saberme exento
Del fardo cacofénico de mis recuerdos.
Hace muchos dias y unas pocas horas
Que no veia mi propio reflejo,

Se me habian roto los espejos del alma
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Y no encontraba ni mi alter ni mi ego,
Lo sobrenatural se me habia hecho rutina
Y la rutina me asfixiaba de tedio.

Hace demasiados minutos y unos cuantos segundos
Que vengo contando en reversa el tiempo,
Enmadejando los respiros y los palpitos
Como un circo que recoge sus corotos
Para seguir con su atraccion en desvanecimiento.
Hace unos meses y varias semanas
Que son todo y no son nada
Semejante a una vida y a todo el tiempo.

Mineral

Midiendo las varias tonalidades del verso,
va de una montafa a otra, callado, el poeta,
Como queriendo encontrar la piedra angular del poema
al que se le cuelan estertores de muerte y fatiga,
en una que otra purga metafisica, de mineria brutal.
Lo ven las gentes caminar en lontananza, ensimismado,
como si anduviera entre nubes o esquivando derrumbes,
Algunos le odian porque lo creen orate, porque lo ven tiznado,
porque es diferente, y no es del comun de las gentes,
El poeta lo sabe, pero les ignora con su silencio,
se desquita de ellos aniquildndolos como a estatuas,
con frases a la medida de cada enano
que le enfrenta y le reprocha los versos.
No es a diario el mismo poeta de su poema
el que va y viene solo, del verso, como de un socavon,
Se transmuta en mina su carbdn filosofal,
su beta de diamantes la halla entre metaforas
y los cortes prismaticos que le definen
difuminan su luz en el vientre de la idea.
Decir que esta montana es diferente
o lo mismo que esa o aquella,
no esta en los intereses de su arte.
Es el poeta como un minero
que hace de la dureza de las palabras
una joya para los nuevos tiempos.
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Cada noche soy este papel que se desfigura
En agdnicos poemas

Les brindo lagrimas amargas y mi silencio
Los desfiguro a cada instante

Quieren volar y no los dejo

Presas de la tortura
Ahogados en el fango de mi existencia
Constantemente le atllan a la muerte
Mis poemas quieren partir y no los dejo...

Piedad

La miseria cobra vida como demonios en tu cabeza
Por tus venas pasan los caddveres de la injusticia
Los sin nombre, los despatriados

Y ta,

Al filo del abismo
Escribiendo estos tristes versos
Amorfos, sin plumas y sin patas

Como tu vida misma
Que se desangra en la soledad.
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Me repugna que el ser humano se humille ante la bondad
Creo, no tengo razones, el ser humano debe ser malvado
Cometer crimenes, devorar, destruir
Es por eso que estoy aqui ante ustedes
Para asesinarlos
No a palo, ni a bala
A gritos, a poemas
Contagiaré el horror
Y cometeré el crimen mads bastardo
Mas inutil
Que sera inmolarme con ustedes
Con estos poemas sangrientos
Que apestan a descomposicion
Que inundan el espiritu y lo ahogan en el mismo
Estos poemas son para ustedes amigos
Un aliento finebre que los hara amar la vida.

Mas alla de la eternidad

Mas alla de la muerte, en el plano de la locura,
Mas alla de las sombras,
mas alla de la eternidad
me vuelvo inmortal

Ebrio de luces y voluptuosidad
Abanicandome en el aire sucio
Masticando el polvo de los eternos dioses
Ahi estoy yo
Quiero atragantarme de noche
Encenderme y desvanecerme

Soy ...
una vil miseria
Una fortaleza derruida
Un cadaver humeante que hiede a sin razén
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Un festin de gusanos carcome mis entrafias
Y yo aqui solo
Solo abro mi boca para gritar con dolor
Estos poemas
Que tampoco me daran de comer
Pero me mantendran tibio.

Necromancia

En la ciudad escoria, donde Satanas abriga y susurra mis sentidos
Ahf habito yo
Entre vagabundos y miserables a la cual la vida los volvié esclavos
Adoro la noche, la oscuridad y esos festines de cuerpos
que se abalanzan ante la desdicha de mi hermano

Ahi en ese instante, en ese lugar de perdicion esta la magia
ese demonio maligno que escapa a la razén
Envenena tu cuerpo y te hace enloquecer

Ahi en medio de gritos y lamentos
bajo ese bello cielo trastocado por las luces de la ciudad despreciada
Sobrevivo como un repugnante gusano
Que se alimenta de tu dolor y tu miseria
jHombre de razones, hombre de riqueza, hombre limpio, hombre bueno,
fastidioso hombre burgués!
A todos estos decapito cada noche con mi lapiz de doble filo
Mientras de mi vida
Hombre de la nada
Solo aspiro a enloquecer.
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Azul

Sentado frente la botella y el cigarrillo que se desvanece junto con mi mano el
demonio se posé a mi lado.
La habitacion se colmé de un silencio sepulcral y una oscuridad eterna lleno
todo el espacio.
Un demonio de alas azules brill6 en la noche junto a mi,
Sus ojos se encendieron como la brasa de este cigarrillo
Limpié mi sudor y mis lagrimas, alcé mi copa y me deje envolver de sus alas

Aquel demonio me trasporté a ciudades carcomidas,

Viejos pasajes donde vagabundos ebrios cantan sus tristezas,
Musicos absorbidos por la muerte se entregan a la soledad y la miseria afir-
mando la oscuridad,

Amantes eternos se entregan a las lagrimas de la luna y cantan junto a ella su
pena.

Aquel demonio que me trajo hasta aqui se acerco y susurro a mi oido estas
palabras.

* Los miras, estas son viejas estatuas de los verdaderos amantes,
los que despreciaron el capital y amaron el arte.

Esto ha hecho de ellos la poesia, un eterno sollozo,

En su delirio han roto el tiempo y se han vuelto eternos,

Han desafiado la vida y se aliaron con la muerte
Desesperadas y angustiosas fueron sus vidas y prefieren el exilio, la noche, la
voluptuosidad,
se entregaron a sus deseos,

Se desvanecieron y entraron por completo a la naturaleza.

Y al igual que ellos
cada noche caminards a mi lado angel querido
porque tu también te has desafiliado del dia,
tus brazos, tus piernas se han apartado de ti.

Te han crecido garras y alas,
Vagaras como un espectro en la noche,
Cantards a la luna, a amores desechos
Y lloraras cada verso como lo has hecho esta noche.
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Tu pluma sera ese afilado cuchillo,
Que cada noche entierras en tu corazdn, para gritar con dolor,
Ahogar tu vida y entregarle este canto a las estrellas.

Tus alas se agitaran como una avispa herida
y todo tu cuerpo se entregara al danzon de la oscuridad.

Vagaras como un ebrio solitario,
Temblando de frio, adormecido en un andén
Y solo la noche sera tu testigo

Amaras el dolor de la noche, maldeciras el canto del gallo y la ascension del
astro amarillo
que quemara tus alas e iluminara tu suefio y te devolvera la razén

Pero t4, amor mio serds paciente
Y te sabrds ocultar en tu oscura cueva
Hasta sentir de nuevo tus alas, tus garras,
Tu pluma temblar,
Lograras sentir las lagrimas de la luna que caen en tu pechoy
Volveras a escribir estos versos tristes que le robas a la vida.

Vampiro

Te sorprenderé tibia mientras duermes
Como un demonio aspiro a entrar en ti
La noche te hablara de mi y en cada pesadilla te abrazaré como la muerte
El dolor sera fruto de este amor
La miseria y la tristeza cobraran vida en la noche
Intentaras gritar mientras te asfixio
Y lentamente te entrego a la muerte
De la sangre de tu corazén me embriagaré
De tus lagrimas me deleitaré
Y la miseria de tu vida
Dara placer a mi fatigosa existencia
Creo que es mejor odiarme mi amor
Y con un beso sellemos tu muerte.
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Soy
El que abre sus heridas cada noche
Y se aferra al veneno que dejaste
Para siempre entre mis labios.

Memoria

En esta noche fria
Abandonado en mi habitacién
Habita el olvido y el silencio
Junto a este mi cuerpo
Emerge la locura como un aliento finebre
Que ensalza mis sentidos y me arrastra con ellos
Hasta mas alld de mis recuerdos
Donde el demonio mi mufieca de porcelana y yo
Tomabamos el té a las 3 de la mafnana
Y brindabamos con la sangre de mis labios
Que se rompian como mis suefios.

Como otros para la ternura,
Sobre tu vida y sobre tu juventud,
Yo, yo quiero reinar por el terror.

Clava tus garras en mi corazéon
Y haz brotar el veneno que ha roido mi cuerpo
Y me ha destrozado
Abrazame hasta asfixiarme con tus negras alas

Y que de mi solo quede la triste figura sin aliento

Abandonada en un andén.

Baudelaire.
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I

Arrastrarme al infierno
Demonio alado
Me pondré un elegante vestido de madera
Adornado de rosas y jazmines
Me embriagaré de oscuridad
Y vagaré libre por las tinieblas sin cuerpo
Que de mi cuerpo se sacien
Los buenos perros, los gusanos libertinos
Y de este cuerpo brote un hedor putrido y blasfemo
Donde respiren seres inmundos.

I

Elevo mi triste canto putrido y blasfemo
a las horripilantes heces que de tu cuerpo brotan
Sutilmente le canto a tu cuerpo infesto y malsano
y me sacio de gozar de tu agdnica figura en el lecho de tu muerte
Donde tu belleza no reinara.

v

Has caido gritan los demonios
Sufriras y lamentaras tu maldicién
Te sumerges en la oscuridad
Hacia la incertidumbre y la muerte
En tu cabeza da vueltas
Como remolinos endemoniados la tristeza y el dolor
Tu cuerpo se desvanece en la podredumbre
Y asi seguirds lentamente sosteniendo tu cabeza
Cargando tu dolor hasta tu fosa donde descansaras para siempre.
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Ritual

Me entrego al deliro y la voluptuosidad de la noche
Me arrastro languido a sus garras y su venenosa luz me envuelve
Haciendo de mi su perro y su bufén
Me deslizo por las fatidicas venas de su cuerpo
Sus piernas se abren y de su sexo humedo destila un veneno mundano y
mortifero
Sumerjo mi bipeda lengua y me sacio de su oscuridad
... elipsis de brujas, magia y alucinacién bajo la luna
Ritual mortuorio
Donde el diablo maneja mis hilos y se mueve dentro de mi
Hasta caer en la ndusea, el sueio y la locura enferma y perpetua
que dan las sombras maldiciendo el amanecer.

v

Con cada gota de sangre escribiré mis versos
Les daré vida y los arrojaré al fuego
Los alimentard la pasion y la lujuria
Creceran y viviran eternamente,
Viviran y volaran en las cabezas de los enamorados
Seran tristes espectros vagando en la conciencia del alucinado etilico
y moribundo que se encamina lentamente hacia la muerte.
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Gracias al viento que no toc6 mi puerta
Gracias a la sombra que no volvid en la noche
Gracias a ti despreciada noche por ser la testigo de mi ardiente dolor
Gracias huésped inesperado, has venido a visitarme.

;Qué quieres?
No hay sobras el ultimo amante se ha llevado todo
Hasta mi estipida memoria
;Qué quieres?
No soy buena compaiiia
Te advierto he matado a muchos de amor
Y a otros les he quitado las ganas de amar.

;Qué quieres?
Acaso quieres aliviar este atragantado nudo en mi garganta
Te aviso muchos lo han intentado
He dado mi corazén por el alivio
Pero nada ha funcionado
El olor a todo es cada vez mas notorio
El olor que viene de ti es mas pasajero.

Acaso has vagado por el bosque
iQué alegria, si es asi!
Yo ya no recorreré aquel lugar
Me permiti el destierro al ver su traicion
E imploré el olvido con un adids.
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Asi de amargo lo siento venir todo
No sé qué esperas para cruzar el sendero
Acaso ni el mas alld merezco
Crees abandonar a los restos de este ser.

Ya era tarde el espejismo desaparecio
Mi alma se calmo, sobrevivié lo que dura la primavera
Volvié cuando mir6 amar.

]

A veces la hierba de mi corazén
Se transforma se quema o
Le cria maleza.

Pero la flor de la cual late
No se marchita.

No sé por qué no te vas
Si simplemente hay algo
Mas que ver.

I

Hay matices mas fuertes que la maldad
Pues desde la raiz de un arbol
A partir de la semilla, esa bella creacion
Nunca ha sido remplazada
Ya no son mas flores de un solo color
Son matices manchados por el dolor
La causa: la ira y la soberbia del mal

La maldad esta manchada en sus hijos
Generaciones tras generaciones han
Derramado sangre, rios con corrientes de dolor.
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El jardin trasero de la mansion tiene
Flores de colores
Flores marchitas
Flores por nacer.

El trono del rey esta vacio
El ser sabio en el mundo
Mujer levanta tu voz no solo estd en palabras
Pues las hojas del arbol estan por caer.

En su caida también caeran los tiranos
Los moretones de las mejillas
Las lagrimas de valientes
Causa de sangre a rios.

El valle espera
La paz esta en el horizonte
Toda mentira se ha marchado
Sus hijos corren en jardines
Extensos de alegria.

Tus 0jos ya no miran
Ilusionan un futuro
Un canto de libertad
Un estado de armonia
A causa de cantos
Cantos de gloria.

v

Me martilla la decadencia
Este pais me quiere destruir
No conozco el trabajo tanto como el esclavo
La condena por el ocio me esta encerrando
Creemos que nada puede mas.

Se vinieron tantas ideas a mi cabeza

Queria tanto y a la vez nada
Queria lo profano y encontré la muerte.
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Se cruza el rio como tantas veces puedas, eso es lo que motiva durante dias
Las cadenas que emergen de aquella son cristalinas que producen una fiebre de
limpieza
Llenas de dolor en sus arrumbes, dxidos mostrando la carne padecida en el
dolor
Alguien mir6 y calld, lloré en la distancia y la impotencia lo sentencid
Mordida acompaifiante en cada noche de luna llena.

Oh locura, lo recuperé¢ ayer y parece estar conmigo eternidades
Esta sensacion vive entre la duda y la fe
Para creer su procedencia de mis raices un padre, un hermano un antepasado.

Oh locura, lo recuperé ayer y parece estar conmigo eternidades
Las brujas no dejan de bailar en el techo de mi casa
En el techo de mi casa
Gritan, gritan y gritan nunca dejan de gritar
Ante los sérdidos gritos busco silencio pero las miradas de escépticos me
abordan.

Oh locura, lo recuperé ayer y parece estar conmigo eternidades
Su aspecto ha cambiado, cambia cada dia
El color rojo produce temerosidad
En un momento sus brillantes destellos ilusionan
Para permanecer en calma ante el plateado desbordante.

Explicar es humillante
He perdido la cabeza,

El rostro en el espejo ya no es el mismo
Alucinaciones pensando ser el jinete sin cabeza
Protagonista de historias muertas
Vuelvo al espejo y los muertos vuelven a marcar esas riendas.

Mis ojos el uno mas flotante que el otro.
Empieza entonces la tormenta, la nariz en el rostro es diferente

Nadie en la familia tiene tal rasgo
Evidencia de otra procedencia.
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Boca oh boca provocadores labios rosa
Obligados a callar
Rozagantes al beso eterno
Complices como las mejillas delirantes y coquetas
Aqui esta la mancha del pecado; producto de la muerte mental.

Detras de todo ello las cadenas
Cadenas de ayer imposibles de abandonar.

Ya es seguro he perdido la cabeza
O son las cadenas provocacion de delirios.

4

He pecado y los pecados no me alcanzan
Cuando busco confesarme
Con un ser vacio y sin ningin
Propésito moral real del mundo.

He pecado
Por ser carente de amor
Carente de felicidad
Carente de razon.

He pecado
Porque en todos mis pensamientos no digo mas que locuras.

Oh aquel amor piadoso
Que golpea su pecho
Llora, llora impaciente
Buscando perdén por su condena
;Perdén a quién?
A la vana ceramica, causa de estudio para artistas
Causa de rabia para el ateo
Causa de un odio
El odio amado de la nada.

Me confieso porque he pecado
No sé si soy la sombra del que creen basto de amor
O la secuencia podrida del mal.
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Aurora me ha causado muchas decepciones
Y todo a causa de la mentira
Me dijo que los tomates no podrian
Hacerme llorar, pero fue mentira
El otro dia, tomé un tomate lo miré
Fijamente y sin mas ni mas, empecé a llorar.

Le reclamé por la ofensa y le dije
T me has causado lagrimas, te
Costara pepinos envejecidos y el dolor
Sera como una manzana en caida.

Después serené mi cabeza,
Miré como agachaba la suya
Traté de despedirme, en eso su
Mirada me atrajo
Me senté a su lado
Y observé el andar de la gente
Pasaron las horas como si fueran cualquier cosa.

Poco a poco el fondo de la canasta mostraba su color
El cielo cambié de colores
A suefos infortunados.

Eso siempre pasa con aurora
Me hechiza en los fines de semana
Para acompanar su espera
Al lado de una canasta.



Richard Bairon Prado Chamorro

Ipiales, 1977
Siempre colaborando en buenas causas, dejando un legado, a cada paso, ahora entiendo lo que
es ser un lider, no solo de palabras sino de hechos. Técnico en Sistemas, y agente educativo en
Derechos Sexuales y Reproductivos. Escribir es importante para descubrir mi verdadero Ser.

El felino mistico

En el oscuro momento de su existir, por vivir, sin sufrir, este hombre,
misterioso solo tiene que comprender, su evidente sendero, donde ni su
muerte, lo detiene, en terrenos no descubiertos, surge un concepto, si
viviendo conquistd sus ilusiones, en ningun tiempo cuestiono su destino, el
creer en si mismo, lo llevé venciendo todos sus temores, los entornos que
evitd, de sus supuestos conocidos no lo hizo perderse, super6 todo
hundimiento de sus sentimientos, su orgullo siempre exhibe elogios por sus
logros, pero muy dentro existen desconsuelos, pesimismo, encierro, dos
perfiles diferentes de su ser.

Camilo

Siento muy dentro, mi forma de amar, algo normal, pero fuera todo parece
extrafio, me miran con altivez, no sé qué pasa, no soy una amenaza, soy solo
sentimientos, debo callar, en mi alma esto arde con un fuego inextinguible,
jamas se apaga, este secreto oscuro, impregnado del profundo amor, por
otro hombre, es mi otra mitad, viviré enamorado, asi digan esto no es
cotidiano, si me condenan por amar, con gusto pagaré el desprecio, si amo
con delirio, amo con toda mi alma.
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Felicidad

Completamente feliz, dichoso y callado
Este impulso me hace apreciar, todo el entorno vivido,
No existe el olvido, ni el odio, de un amor ya maldito, una llama
La cual se apagd y residuos de lo ya consumado, no hay cosecha de lo
sembrado, la nostalgia y la muerte de lo que un dia fue amado.

Te Escribiré

Despojado del mundo, pienso en Ti cada minuto, nieblan esos recuerdos,
En ese puerto donde ningtin marinero, anclé su barco, soy pasajero y
sonador, sintiéndote cerca de Mi, sonrio y lloro, anhelando volver, acariciar
tu piel, besar tus dulces labios, ain me faltan palabras al detallarte, al fin si
lees lo escrito, recordaras cuanto Te extrafo.



Pedro Moreno Mora

Nacié en Pasto. Realizé estudios de Filosofia y Letras en la Universidad de Narifio.
Autor de los libros: Por los caminos del agua (poesia, 2010) y El Destructor del Arcoiris (novela,
201 I). En Argentina le editaron los siguientes videos-poemas: El tltimo poema; El aprendizaje del
homo-erectus; La escritura, suefios, miedos, partos y sudores'y El amor tiene sus misterios. Ganador
en varios concursos de relato corto y de poesia a nivel nacional e internacional. Tiene tres
libros inéditos de poesia: Vistete de Poesia, Frases de amor en los rieles y Tu cabes en este poema.

Puertas abiertas, ventanas siderales

Cuando nadie me quiera llevar
yo me llevaré a mi mismo
por un camino extrafisimo,
sea como sea voy a llegar
mas rapido a la lumbre,
a ese lugar de puertas abiertas
y ventanas siderales
donde todos aprendieron
a cortar bien el cordén umbilical
que les producia dolor y desamparo
y salieron de las cavernas
con los ojos llenos de telaranas,
pero pudieron ver esa conjuncién
de planetas y de almas
y esos ojos dejaron de ser ojos
y fueron mas que ojos,
fueron la cuarta y quinta dimension
donde no cuenta la razon,
tal vez cuenta el sentimiento
y la palabra sagrada,
una realidad aumentada
donde el simple ojo era insuficiente,
la vision tenia dos ampollas esptireas
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y el hombre nuevo clavé la aguja
en el centro de las pustulas
y luego lavé los ojos
con infusiones de plantas medicinales
para cicatrizar bien las heridas
y el hombre pudo ver
todo el sistema solar
y los vastos cielos
y la luna sin manchas de sangre
y, entonces fue la hora del canto,
del abrazo y de la risa,
pues las estrellas se encendieron
y del espacio bajé un rayo de luz inmenso
que se hizo caricia y verso
en todos los corazones,
de los mas valientes
y también de los temerosos.
Como por arte de magia
se abri6 el sésamo
y salieron todos los buenos deseos,
la tierra volvié a parir hombres nuevos
llenos de paciencia y gran sabiduria,
dejo de existir el negro y el blanco,
el azul y el verde aisladamente,
pues se fusionaron los colores
y de esa fusion naci6 el arco iris,
no los colores primarios del espectro,
sino los colores esenciales
de la hermandad y la vida.



m Narrativa

Esmeralda Coral

Licenciada en Filosofia y Letras, Universidad de Narifo.
holsweg@hotmail.com

La Hamaca

e perdieron en el agujero de la tela. Mientras me comia una deliciosa melco-

cha', senti algo grueso cada vez que masticaba, era tan duro que no lo podia

triturar, intenté sacarlo de mi boca, pero como si fuese jabon se resbalé dentro
de la misma. Corri luego apresuradamente hasta el lavadero y me prendi de la
llave, engullendo® agua hasta reventar. Una vez que mi panza se tranquiliz, decidi
ir a jugar a un potrero que queda frente de mi casa. Recordé que, en la manana,
nos habiamos puesto de acuerdo Edgar, Nayar y yo, para vernos a la 1:00 de la
tarde a jugar. Yo sali a la hora pactada, sin embargo, ellos se estaban demorando.
Mientras los esperaba empecé a sentir un terrible malestar en mi barriga, que me
hizo regresar rapidamente a mi casa y contarle a mi mama que me dolia mucho
la pipa’. Ella dijo: —Debe ser por todo el dulce que se mete todos los dias, jno
moleste!

Entonces decidi, subir hasta el soberado” de la casa, ahi, donde yo jugaba todos
los dias, en la hamaca de tela multicolor, colgada hacia mucho tiempo. Esta olia
a moho, porque en el techo habia muchas goteras que papa nunca arreglaba y
estaban deteriorandola. Era tanto mi dolor, que no me importé la humedad de la
hamaca, la desenredé y me acosté en ella. Al principio no podia dormir, porque los
retorcijones eran tan fuertes que no me permitian conciliar el suefio. Para olvidar-
me del dolor, me arrodillé en la hamaca y sin darme cuenta me quedé dormida.
De un momento a otro senti que alguien golpeaba, sin saber de donde provenian

1. Dulce de panela, cuya textura es chiclosa, de color amarillo y relleno de mani. Producida en
las poblaciones de Narifio en donde hay trapiches de panela, como en Sandond, Consacd, El
Tambo, entre otros.

2. Tragar agua atropelladamente.
3. Este término hace referencia al estémago.
4. En Pasto se denomina asi, al desvdn o guardilla.
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esos golpes, fijé mis sentidos en mi cuerpo, me di cuenta que algo golpeaba en mi
estdmago, jme pareci6 tan extrafo! {No, aqui no puede ser! Miré entonces a mi
alrededor y no habia nadie, en el primer piso so6lo se escuchaba el chorro de agua
que caia en la poceta del lavadero y el chasquido de la ropa mojada que mama
lavaba. Cuando me volvi hacia mi estdmago, descubri que los golpes persistian,
esto me hizo dar mucho miedo, por eso, despacito empecé a bajar una pierna de
lahamaca, luego la otra, y con la ayuda de las manos enderecé mi tronco. Cuando
estaba a punto de quedar en pie, escuché una voz, proyectada en el ambiente que
como eco me decia: —No te muevas, regresa al lugar en donde estabas, arrodillate
de tal manera que quedes erguida y escucha con atencion lo que voy a decirte:

—Soy Nayar, esta mafiana después de hablar contigo, Edgar y yo, nos en-
contramos con un viejo, jera muy raro! su mano derecha estaba apoyaba en un
bastdn, era calvo y miraba hacia el horizonte como si algo se le hubiera perdido;
con la otra mano, la izquierda, sujetaba una lampara, que al levantarla iluminé
nuestro rostro, pero como era un dia muy caluroso, su rostro se perdié en medio
de tanta luz. Sélo logré observarle por unos instantes, me ayudo el haber llevado
puesto una gorra que me proporciono algo de sombra. El viejo lucia un traje muy
raro, parecido a una tnica. El nos miraba fijamente, parecia que no respiraba, su
silencio era sepulcral y de un momento a otro, sin darnos cuenta, nos abrazé y
nos envolvio en su vestidura, un gran frio corri6 por nuestros cuerpos... y alcancé
a escuchar una voz de tono lugubre que decia: —“Sube al monte y contempla la
tierra prometida; mas no te digo que entraras en ella™.

Nayar hace silencio y contintia hablando Edgar.

—Yo solo recuerdo que cai en un liquido muy pegajoso y hubo completa oscu-
ridad, me desesperé tanto, que empecé a gritar como loco, pero nadie respondio,
poco a poco me calmé y decidi caminar. Tanteando® en medio de la oscuridad
me encontré con Nayar, y al preguntarle por lo ocurrido, él dijo:

—No lo sé, no logro ver nada, sélo siento mucho calor y ahora estoy mas
tranquilo porque te he encontrado. De pronto en la lejania escuchamos una voz
muy débil, poco a poco empezamos a reconocerla y nos dimos cuenta que eras
ta, Laura, pero lo mas asombroso fue reconocer el lugar en donde estabamos.

— Al principio fue confuso, porque era muy diferente a aquello que en las clases
de biologia describian. Se trataba del interior de un cuerpo humano, lleno de una
extrafiisima luz que nos producia tranquilidad, el cual de manera muy sigilosa
habiamos decidido explorarlo y ver qué cosas encontrabamos. Avanzamos hacia

5. Axioma trascendente de la Carta 9 del Tarot Egipcio.
6. Explorar con cuidado un lugar.
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la cabeza, nos ubicamos en la region orbital de los ojos y de pronto aparecié tu
rostro, se lo miraba como si estuviéramos frente a ti. Desde este lado, tu cuerpo
se torna transparente y tus 6rganos desaparecen, ya no tienes estdmago, laringe,
huesos, musculos, sistema respiratorio, sistema circulatorio y demas, sino que se
convierten en luces que brillan sin parar. Lo que nos preocupa es el como salir
de éste lugar, aunque sea muy especial.

—iNo se preocupen!, les dije, jvoy a ver qué puedo hacer!
Bajé hasta el patio en donde se encontraba mi mama, le dije:
—iMama! no me vas a creer lo que te voy a contar.

Ella volvié a responder enojada:

—iNo moleste! Sélo sirve para quitar el tiempo, ya es tarde y debo entregar la
otra ropa aplanchada. Espero que no se haya comido la melcocha que me encargd
un viejo esta mafiana. La vecina dijo que ella conocia a ese viejo y que era muy
peligroso, porque convertia a los nifios en melcocha, yo no creo eso... (jajajajaja)
i Ya voy para la cocina...!

En ese momento comprendi que en el dulce que me comi, iban mis amigos
y por poco... jlos trituro...! En realidad, estoy confundida. Vuelvo a tocar mi
estomago e intento hablar con mis amigos, jpero qué raro, nadie me contesta!
;Dénde se meterian? En medio de mi preocupacion, entré en la cocina, y destapé
un frasco colocado sobre la mesa, lei su etiqueta: purgante efectivo, y tomando
una cucharilla, me pregunté: ;sera que con este remedio salen? No lo sé, voy a
ver qué pasa. Caminé hasta el bafio, pero no pasé nada, le pregunté a mi mama
como hacia para sacar lombrices de mi estdmago, ella me dijo:

—Vaya a la cocina y saque del escaparate, un frasco de aceite de ricino’, unas
hojas de paico® y de hierba buena, machdquelas en la piedra de moler aji, hasta
obtener una cucharada de zumo y témese todo eso. jEso si, aptrese para salir
corriendo al bafio! Como mi mama tenia mucha experiencia en recetar hierbas,
yo hice lo que ella me dijo, fue muy facil preparar la receta, lo dificil fue tomarla,
debido a que tenia un olor nauseabundo, entonces pensé: — “si asi es el olor,
;como serad el sabor?”.

Mi mamad entro en la cocina a sacar un jabdn, en ese momento me vio sin poder
tragar el revuelto, entonces sacé de la canasta un par de naranjas, las escurrié en
un vaso y me dijo: —A medida que vaya tomando el zumo y el aceite de ricino,
tome un sorbo de jugo de naranja, jno lo olvide!

7. Aceite que sirve como purgante.
8. Purgante utilizado en Narifio para eliminar pardsitos.
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Hice lo que dijo mama, y una vez mas, volvio a tener razén. En el instante que
acabé de tomar el dltimo bocado, senti un resfrio que invadié todo mi cuerpo e
inmediatamente solté la taza y corri en busca del bafo; me bajé los calzones y me
senté en la taza del inodoro, pero en ese instante no me dieron ganas de orinar,
sino de dormir, empecé a bostezar y poco a poco senti que me quedaba dormida.

De pronto miré la imagen de mis amigos proyectada sobre la pared del fondo
del baiio, se veian tan felices, reian a carcajadas y saltaban sobre unas pequefias
ruedas que resplandecian al girar. La primera rueda era de color rojo y a medida
que giraba, Nayar desaparecia; luego la segunda rueda de color naranja se detenia
y aparecia Edgar. De la tercera, cuyo resplandor me recordaba el Sol, de un mo-
mento a otro salié Nayar y dio un gran salto de tal forma que llegé al corazén y
empez6 a danzar de manera ritmica y poco a poco se torné verde. Desde la quinta
rueda de matiz azul, descubri que se descolgaba, desde lo alto, una cascada de
hermosos cabellos transparentes, que envolvian y arrullaban a Edgar. Un poco
mas arriba apareci6 otra luz violeta y un ojo salié de la pared, oi que alguien reia
a carcajadas y por un instante me asusté. Se trataba de Nayar que bromeaba con
una lupa gigantesca. De un momento a otro se escuchd una musica tan dulce,
que me hizo dormir, sélo recuerdo que entre dormida y despierta observé haces
de luz multicolor alrededor mio.

En la lejania se escuchaba un ruido, no lograba identificarlo, poco a poco se
fue incrementando y empecé a sentir un cosquilleo en mi ombligo, bajé la mirada
y jvaya sorpresa! la imagen que se proyectaba en la pared del bafo salia de mi,
invadiéndome con un miedo aterrador, que sin pensar mucho me hizo desprender
un grito ensordecedor, el cual se confundié con el rechinar de la puerta de ma-
dera que en ese preciso instante mama abria. Por unos momentos todo quedo en
completo silencio y unos segundos después empecé a escuchar pisadas, no eran
las de mi madre, porque ella siempre arrastraba las chanclas’, poco a poco alguien
subia las escaleras y de pronto irrumpi6 la voz de mama diciendo:

—Su costal de colores estd arriba, descuélguelo y lléveselo, porque la humedad
se lo esta comiendo.

No podia mirar el rostro de la persona que descolgaba el costal, de un momento
a otro me senti aprisionada en la hamaca y de nuevo un vacio invadié mi estémago.

Sélo recuerdo que alguien me llevaba cargada sobre sus espaldas huesudas...

9. Son un tipo de calzado ligero, que lo usa la mujer o el hombre, en el interior como en el exterior
de la casa; en algunos casos son zapatos rotos y viejos.



Benhur Sanchez Suérez
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Escritor y Pintor. Ha publicado las novelas: La solterona (1969), El caddver (1975), La noche de tu piel (1979),
A ritmo de hombre (1979), Venga le digo (1981), Memoria de un instante (1988), Asi es la vida, amor mio (1996),
Victoria en Espafa (2001), El frente inmévil (2007) y Buen viaje, General (2010). Los libros de cuentos: Los
recuerdos sagrados (1973), Cuentos con la mona Cha (1997), Historia de los malos tiempos (2012) y Cuentos,
antologia personal (2014). Los libros de ensayo: Narrativa e Historia (1987), Arte, misica y literatura (1988),
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de la reflexién (2012). Los libros de poesia: Sobres de manila (1998), Laboyos y otros textos con memoria (2005)
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inglés. En la actualidad vive en Ibagué (Tolima) y es columnista del diario El Nuevo Dia.

La leyenda del sastre

ace veinte afos escuché en Bogotd una leyenda acerca de por qué me lla-

mo como tu sabes que me llamo. La refirié Fanny Buitrago en una amena

tertulia con algunos amigos escritores en su apartamento de la Calle Doce,

a pocos pasos de la Carrera Quinta. Fanny vivia por esos dias en un edificio dia-

gonal a la Biblioteca Luis Angel Arango, donde trabajé por algtin tiempo, y me

tue facil acercarme. Te hablo, como no, de la gran escritora colombiana, autora de
» <« » <«

“El hostigante veranos de los dioses”, “Bahia sonora”, “Los pafiamanes” y “Sefiora
de la miel”, entre otros libros suyos.

Ahora te la voy a referir en la misma forma como Fanny nos la relat6 aquella
tarde memorable.

Cuentan que en un pueblo vivia un sastre que amaba el cine. Un buen dia supo
que en el teatro de la localidad se iba a presentar por tnica vez la pelicula Ben-
Hury se entusiasmé con la posibilidad de ir a verla. Pero se entristeci6 enseguida
cuando record6 que tenia el compromiso de entregar un vestido para un amigo
que se casaria a la madrugada siguiente y €l le habia jurado cumplirle asi tuviera
que pasar la noche pegado de su Singer. Total, le era imposible ir esa noche a ver
la pelicula.

En medio de su congoja lo encontrd un colega suyo que fue a visitarlo. Al co-
nocer la causa de su tormento se ofreci6 para ayudarle a cumplir el compromiso.

—Gracias, Obdulio, pero por mas que me ayudes no alcanzaremos a tenerlo
listo, me falta mucho y la pelicula comienza a las siete.
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Mas tarde llegd a su taller otro de sus asiduos contertulios y se ofrecié también
a colaborarle.

—Agradezco tu apoyo, Ricardo —y agregé a su gratitud la misma respuesta
quejumbrosa, sus ojos pendientes de los pespuntes marcados en el pafio y de las
entretelas a medio cortar sobre la mesa.

Y asi fueron acercandose otros amigos y vecinos con el mismo resultado. Poco
a poco su taller se llend de complices hasta que, finalmente, cuando casi todo el
pueblo acudié en su ayuda, el sastre pudo liberar el tiempo necesario para ir a
ver la pelicula anunciada.

Cuentan que esa noche el sastre fue el unico espectador en el teatro.

Regresé a su taller con la firme conviccion de ponerle por nombre a su proximo
hijo el titulo de la pelicula.

Hasta aqui la leyenda que, como comprenderas, se aleja de la realidad por
muy pocas palabras.

En verdad Serafin me puso el nombre Benhur por la novela y no por la peli-
cula. Sin embargo, y esto ya es parte de mi archivo personal, cuando Serafin tenia
dieciséis anos realiz6 un acto heroico para ver la pelicula en Garzon, la version
muda de 1927 dirigida por Fred Niblo. Camind un dia entero desde Laboyos hasta
las tierras del Obispo para enfrentarse a las imagenes de esa historia que habia
sobrecogido su corazdn.

AST EN LAS LISTAS DEL PROFESOR COMO EN LA VIDA

Enla Anexa, cuando el profesor Edilberto Quintero llamaba a lista, me enfure-
cia que me llamara Sanchez Serafin y no levantaba la mano ni respondia jpresente!
como los demas compaiieros de mi curso. Me quedaba enfurrufiado.

El sabia que estaba en el salon pero me ponia falla por desobediente y altanero.
Y yo, rojo de impotencia y a punto de estallar, le alegaba que era Sanchez Benhur y
asi debia llamarme. El se refa y luego me amenazaba con otra falla porque, segin
él, con una raya roja mas en el cuaderno de asistencia, tanto Serafin como Benhur
podian perder el afo y ser expulsados de la Anexa.

Poco a poco, me acostumbré a escuchar cualquiera de las dos formas. Y, la
verdad, ese doble nombre me ha servido para varias cosas. Por ejemplo, en as-
pectos legales como la ndmina, los impuestos, los bancos, la salud y los asuntos
reglamentarios que se desprenden de ser ciudadano colombiano, me llamo Serafin
Sanchez, como en los cuadernos de Edilberto. Pero para los asuntos literarios y
artisticos, que son los que yo amo y en los que me siento realizado, soy Benhur
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Sanchez Sudrez. Mis libros, mis cuadros, mis articulos en periddicos o en revistas
y mis opiniones en las redes sociales, los firmo con orgullo en esa forma.

Me divierte esa doble situacion. Claro que a veces me trae inconvenientes.
Cuando quiero que las instituciones reconozcan mis logros, no lo hacen porque
soy Serafin y los éxitos artisticos son de un individuo que no esta en sus néminas.

O cuando he estado en emergencia, como el dia en que me llevaron a la cli-
nica con el corazén préximo a decir no mas, nadie, salvo mi familia y el escritor
Isaias Pefia Gutiérrez, aparecio6 para visitarme o, por lo menos, para indagar por
mi estado de salud. Sospecho que si lo hicieron debieron averiguar por Benhury
es claro que asi no aparecia en la lista de pacientes. Ellos no iban a preguntar por
Serafin porque no tenian ni idea que ese nombre también anda conmigo.

Te cuento que alguna vez pensé en firmar mis escritos y pinturas con seuddni-
mo. Me llamaban la atencidn casos como el de Klim, que asi firmaba sus columnas
Lucas Caballero Calderon en los rotativos nacionales, el del escritor Arturo Alape,
en realidad Carlos Ruiz, o el del también escritor Eutiquio Leal, seudénimo de
Jorge Hernandez. Es mas, alcancé a participar en un certamen de novela al que
mandé La noche de tu piel firmada como XO. Tenia el firme propoésito de firmar
en adelante mis trabajos en esa forma y demostrar asi mi admiracion por el Na-
daismo. Fabio Henker, quien dirigia la organizacién del certamen, patrocinado
por la Esso Colombiana, me dijo sonriendo que para qué seudénimo si con mi
nombre era suficiente.

—Un participante firmo su novela con el seudénimo de Benhur y ahora nos
amenaza con demandarnos porque él piensa que permitimos que tu le robaras el
seudonimo —me explicé divertido, a punto de soltar la carcajada—. Ya le escri-
bimos diciéndole que el tuyo es nombre propio.

El premio lo gan6 Héctor Rojas Herazo con su novela En noviembre llega el
arzobispo. Con la anécdota del concurso ESSO decidi abandonar la idea del seu-
ddénimo. La alternativa se dio porque Fabio me pidi6 un cuento para publicarlo
en la revista Ldmpara, de la misma ESSO. Iba a ser la primera publicaciéon en
mi vida literaria. ;Benhur o X0? Tenia veintiun afios y todavia era facilmente
impresionable.

Te cuento que en 1968 volvi a participar y esta vez accedi al segundo puesto con
la novela La solterona. El premio se lo llevd para el Caribe, Alberto Duque Lopez
con su novela Mateo el flautista. Después de este concurso Gonzalo Arango, padre
del Nadaismo, me mando a decir con Gentil Fajardo que queria conocerme. Nos
reunimos en la cafeteria del Hotel Continental, en Bogota, arriba de la Avenida
Jiménez, y fue una de las conversaciones mas aleccionadoras que he sostenido
en mi vida.
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Gentil, inico nadaista confeso del Huila, dirigié en 1969 la primera edicién de
La solterona en la imprenta departamental del Huila. Creo que es el unico libro
en el mundo que ha salido en la misma edicién con portadas de variados colores,
unos ejemplares amarillos, otros azules, algunos rosados, muy pocos blancos y
los demas verdes. Inventos del nadaismo. O de la pobreza de la imprenta, que no
tenia existencias suficientes de un solo color.

Te juro que nunca me voy a preguntar con cual nombre me siento mds satis-
fecho, si con Serafin o con Benhur. O con Serafin Benhur. O con X0. Para el caso
da lo mismo.
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