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Lecturas Rovicta da frquitectura
ahiertas Facultad de frtac
Univercidad de N arino

Para el departamento de arquitectura de la Universidad de Narifo es una
verdadera satisfaccion dar a conocer este nuevo nUmero de la revista
aula, publicacion que con este nuevo formato espera convertirse en la
ventana que permita compartir las visiones de arquitectura y ciudad
que se desarrollan al interior del departamento con el mundo y al
mismo tiempo, percibir las realidades del mundo en relacion con la
arquitectura..aquella arquitectura que se crea...se piensa...se conceptualiza
y se construye al interior de las aulas.

Nada mejor que contrastar lo que sucede al interior de los procesos
académicos con los retos que supone una sociedad cada vez mas
deshumanizada e insensible con el ser y con la sociedad misma,
una sociedad que ha fallado en la construccion de un mundo mas
equilibrado y armonioso, una sociedad que en su afan de busqueda
del beneficio inmediato del individuo se ha olvidado de su
responsabilidad colectiva, pUblica y ambiental entre otras, temas
estos a los cuales el arquitecto esta llamado a contribuir profundamente
de manera creativa y responsable.

Quiero agradecer especialmente al Arg. Pio Cid Bastidas por el emperio,
esfuerzo, dedicaciony compromiso para sacar adelante esta iniciativa,
asi como al comité editorial de la revista aula, a los docentes Ing.
William Castillo Valencia, Arg. Martha Lucia Enriquez, Arg. Ricardo
Checa Mora vy al Arg. Julian Bastidas Urresta y a los estudiantes y
docentes que colaboraron aportando los trabajos que en esta se
publican.

Por Ultimo, quiero extender una calida invitacion a toda la comunidad
académica para que fortalezcamos nuestra revista colaborando con
articulos e iniciativas en pro del enriquecimiento intelectual y profesional
de nuestros estudiantes y docentes.

Arg. Pablo Londofo Borda
Director Departamento de Arquitectura
Universidad de Narino



Ldicion J

Esta nueva entrega de la revista Aula apunta a una etapa editorial
permeada por los sistemas informaticos y la facil accesibilidad de los
contenidos a través de la red. Nuestra mision es poner al alcance de todos
un medio de comunicacion que exprese muchas de las actividades,
opiniones Yy proyectos que se realizan en la carrera de Arquitectura de la
Universidad de Narino. Los participantes esenciales de la revista son
estudiantes, profesores e invitados, quienes utilizaran este medio como
un registro del dialogo permanente entre teoria y practica, entre
suenos y realizaciones.

En un momento tan algido y apasionante como la realidad contemporanea,
decir, expresar, el sentido de las ideas y las cosas se ha convertido en una
tarea compleja y extensiva de la que casi nada se puede definir con total
certeza. Tratar de crear un proyecto arquitectonico o teorico en tales
condiciones, envuelve cada vez mas la mirada universal y la conciencia
de los problemas globales pero respondiendo simultaneamente a
dinamicas locales y especificas de indole proyectual.

En nuestras propuestas académicas y profesionales se integran
tantas circunstancias aparentemente contradictorias -que a la vista
clasica de la disciplina de la Arquitectura parecerian incompresibles
y excluyentes- en un proceso de palimpsesto multitudinario, que
permite caminar rutas diversas desde caminos como la historia, el
patrimonio, la ensefanza, la tecnologia, el medioambiente, las politicas
gubernamentales o la teoria arquitectonica, entre otras. Todo ello
mediado por una constante preocupacion frente a la sobrepoblacion, el uso
desenfrenado de los recursos naturales, la incorporacion de las nuevas
tecnologias enla vida diaria o el afan por la creacion y reproduccion econdmica.
Frente a este escenario convulso la revista como traduccion del
escenario que nos envuelve, se convierte en una pausa en el camino,
un registro del hacer y el pensar en un momento determinado en el
aprendizaje y personificacion de la profesion. Pausa que desea plantear
de manera concreta la complejidad que el instante envuelve y que
pareciera desaparecer al dia siguiente. Quizas la esperanza mas autentica
de nuestra profesion es trascender a través de una realidad construida
y materializada en un proyecto significativo colectivo, cambiando
directamente la realidad de un grupo de personas. La revista apunta a
ese cambio y a contribuir en su construccion.

Los articulos que se exponen a continuacion son la traduccion directa
de esos recorridos, caminos diversos que se traducen en palabras,
opiniones y planteamientos proyectuales desde la teoria y la practica
arquitectonica y urbana. Los invito a leer con detenimiento e interés
cada uno de ellos para percibir con claridad las posiciones personales
de sus autores.

Pio Cid
Arquitecto, D.H.C.
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Centrada en el ser humano
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Palabrac clave

Pensamiento
Design Thinking
Diseno
Arquitectura
Patrimonio
Centro historico
Recinto Patrimonial A
Ensenanza
Aprendizaje
Feeling

El presente ensayo relata la experiencia de la implementacion de
una nueva metodologia para innovar centrada en el Ser Humano,
denominada Feeling (Sentimiento). Se presenta una reflexion sobre la
experiencia de ensefar a pensar el disefio arquitectonico, a través de
este método que basa su proceso en el Design Thinking.

La metodologia se aplic en la clase de Taller VI con estudiantes de
Arquitectura de la Universidad de Narifo, quienes experimentaron
un NUevo proceso para innovar en el diseno arquitectonico que llevo a
plantear los disenos, centrados en el Ser Humano.

Feeling nace desde la academia, con el Publicista Javier Arteaga,
docente del programa de Disero Grafico de la Universidad de Narifio
e integrante del Grupo de Investigacion ARTEFACTO de la Facultad
de Artes de la Universidad de Narifio. Su diseno se inspird de manera

conceptual en la novela del escritor y aviador francés Antoine de
Saint Exupéry (1800-1944): "El Principito”.

Nacuman



Introduccion

Matodo

Se debe ser Docente Universitario para aprender a ser Docente
Universitario. Con la experiencia y los conocimientos adquiridos se
aprende a conocer el mundo académico y profesional que contextualiza
el proceso de ensefianza - aprendizaje del disefo, para este caso, el disefio
arquitectonico. Ensenar arquitectura no es comunicar conocimientos
precisos que parten de certidumbres cientificas o tecnolégicas, no
es narrar o exponer conceptos, eventos, fechas, interpretaciones,
como en el caso de algunas disciplinas humanisticas, tampoco se
refiere a un contenido bien delimitado, establecido por otros, al cual uno
se refiere sin temor a equivocaciones. Es mas bien, abrirle al estudiante
un espacio para pensar, innovar, reflexionar y referenciar; en el cual
el ejercicio de prueba y error le permita ir haciendo comprobaciones
sobre los temas de la disciplina y de esta manera lo lleve al conocimiento
de los recursos que el arquitecto dispone, de sus fundamentos, sus
facilidades personales y sus limitaciones.

Es asi como a lo largo de la carrera, mientras se van adquiriendo
destrezas y técnicas, se profundiza en las referencias tedricas e historicas
a nivel universaly local. Todo eso luce muy complicado y de hecho
lo es; ensenar arquitectura no es facil y menos facil es, si se quiere
ensefar a pensar, a pensar el disefo arquitectonico.

Para los docentes universitarios que se enfrentan a este tipo de
carreras, ensefar a pensar el disefo, trae grandes retos.  Innovar desde el
Aula de Clases, puede ser el comienzo del camino correcto para el
verdadero aprendizaje. Este texto presenta una reflexion sobre la
experiencia de ensear a pensar el diseno arquitectonico, a través de una
metodologia innovadora, basada en el Design Thinking, denominada :
Feeling (Sentimiento).

Estudiantes de VII semestre de Arquitectura de la Universidad de
Narifio, experimentaron un nuevo proceso para innovar en el diseno
arquitectonico que llevo a plantear los disenos, centrados en el Ser
Humano. La metodologia se ha denominado: Feeling (Sentimiento),
la cual nace desde la academia, con el Publicista Javier Arteaga, docente del
programa de Diseno Grafico de la Universidad de Narino. El diseno
de Feeling se inspird de manera conceptual en la novela del escritor
y aviador francés Antoine de Saint Exupéry (1I900-1944): "El Principito”.

Feeling, mas que una metodologia es un sistema para innovar. A través
de un Kit de herramientas, asi como el Principito viaja de planeta en
planeta, los estudiantes también experimentan el proceso de disefo,
con las etapas que se han titulado: Despegar, Volar, Explorar y Aterrizar.

Despegar plantea el desafio o reto de disefo; la observacion y la empatia
son sus principales herramientas. Volar es una fase para sofar,

Aula 11
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crear y hacer volar la imaginacion; se trabaja con metodologias
productivas como el “Brain Storm”, desarrollandose  bajo un ambiente
l0dico, con elementos infantiles para poner en contexto las ideas. En la
fase de Explorar se realiza un modelo o prototipo de la idea.
Y finalmente Aterrizar, fase que integra las soluciones que han
surgido de las anteriores, respondiendo a condicionantes técnicas,
operativas, economicas, administrativas, financieras, culturales,
tecnologicas y normativas del contexto del proyecto. Esta etapa
representa el resultado de la aplicacion de la metodologia: El
producto final.

El proceso completo del Taller VIl se puede visitar en:
www.lamemoriaurbanawordpress.com, este blog fue creado para
que los Estudiantes interacten y publiquen todo el proceso de la
clase. La utilizacion de las nuevas tecnologias se dio a lo largo de
todo el curso y estuvo subordinada a la pedagogia desarrollada.

El Pensamiento de Diseno o Design Thinking es un término que ha sido
utilizado en diversos momentos pero que ha tomado una relevancia
especial dado a que esta llevando la metodologia de la creatividad al nivel
estratégico de los negocios. Esta nueva orientacion tiene origen en especial
en el trabajo de personas como David Kelley, un americano, hombre de
negocios, disenador, ingeniero, socio fundador y gerente de IDEO (firma
internacional de diseno e innovacion, ubicada en Palo Alto California EUA)
y docente de la Stanford University. £l Design Thinking centra sus procesos
creativo y de innovacion en el Ser Humano.

Disefar centrado en lo Humano es comprender que las soluciones a los
problemas y desafios se componen de procesos que determinan una

Figura 1. Lt da Herramientac de Fealing.

Marco Tadrico
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metodologia, técnicas que indican unos métodos, aptitudes que se sustentan
en unos roles y un ambiente que permite que estas entidades anteriores
funcionen. £l método creativo basado en el Pensamiento de Disero consiste
en primera instancia, en hacerse preguntas, plantear respuestas, observar,
vivendiar, identificarlos problermas y encontrar inspiracion para crear altemativasde
solucion; y en segundo lugar busca sintetizar los hallazgos, evaluar, desarrollar,
probar y ejecutar una solucion definitiva. * ‘Mas que excepcionales, los
innovadores son personas que confian en simismas (KELLEY, 2008).

El proceso de pensamiento de disero es un sistema de espacios superpuestos
en lugar de una secuencia de pasos ordenados. Hay tres espacios a tener en
cuenta: lainspiracion, ideas, y su aplicacion (http: /bitbang mx/archives /182).
La inspiracion es el problema u oportunidad que motiva la busqueda de
soluciones; ideacion es el proceso de generar, desarrollar y probar ideas; y
aplicacion es el camino que conduce desde la etapa de proyecto haca la vida
de las personas. En este orden deideas, el pensamiento de disefio basicamente
pasa por estas etapas: Entender, Observar, Definir, Idear, Prototipary Testear.
Otros autores también infieren diferentes fases como: Investigar,
Idear, Prototipar y Evaluar.

Feeling planea las cuatro etapas: Despegar, Volar, Explorar y Aterrizar,
las cuales se correlacionan y se alimentan de manera ciclica.

Ensenar a pensar el disefio arquitectonico para el disero arquitectonico
con Feeling, revoluciond las mentes de los Estudiantes, quienes estaban
acostumbrados a los talleres académicos tradicionales.

Eltema del Taller VIl es Diseno urbano y arquitectonico en entornos
patrimoniales. Para este caso se trabajo en el Centro Historico de
San Juan de Pasto (Narifo) y sus Recintos Patrimoniales de: Catedral,
San Juan o Centro, San Agustin, La Merced y San Andrés, la mayoria
de ellos asociados con los Templos patrimoniales del mismo nombre.

A continuacion se relata cada una de las etapas de Feeling y como se
trabajaron en el Aula de Clases.

Plantea el desafio o reto de diseno. La observaciony la empatia son
sus principales herramientas.

Los Estudiantes realizaron visitas a los lugares de intervencion o
Recintos Patrimoniales, para vivenciarlos de manera directa. Estas
areas son espacios urbanos con altos valores patrimoniales asociados
a equipamientos y costumbres, como el que se referencia en la Figura 2.

Con la utilizacion de camaras de video, fotografia y guias predisenadas
para la captura de datos y desarrollo de conclusiones, los estudiantes

Aula 13
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vivieron experiencias que les permitieron conocer el lugar y sus habitantes,
de manera real. La primera experiencia de acercamiento a los habitantes
del sector se realizd mediante entrevistas no estructuradas y la segunda
se hizo a través de la metodologia de “inmersion en el contexto” en
la que los estudiantes vivenciaron durante 3 dias con sus noches,
cada uno de los Recintos Patrimoniales.

Todo el proceso se registro mediante videos, fotografias, dibujos y
notas. Como resultado de ésta experiencia se obtuvieron videos
que diagnosticaron cada uno de los lugares (Los videos en: www.
lamemoriaurbana.wordpress.com).

En el salon de clases, los Estudiantes presentaron sus experiencias
y vivencias con el usuario. Como producto se obtuvo un documento
al que se ha denominado “Mapa de empatia” el cual muestra lo
que dice, siente, piensa y hacen los usuarios o habitantes de cada
uno de los recintos recorridos. También se obtuvieron memorias de
resumen del proceso para la obtencion del mapa.

Volar es la segunda etapa de Feeling, esta fase es para sonar, crear y
hacer volar la imaginacion. Se trabajo distintas metodologias, pero la
mas productiva fue la “lluvia de ideas” o “Brain Storm”, estas técnicas
se desarrollaron bajo un ambiente [Gdico y con elementos infantiles
que permitieron contextualizar las distintas propuestas.

Teniendo en cuenta el Desafio de diserio identificado en la etapa
anterior, los estudiantes de Taller VIl experimentaron el Brain Storm,
un antiguo método para generar ideas; esta lluvia de ideas se desarrollo
produciendo en cortos lapsos de tiempo (2 minutos), S ideas por
estudiante y por cada topico. Los topicos o temas que sirvieron de
base para la ideacion fueron: Experiencia del Usuario, relaciones urbanas
y arquitectonicas, relaciones con el patrimonio, equipamientos, tecnologia
y sentido de pertenencia.

En carteleras, los estudiantes escribieron el desafio y originaron 6
columnas que les sirvieron para organizar los topicos y las ideas.
Una vez obtenidas las ideas, algunas interesantes, otras no tanto; se escogio
una por cada topico y luego se mezclaron para obtener la Idea General
de Intervencion o Concepto. Esta idea se constituye en el insumo
primordial para el disefio urbano donde irian implantados los proyectos.

De igual manera se generaron memorias del proceso de la Lluvia de
Ideas hasta llegar a la Idea definitiva o Concepto de Intervencion en
cada Recinto Patrimonial.

[aco 2: Volar



Figura 2. Log ectudiantes en ol Recinto de la Catedral
Carrera 6. Al fondo el Templo del micmo nombre

Figura 3. Ragictroc da Inmarcién en el contaxto

Figurac 4 y 3. Mapac do [mpatia de loc diferentec
Recintog Patrimoniales y memoria de mapa da
ampatia respactivamante
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Figura B. Lluvia da ideac on ol Calén de Claca, para identificar ol concepto do
intervencién urbano y arquitectdnico en cada Racinto Patrimonial

Figura /. Lluvia de ideac an ol Calén da Clacee, para identificar ol concepto do
infervancién urbano y arquitactdnico en cada Recinto Patrimonial

Figura 8. Momoriac dal procaco de Lluvia de Ideas y definicién del Concapto
de intarvancion Urbana y Arquitectdnica.
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Figura 3. [ grupo do Lctudiantec da Taller Vil con la magqueta dal cantro
Hickdrico de Pacto y locJprototipos de lac ideac para cada Recinto Patrimanial

Figura 10. Detalle do maquata de Centro Higtdrico con elemantog que
exprocan lac idaac en cada uno de log Racintog Patrimoniales

Figura 11. La maguata dal Contro Hictérico de Pacto con cue Recintos Patrimoniales
y loc prototipos de lag ideac para cada lugar de intervencion

Figura 12 Memoria de propuecta de ciudad y cantro higtdrico

Figura 13. Memoria de propuacta urbana y proyacto arquitectdnico

Aula 17
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En la etapa de Explorar se realiza un modelo o prototipo de la idea.
Este se construyd con juguetes o elementos ludicos ubicados sobre
una maqueta a escala, del Centro Historico. Cada idea de intervencion
para cada sector, fue prototipada con elementos que se ubicaron en
cada recinto patrimonial. Chinches, hilos de colores, plastilinas, papeles
de colores, espumas y balsos, fueron los materiales utilizados para
contar las ideas generales de cada area de intervencion.

Cada sector de trabajo presentd unas caracteristicas Unicas en
cuanto a aspectos medioambientales, usuarios, movilidad, usos de
suelo y equipamientos; pero existieron elementos comunes que
se percibieron en todos como inseguridad, falta de espacio para el
peaton, falta de espacios ambientales o verdes, falta de sentido de
pertenencia, desapego a los lugares y desconocimiento del patrimonio;
todo esto hace que los planteamientos generen, a partir de las ideas
para cada recinto patrimonial, una idea general que es la que se
busca como la propuesta ideal para el Centro Historico de Pasto.

Toda idea, solo se considera que existe si funciona en el mundo real.
La Ultima etapa de Feeling es Aterrizar. Esta fase busca integrar las
soluciones que han surgido de las fases anteriores, respondiendo a
las diferentes condicionantes: técnicas, operativas, economicas,
administrativas, financieras, culturales, tecnologicas y normativas,
que se afrontan en el contexto donde se proyectara la idea resultante
de este proceso. Esta etapa representa el resultado de la aplicacion
de la metodologia: El producto final.

Esta Ultima etapa incluye el desarrollo de la propuesta urbana de
Centro Historico, enmarcada dentro de la idea de ciudad, el tema
y la implantacion de los proyectos arquitectonicos que cada Estudiante
desarrollo en lo que quedaba del semestre; algunas de las ideas para
los proyectos arquitectonicos fueron: Laboratorio de Fabricacion
Digital, Centro de Memoria, Centro Cultural Itinerante, Hostales,
Vivienda para Estudiantes, Clinica de Recuperacion para el Habitante
de Calle, CAl Patrimonial, Sede Administrativa del Museo Urbano
Pasto, Estacion Cultural de Tranvia Centro, entre otros; temas
innovadores que funcionaban en red dentro de la propuesta integral
que se hizo para el Centro Historico, la cual se fundamento en el
planteamiento de que el Recinto Centro seria el Nodo Cultural de la
ciudad, el cual incluyd un Museo Urbano a cielo abierto que conecto
el Parque Narino y los demas Recintos Patrimoniales, vinculandolos

mediante bulevares peatonales, sendas culturales (Callel8, Carrera
26, Carrera 27y Calle 16), se plantearon pasajes ambientales resultantes de
analizar las potencialidades de los centros de manzanas (Manzana
Carrera 26 con Calle 17, Manzana Calle 7 con Carrera 27, Manzana

Laca J: Lxplorar

[aca 4: Otarrizar



Teatro Imperial), ciclorutas de enlace entre los Recintos Patrimoniales
y los bordes urbano y rural de la ciudad. Asi como la transformacion
de las plazoletas existentes frente a cada Templo patrimonial en lugares

para el desarrollo de expresiones culturales y el trazado de vias de
trafico restringido, peatonal y de movilidad alternativa (ciclorutas)
en el Recinto Centro.

El trabajo concluyo con el desarrollo y la representacion planimetria
y tridimensional de cada proyecto arquitectonico implantado en la
propuesta urbana de Centro Historico. Los proyectos arquitectonicos
se desarrollaron en sus aspectos simbolico, funcional, formal, tecnologico,
técnico, ambiental, entre otros.

Figura 14 Imégenec de algunos Proyactos
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El pensamiento de disefo o Design Thinking es una metodologia
cuya literatura se encuentra generalmente en inglés. La metodologia
Feeling se disefio en espanol, contextualizandola con el entorno
donde se aplico; humanizandola hacia el usuario, aplicandola casi
con las mismas etapas del pensamiento de diseno, pero con mayor
sensibilidad, asociandola con el significado del texto “El Principito”.
Para Feeling es importante a forma como ve la vida el Principito,
siempre con “ojos de nifo’, y es asi como se genera cambios en la
forma de pensar y conocer en los Estudiantes.

Se conocen muchas maneras de ensenar a disenar, pero de ensefar
a pensar el diseno, muy pocas. Los Talleres de disefio en las carreras de
arquitectura imprimen a los estudiantes, el conocimiento, de manera
empirica; los docentes se han formado en e camino. El estereotipo
de la educacion esta conformado por rutinas, objetivadas en sistemas
representacionales, discusivos y pragmaticos, validos, en muchos
casos solo parcialmente y por ello cuestionables.

En este tipo de educacion, en el que se rompen los esquemas, el
aprendizaje se da de manera significativa. Uno de los grandes retos
para el docente es comprender que la ensenanza y el aprendizaje
no son lo mismo; y sin embargo, se intentan comprender con los
mismos fundamentos de la didactica clasica, los cuales poco ayudan
a comprender el comportamiento de los Estudiantes.

La relacion con las nuevas tecnologias como una herramienta para
el intercambio de informacion y validacion de las propuestas resulto
un instrumento de facil manejo y eficaz para las expresiones de los
Estudiantes.

Elproceso de ensefanza-aprendizaje se deberia centrar en fomentar
la individualizacion de la personalidad de cada Estudiante y de sus
habilidades, no pretender hacerlo igual que el resto de sus compaferos
como es en el sistema educativo actual. Potenciar las diferencias
entre ellos.

Elsistema educativo tiene que ser abierto, y si no se abre a la sociedad
dificilmente puede dar respuestas.

Se debe entender que la clase no es una caja oscura cerrada sino
que tiene que abrir la experiencia y colaborar.

La tecnologia siempre sera secundaria, estara subordinada a la pedagogia.

Los aprendizajes deben ser cada vez mas personalizados y la dinamica
cada vez mas activa.

Jiccucion

Conclusionag



Uibliogralia

La sociedad del futuro debe plantearse como sera la educacion del
siglo XXI 'y sobre esa base definir cuales seran las tecnologias mas
apropiadas.
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“..hay fuerzas orbitales que determinan la existencia de un planeta y
éste nunca lo vemos....
..hay modos de ensenar arquitectura, de hecho existe,
pero nunca lo decimos...
...yo creo en un modo de hacerlo

y lovoy acompartir...” EL AUTOR

El presente trabajo pretende establecer una base metodologica particular
en la formacion del arquitecto basada en una técnica para el manejo de
procedimientos especificos de la disciplina, los cuales permiten abordar el
proceso proyectual a partir del desarrollo de un diseno de un espacio
hipotético, con el fin de emprender posteriormente el disefio de un
espacio real arquitectonico.

Cabe anotar, que por ser la primera experiencia proyectual del estudiante
en el campo de la realidad arquitectonica, se considera la posibilidad
del manejo de diversas variables que intervienen en dicho proceso,
pero en un nivel de conceptualizacion y desarrollo basico y no debe por
consiguiente entenderse dentro de la complejidad de un proyecto de nivel
avanzado. Se busca igualmente generar la posibilidad de contar con un
instrumento didactico o “ruta de navegacion”, tanto para el arquitecto
-docente, asi como, para el estudiante de arquitectura, cuya revision y
seguimiento permitira a cada una de las partes involucradas en la ejecucion
del taller de arquitectura, poseer una idea clara de un proceso y los
posibles pasos a seguir, al igual que los instrumentos sujetos a ser aplicados.

Se coloca en consideracion una propuesta metodologica de tipo particular,
nacida de la experiencia acumulada durante quince anos en la formacion
de arquitectos, la cual pretende sentar una base conceptual - operativa
que permita ser consultada y referenciada al interior de la academia.
La base metodologica presentada corresponde al Taller de Arquitectura
| (Composicion basica y Espacio Hipotético) y al Taller de Arquitectura
Il (Espacio Real en entorno natural con determinantes especificas).

Los temas propuestos y su articulacion e interaccion entre los mismos,
. . we e ”l .
se resumen en el siguiente “Diagrama conceptual” . (Ver Figura ).

La estructura supone la actuacion sobre dos escenarios especificos
uno corresponde el Espacio Hipotético y otro corresponde al Espacio
Real Arquitectonico.

Algunas escuelas de arquitectura han establecido el mecanismo de “la
experiencia previa"?como un insumo importante en el desarrollo de las
habilidades minimas que debe poseer un estudiante de arquitectura. Lo
anterior presume una aproximacion de tipo sensible y experimental de
lo que es el espacio y por ende la disciplina de la arquitectura.

' Disefio conceptual propuesto y desarrollado por el autor.

2Concepto desrrollado g presentado por el Arg. Roberto Burdies Allende en evento “Encuentro de posgrados de arquitectura”
Universidad del Bio-Bio Chile 2013.
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lgualmente, supone una sensibilizacion con respecto a la percepcion del
espacio construido, asi como del disefiado por el estudiante a una escala
real, en la cual se establece la posibilidad de percibir el espacio y generar
una experiencia particular y vivencial del mismo.

Se hace un reconocimiento de la escala humana'y sus proporciones
y una relacion directa entre ésta y el espacio arquitectonico.

Lo anterior, supone un trabajo basado en la experiencia personal e
individual asi como, de la experiencia colectiva de un grupo general
de estudiantes sometidos a la misma experiencia.

Finalmente, se establece una induccion no solo de tipo tedrica, sino de tipo
experimental del espacio. El gran logro de la aplicacion de la “experiencia
previa” como herramienta para la formacion de los futuros arquitectos
redunda en generar una “memoria” sensible conceptual y vivenciada del
espacio real y por supuesto del abstracto, cuyo autor fue el mismo estudiante.

En condiciones normales se percibe un espacio desde una altura
de observacion relacionada con la estatura del individuo. Percepcion
quees sujeta de trasformacion cuando éste se coloca a una altura diferente
(por ejemplo: individuo colocado sobre un andamiol. Existe la posibilidad
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de establecer una inversion de los valores de la percepcion de un
espacio cuando se explora la situacion de percibir un espacio de modo
invertido® casi como estableciendo una posicion antigravitacional. (Giro
del individuo a 180 grados). Lo anterior supone una lectura nueva del espacio,
cambia los valores y genera nuevas sensaciones antes no percibidas.

A partir de la conceptualizacion sobre “espacio” determinada por
Roth (1999): “ espacio imaginado, como una imagen llevada en
mente; no necesariamente en concordancia con las leyes de fisica,
...espacio entrelazado, que aparece como fluido, y en este sentido
indivisible; union de varios espacios, espacio estdtico, dividido
con claridad en otros espacios, separados con delimitantes fijos,...
espacio positivo, es decir, vacio, definido por la cdscara que lo en-
vuelve, espacio negativo, cdscara hueca por dentro, se forma por
vaciarla de algo sélido”, se considera por consiguiente, la definicion
del “ ESPACIO HIPOTETICO” como un espacio posible, probable,
imaginario, materializable, utilizable, formalmente diferenciable y definido,
pero que ain no tiene una funcion arquitectonica claramente establecida.

“Espacio es el dmbito tridimensional en el cual se definen y expresan
las formas volumétricas... es un medio de expresion propio de la
arquitectura y no es resultante accidental de la orientacion tridimensional
de planos y voliumenes”. (Meissner, 1993).

Lo anterior permite presumir que el hecho creativo compositivo, es
un acto consiente y por lo tanto evidencia una logica secuencial, que
posibilita el entendimiento y materializacion del espacio hipotético.

Por consiguiente, todo apunta a la creacion volumétrica del espacio
bajo unos determinados parametros sin realizarse ain, la aproximacion
hacia el desarrollo de la espacialidad interior. Es decir, que de algin modo
todo ha desembocado en la obtencion de un espacio con caracteristicas
escultoricas. Lo que nos permite tener en cuenta la afirmacion de
Zevi cuando dice: “La escultura nunca es habitable, pues sélo la
arquitectura posee espacio interno y por ello el espacio interno
constituye la esencia de la arquitectura”. (Zevi, 1951).

De lo cual se puede inferir, que el diseno del espacio considera un
vinculo indisoluble entre el habitante y la arquitectura y por consiguiente
trasciende la etapa de lo escultérico, para configurarse en la espacialidad
hipotética, pero que permitira se desarrollada para ser habitada.

El proceso de composicion debe abordar por consiguiente, el manejo
eficiente de unos componentes minimos, los cuales se traducen en
conceptos basicos y fundantes en la formacion del arquitecto, como
son la “escala, proporcion, ritmo, repeticion, ejes, jerarquias, relacion:
concavidad - convexidad y pauta” entre otros!

3Este concepto se trabajara posteriormente en la propuesta que hace el autor sobre lo que se denominara “Volteismo'.

“4Swarabowicz R.Op. cit. pag. 129

Ltapa Inicial

1. Lepacio hipotatico

2. Lompocicion
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4. Plano Baco

Para generar el proceso de creacion y materializacion de las ideas se
propone el concepto del “Germen™® el cual es empleado recurrentemente
en el lenguaje cotidiano para dar cuenta de un “principio u origen
de algo”, es asi como, se torna en una estrategia inicial que permite
volver visible y plasmable una determinada idea.

Siendo el “germen” la materializacion de una idea primaria, ésta
debe resolverse segin conceptos derivados de teorizaciones propias
del manejo de la forma en arquitectura.

El “germen” es de caracter conceptual, pero se rige por las leyes de
ordenacion basica del disefio arquitectonico. Caben aqui por lo tanto,
establecer exploraciones con elementos primarios como son, el
punto, la linea, el plano, para pasar a mayores complejidades como
el volumen y por supuesto la generacion del espacio.

Si conceptualmente, se entiende como plano base “a un campo espa-
cial sencillo.. .el cual se puede definir mediante un plano horizontal
que esté dispuesto a modo de figura en contraste con un fondo”.
(Ching, 1982, p.100), entonces, el plano base es el lugar donde se
materializan tanto bi, asi como tridimensionalmente los elementos de
la composicion. Normalmente el manejo del plano base se ha limitado
a ser tomado de modo puramente horizontal. Existe por lo tanto, una
posibilidad de caracter metodologico y la cual consiste en cambiar las
determinantes y condiciones del plano base, el cual admite inicialmente
un cambio de la angulacion de inclinacion del mismo con el establecimiento
de diferentes angulaciones exploratorias oscilantes entre los 15, 25 y 30
grados hasta llegar a una variacion de 45 grados respectivamente.

Lo anterior implica que la composicion generada sobre el plano base
plano (cero grados) debe ser adaptada a las nuevas condiciones del
campo (diferentes grados explorados). Esta adaptacion no solo consiste
en el alargamiento de ciertos elementos de la composicion para lograr
la adaptacion, sino, que se debe generar una alteracion de la espacialidad
del objeto propuesto, en funcion de la nueva condicion de inclinacion del
respectivo campo.

Otra variante metodologica importante, tiene que ver con la posibilidad
de complejizarse el trabajo sobre el “plano base”, de tal modo que
no Unicamente se trabaja con la inclinacion del campo (angulos de 15,
2530 o 45 grados) como Unico recurso, sino, que a partir de las
mallas trazadas sobre el campo, se genera un proceso de extrusion
sobrela vertical, de las partes que lo componen, generandose el concepto
de - plano base “elevado” entendido éste como aquel “que esté elevado
por encima del plano del terreno, produce, a lo largo de sus bordes, unas
superficies verticales que refuerzan la separacion visual entre su campo
y el terreno circundante” - o hacia abajo - plano base “deprimido’, el que
se encuentra “situado bajo el plano del terreno y recurre a las superficies

5Concepto en linea recuperado en Definicion ABC: http:/www.definicionabc.com/general/germen.
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verticales dela misma depresion para definir el volumen espacial. (Ching,
1982, p102), generandose por lo tanto, en esa mixtura de planos elevados y
deprimidos, el concepto de “relieve’, que para el caso particular, debe
entenderse como un relieve de tipo artificial y en ningin momento tiene que
ver con el concepto de relieve natural o real. (Ver Figura ).

Figura 2  Maquetac oxploratoriac ralieve - plano bace - dlovado y daprimido
Taller da Arquitactura | Let. Algjandra Inampuas
uente: Checa, ficardo [2004)

“El espacio ideal debe contener en si elementos de magia, serenidad,
embrujo y misterio. Creo que estos pueden inspirar la mente de los
hombres. La arquitectura es arte cuando consciente o inconscientemente
se crea una atmésfera de emocion estética y cuando el ambiente
suscita una sensacion de bienestar.”(Barragdn, 1980).

La arquitectura debe entenderse como una disciplina, la cual no solamente
debe ser pensada a partir del cumplimiento de unas reglas del disefio y
de composicion, sino como se menciono anteriormente, debe considerarse
como el desarrollo de espacialidades que en un momento dado deben
ser habitadas (espacio habitable) por un usuario determinado.

Es importante tener en cuenta los conceptos relacionados con las
“funciones basicas” de la arquitectura: el concepto de la aproximacion,
la accesibilidad, las circulaciones y las permanencias, los cuales, tienen
un caracter de independencia, pero en su integracion suponen la
“funcion” del espacio arquitectonico.

Al abordarse el disefio del espacio hipotético, se plantea la posibilidad de
desarrollar las “funciones basicas” de un modo abstracto, es decir,

). funcionec basicag
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que se establecen unas condiciones igualmente hipotéticas, pero
materializables. Por ejemplo se establece un sistema circulatorio,
con caracteristicas de espacialidad, pero no se resuelve la funcionalidad
del mismo.

- . w“ nB
En éste punto del proceso, se involucra a la “escala humana™ como
elemento que permite el acercamiento del objeto puramente compositivo
escultorico, a un objeto que siendo aln hipotético, presenta visos de realidad.

El proceso de creacion del espacio arquitectonico va ligado un poco a la
manera como éste se construye y materializa en la realidad. Razon de lo
anterior, siempre se parte de plasmar sobre un plano base, un trazado
de una forma geométrica, para luego, proceder ejecutar un proceso de
“elevacion” o “extrusion” de la misma sobre la vertical (Eje Z).

La experiencia metodologica relacionada con el proceso de disefio espacial
arquitectonico ha permitido realizar otra serie de exploraciones; una de
ellas se ha denominado “Volteismo” concepto extraido de la pintura segin
Iniesta:

“ismo que consiste, mds 0 menos, en pintar un cuadro de manera que
pueda contemplarse bien desde cualquiera desus lados. ..” (Iniesta, 1964, p.31)

Concepto adaptado por el autor en el campo de la arquitectura con
el fin de expandir las posibilidades sobre el proceso de la creacion
arquitectonica.

La nueva definicion aplicada al campo arquitectonico, admite no
crear la composicion de la manera convencional por “elevacion” o
por “extrusion” sobre un plano base determinado, sino, por medio de
la aplicacion un proceso de rotaciones controladas del espacio, bajo
ciertas angulaciones y con el fin de obtener una serie de posibilidades
para visualizar, entender, explorar y proponer diferentes alternativas
de abordar el diseno del espacio.

Un referente importante dentro del proceso del Volteismo, nos ubica
en la metodologia empleada por Gaudi en el diseno de la iglesia de
la Colonia Guell quien, “tuvo que inventar un nuevo método de proyeccion
arquitecténica: la maqueta polifunicular. Gracias a ella, se obtenia
una version visual invertida en 3D de un proyecto que dificilmente
se podia representar en los tradicionales planos de dos dimensiones”.

Esto permitia entender el comportamiento estructural del objeto
arquitectonico creado con la ayuda de la gravedad, posteriormente
se genera un proceso de rotacion del objeto, para ser materializado
en una realidad arquitectonica.

ciertas angulaciones y con el fin de obtener una serie de posibilidades
para visualizar, entender, explorar y proponer diferentes alternativas
de abordar el diseno del espacio.

8 Escala Humana: Dimension de un elemento o espacio constructivo respecto a las dimensiones y proporciones del
cuerpo humano. Recuperado de http://www.arghys.com/arquitectura/escala.html
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Un referente importante dentro del proceso del Volteismo, nos ubica
en la metodologia empleada por Gaudi en el disefo de la iglesia de
la Colonia GUell quien, “tuvo que inventar un nuevo método de proyeccion
arquitectonica: la maqueta polifunicular. Gracias a ella, se obtenia
una version visual invertida en 3D de un proyecto que dificilmente

se podia representar en los tradicionales planos de dos dimensiones”’

Esto permitia entender el comportamiento estructural del objeto
arquitectonico creado con la ayuda de la gravedad, posteriormente
se genera un proceso de rotacion del objeto, para ser materializado
en una realidad arquitectonica.

Lo anterior favorece establecer una similitud cercana con la propuesta
de Gaudi, en el proceso de inversion del objeto, pero diferente en el
sentido de la exploracion espacial con el uso de diversas angulaciones
en el proceso de rotacion.

La posibilidad de entender el espacio de un modo diferente al convencional
hace que el Volteismo sea un mecanismo importante dentro de la
exploracion del espacio. Es necesario comprender y observar el espacio
desde opticas muy diferentes en donde el plano de techo se convierte
en el plano base del espacio o al igual que los cerramientos del mismo,
pueden adquirir posiciones diferentes.

La condicion de “Antigravedad” se explora metodolégicamente con
el uso de material fotografico de espacios arquitectonicos reales,
los cuales desde una sencilla manipulacion sobre giros rotacionales,
produce condiciones de percepcion diferente de espacio. La manipulacion
realizada se refuerza con la sobreposicion de la figura humana dentro
del espacio real. (Ver Figura 3).

Cabe anotar que esta condicion exploratoria, en ningin momento
se compromete con un posible desarrollo funcional del espacio,
simplemente busca establecer unas condiciones de lecturay sensibilizacion
con el espacio de modo no convencional.

611 Letrategia 1
Voltaicmo

Figura 3. Cxparimentacién con ecpacio real y volteicmo.
Caca Poli - firg. Mauricio Pezo, Coffa van Hlirichchausan - Chile

Lepacio real arquitactdnico Volteiemo & 180 grados Fuenta: Fotos [viita Caca Poli Chila 2013] y manipulacion: Checa, Ricardo 2014

7 Concepto recuperado de http:/www plataformaarquitecturacl/2013/02/85/clasicos-de-arquitectura-colonia-guell-antoni-gaudi/
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6.2 Totalidad y fragmanto

Otra manera de abordar y experimentar con el concepto de Volteismo
supone el seguimiento de los siguientes pasos:

Paso I: [dea bidimensional del espacio a crearse a partir de la geometria
plana del mismo.

Paso 2: Extrusion de la forma bidimensional sobre la vertical, para el
logro del espacio tridimensional extruido.

Paso 3: Giro rotacional del espacio extruido en diferentes posiciones
y angulaciones.

Paso 4: Desarrollo funcional de la interioridad del espacio creado.

Los pasos anteriormente descritos reconocen la experimentacion
de la forma, la manipulacion de la misma y posibilitan un mayor
entendimiento, desarrollo y creatividad en torno al manejo del
espacio tridimensional. EI “Volteismo™ propicia el entendimiento y
generacion del espacio de un modo diferente y no convencional.
(Ver Figura 4).

FASO 1 Pas0 2
IDCA BIDIMENSIONAL DEL ESPACIO CSPACIO EXTRUIDO
PASD 3 PASO 4

ESPALCID f.,;lll.ﬁ.lJD - VOLTEBMO8 ESPACIO DESARROLLADD

Figura 4 Pacoc metolégicos dal volteicmo - axploracion espacio hexagonal.

Proceso alzado hexagonal y Volteismo

Fuente: Chaca, Ricardo 2014

Lgpacio hexagonal

Archivo en linea recuperado en http://tec.nologia.com /2003/12/23/viviendac-prafabricadac
-hexagonalec-iro/ Viviendac prafabricadac hexagonales R0

“El todo es mds que la suma de las partes”®

Normalmente, el proceso de creacion de la composicion arquitectonica, se
puede llevar a cabo de multiples maneras, en algunos de los casos
surge la posibilidad de intervencion a partir de componer de modo
coherente lo que se denominara el “todo” conformado con
elementos normalmente de tipo modular los cuales pueden considerar

8 Proceso metodolégico propuesto por el autor.
Bestalt. Termino introducido por Christian Von Ehrenfels.
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variaciones de tamano, proporcion y ritmo con el fin de generar un
elemento compuesto y de caracter mas complejo- “la totalidad”.

lgualmente, existe la probabilidad de abordar el proceso compositivo
no desde la “totalidad”, sino mas bien, apuntando a resolver Unica y
exclusivamente una parte de ese todo, es decir, el desarrollo de un
“fragmento™®

La postura anterior ha permitido metodologicamente, abordar en
principio una composicion basada en la creacion de una “totalidad”
y a partir del desarrollo de ésta se permite la extraccion una parte o
“fragmento” de la misma con el fin de ser desarrollado mas facilmente
y de modo mas completo en esa particularidad.

Resueltos los problemas planteados por el “fragmento”. es posible, si asi se
determina, volver nuevamente al desarrollo de la “totalidad”. (Ver Figura S).

Figura J. Totalidad compocitiva y fragmento decarrallado.
Maqueta exploratoria

Taller da Arquitactura | Dardini Dolafos

[uante: Checa, Rcardo [2012)

Se propone realizar un proceso de exploracion metodologica, el cual
consiste en la eliminacion del “plano base”, con el fin de establecer
una lectura de la composicion desde una logica posicional y espacial
diferente.

Laidea de la eliminacion del “plano base”" en un momento del proceso,
permite experimentar con el espacio de tal manera que, se generan
nuevas direcciones espaciales, posibilidades rotacionales y puntos
de vista diferentes sobre objeto propuesto.

Todo lo anterior, en sintonia con la estrategia definida como “Volteismo”,
que permite generar una forma de entender y crear el espacio, favoreciendo
un avance significativo sobre el proceso creativo.

19Conceptos propuestos y desarrollados por el autor.
TIConcepto propuesto y desarrollado por el autor.

b3 Lliminacion plano base
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Otra idea similar al proceso anterior, consiste en inscribir la composicion
en un cubo imaginario, o formato tridimensional en el cual se explora
no solamente la posicion de la composicion alli inscrita, sino, que
permite el control sobre las decisiones que deben tomarse sobre
la composicion misma y con respecto a las posiciones de ésta en el
espacio, es decir sobre los “Ejes X, Yy Z" - La tridimension.

El proceso establecido, tiene una base conceptual en la formulacion
denominada los “Nueve Cuadrados” (Hejduk 1986, p.3). La cual, en
lo concerniente al trabajo sobre la tridimensional debe reconsiderarse
su denominacion renombrando posiblemente el concepto como
“Nueve Cubos’, pero a diferencia de ésta, no establece la regularidad
de un modulo idéntico, ni la estructura de los nueve cubos estructurales,
sino que proyecta una accion mas libre y creativa en torno a la generacion

de la espacialidad. (Ver Figura B).

Cabe anotarse que el modelo explorado en la metodologia aqui
propuesta, imagina no una malla regida por elemento estructurales
ortogonales, sino que queda abierta a establecer otro tipo de
organizaciones (radiales, gradaciones, repeticiones, modulaciones,
sub-modulaciones, etc.).

5

Figura 6 formato tridimendional trangparonte
Maqueta axploratoria. Tallar de frquitectura | et Wiliam Munez
[uente: Chaca. Ricardo (2014

12Concepto propuesto y desarrollado por el autor.
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El proceso de espacializacion interna debe considerar las mismas
reglas y conceptos puestos en practica en la creacion de la espacialidad
externa. Metodologicamente se establece un proceso que permita el
entendimiento y manipulacion de la interioridad del espacio a partir
de la estrategia denominada “Corte - Maqueta”, la cual evidencia
los diferentes aspectos de la interioridad del espacio, asi como, sus
proporciones, escalas, relaciones, etc. Enfatizando el trabajo con el
manejo de la “escala humana” para lograr los ajustes de proporciones
internas del mismo.

Esimportante aclarar que el estudiante, en ésta etapa, es muy poco
lo que conoce sobre expresion arquitectonica en términos de la graficacion
propia del arquitecto, particularmente en lo que se refiere a la realizacion
de “Cortes y secciones” que le permitan entender el espacio desde
su interioridad (corte del espacio creado). Es por lo tanto, que se
propone la estrategia del “Corte - Maqueta” como una herramienta
que permite de modo tridimensional el entendimiento del espacio y
la toma de decisiones sobre éste. (Ver Figura 7).

Es asi como se establecen varios desarrollos simultaneos para el
conocimiento del espacio, lo cual favorece alterar la espacialidad
interna y a su vez controlarla, asi se posibilita el subir o bajar de
escala un espacio, definir relaciones entre los diferentes espacios,
etc. y como resultado de lo anterior, se puede desarrollar con mas
experticia y entendimiento, el dibujo arquitectonico en corte (Planos
en Cortel, propio de la formacion del arquitecto.

Figura 6 Maquata ccpacial an corte para evidenciar cu interioridad.
Taller de frquitactura | Let. Rocario Nactar
[uente: Checa. icardo [2012)

6 Lopacializacion interna
- maquata en corte



6.6 Matriz exploratoria
concaptual

Nacultadoc

La matriz propuesta permite la exploracion, manejo y desarrollo
de diferentes conceptos, igualmente permite lograr diferentes
alternativas de respuesta con respecto a un concepto y evidenciar
asi una serie de variantes que seran posteriormente utilizadas para
el desarrollo puntual del espacio. (Ver Tabla 1).

A manera de ejemplo se establecera el trabajo realizado por Ching
(1982) cuando plantea el trabajo a partir de las “relaciones formales
y espaciales”y entre las cuales se consideran:

“...espacio interior a otro, espacios conexos, espacios contiguos,
espacios vinculados por otro comdn...”. (Ching, 1982, p.179).

Se tomara por lo tanto el concepto denominado “Espacio interior a otro’.
La matriz conceptual mostrara en su parte superior la diagramacion
Biy Tridimensional del concepto y en la parte inferior mostrara las
diversas posibilidades y alternativas de disefio que se puede obtener
de la diversa lectura y manipulacion del concepto.

[ CORCEFTD | ALTERNATIVA 1 CIALIDAD

ESPACID

ws |10 'O g | O

ACTRO
(PLANTA)

AMEA A
B SPARC LA ELACION

AL

tabla 1. Matriz oxploratoria concaptual ®
[uante: chaca, ricardo [2014]

La experiencia con respecto al uso del concepto del Volteismo ha
permitido de manera didactica abordar la percepcion, el manejoy la
creacion del espacio, de una manera diferente y no convencional.
Ha permitido abrir una serie de posibilidades operativas, practicas y
tangibles en la manipulacion de la forma.

El trabajo metodologico con el concepto de Volteismo lleva implicito una
operatividad basada en el uso de elementos tridimensionales fisicos
(maquetas) y virtuales (digitales), para luego y dependiendo de los
resultados ser trasladados a condiciones de bidimensionalidad (planimetrias).

A continuacion se muestran algunas experiencias en torno al manejo
del Volteismo como estrategia proyectual en el disefo del espacio
arquitectonico. Taller de Arquitectura | (Ver Figura 8) y Taller de
Arquitectura Il (Ver Figura 9.

"3Modelo propuesto y desarrollado por el autor.
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Figura 8. Lepacio hipotdtico y aplicacién de voltaicmo.
Taller de frquitactura | et Ctaven Cardn
[uante: Checa. Ricardo (2013

Figura 3. Cepacio raal biécico arquitactdnico recualto a partir dal voltaicmo.
Taller de frquitactura Il Lt Bardini Dolarios
Fuenta: Checa. Ricardo (2013

“El espacio arquitectonico es el espacio artificial creado por el

hombre para la realizacién de sus actividades en condiciones [I:apa ﬂna]

apropiadas. El espacio arquitectonico requiere ser delimitado del : : 1 -
espacio natural medijante elementos constructivos que lo configuran [—gpauo r@a] aqu":@CtonlCO
credndose asi un espacio interno (El) y un espacio externo (EE)

vacios, separados por un espacio construido (EC)”. (Swarabowicz,

2004,p.11.

36 Aula



Carman evolucionado

Plano bace - lote real

Anteriormente, se propuso el concepto de “germen” como uninstrumento
que permitiria la generacion de un producto espacial basico, entonces
es posible retroalimentar el “germen inicial” propuesto con la
experimentacion a partir de la aplicacion de diversos conceptos,
que hacen que el denominado “germen evolucionado” tenga un desarrollo
mayor y pueda convertirse en la materia prima para abordar el objeto
arquitectonico real.

“Un edificio es la inspiracion del sitio”"

“La arquitectura vive a través del lugar, y una arquitectura que no esté
vinculada a éste, simplemente, no es arquitectura””®

Las dos referencias anteriores, permiten establecer claramente que un
proyecto arquitectonico debe conceptualizarse y desarrollarse en funcion
de las reflexiones - suscitadas y en cierta medida generadas por el lugar.

Por lo tanto, laimplantacion de un objeto sobre un lugar, supone un proceso
que puede ser derivado de las siguientes posibilidades:

Una, se refiere al proceso de "Mimesis b “Afinidad”. es decir, que el proyecto
establece una “adaptacion” (sea ésta de tipo formal, espacial, plastica, etc)
con respecto a las condicionantes que éste plantee.

La segunda posibilidad tiene que ver con la situacion totalmente opuesta,
la cual consiste en establecer una relacion de “oposicion o contraste” con
respecto al lugar. Es decir, que sin desconocer totalmente las condiciones
que impone el sitio - la plastica generada, las formas propuestas y el objeto
resultante, simplemente van en contravia de su entorno.

Una Ultima posibilidad tiene que ver con la opcion de “Ocultamiento” sea
éste de tipo total o parcial. Esta opcion supone unalogica de “enterramiento”
bajo el lugar, la cual esta limitada a que todo el espacio sea desarrollado bajo
el subsuelo y posbilite por lo tanto, que se establezca un desconocimiento
sobre las condicionantes basicas del lugar y que tienen que ver con el clima,
la topografia, las visuales, etc.

El proyecto por consiguiente, no presenta evidencias en el lugar de
insercion, pues éste se ha ocultado intencionalmente en el medio y solo
aparecen pequefios vestigios en su exterioridad.

¥Concepto sobre arquitectura y lugar Frank Lloyd Wright encontrado en http://franklloydwrigth.blogspot.com/

Concepto sobre relacion con el paisaje en:http:/wwwislideshare net/tiaint2010/el-hombre-el-clima-y-la-arquitecturd] ||
18Concepto sobre preexistencias ambientales en: http://www.slideshare.net/GabrieIBudaﬂ/implantacin—en—entomos—napu
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Antes de operativizar las “Condiciones fisicas y climaticas” sobre el
espacio real arquitectonico debe reflexionarse de modo basico sobre
los siguientes conceptos:

Clima: Se debe entender que muchas veces el clima no depende
necesariamente de la “altitud” o “latitud”, sino, que se involucran
unas condiciones particulares, lo que da una condicion especifica de
clima, es decir, un “Microclima™

Asoleacion: Igualmente, se debe considerar la “asoleacion” con respecto
al proyecto. No solo a partir de la orientacion del mismo, sino, que
deberan involucrarse respuestas particulares como la “morfologia”
que adopta el objeto arquitectonico, la aparicion de elementos de
proteccion o apertura, dependiendo de la posicion del sol y por supuesto,
tener en cuenta las posiciones de éste en las diferentes horas del dia.

Vientos: Situacion similar, debera ocurrir con la afectacion del objeto
arquitectonico con respecto a la condicion de “vientos”, pues dependiendo
de éste, se tomaran acciones sobre el objeto arquitectonico, como
enfrentamiento, elevacion, apertura, cierre, tiraje térmico, ventilacion
cruzada, etc.

Humedad: Consecuentemente con los puntos anteriores, debe revisarse
la condicion de humedad de un lugar, pues cada sitio, posee su propia
“humedad relativa™ lo cual permitira tomar decisiones directas
sobre el objeto arquitectonico como su elevacion, retiro del piso,
presencia de “deshumidificadores™no mecanicos, etc.

Vegetacion: La presencia de la vegetacion sea ésta de caracter natural o
vegetacion implantada por el disefiador, debe generar una interaccion
directa con respecto al objeto arquitectonico, pues ésta cumplira no
solo una labor estética, sino por el contrario, generara procesos que
permitan mejorar las condiciones de confort de ciertos espacios
tanto hacia la interioridad, asi como, hacia la exterioridad del proyecto.

Agua: Un Ultimo elemento a tenerse en cuenta, corresponde a la
presencia del agua en el lugar. Existe por lo tanto, la posibilidad

de analizar el agua desde su régimen de lluvias y su presencia en
determinadas épocas del afio, asi como también, aquella que esta
presente de modo mas o menos permanente en cuerpos de agua
como rios o lagos. Por lo tanto, se deben considerar acciones concretas
del proyecto o por el contrario, considerar una interaccion a partir de
su recoleccion, direccionamiento, encausamiento, etc.

"Concepto de Microclima como un clima local de caracteristicas distintas a las de la zona en que se encuentra.
"BHumedad relativas es el vapor de agua que se encuentra presente en la atmosfera.
"9Basado en superficies con tratamiento de arenas y carbones que atrapen humedad.
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Trancicionalag

En la Etapa inicial se exploraron las “funciones basicas” sobre un objeto
hipotético, en la etapa final se establecen una serie de precisiones
y ajustes sobre “Funciones reales” basadas en los conceptos de
Aproximacion, Accesibilidad, Circulaciones y Permanencias o espacios

arquitectonicos concretos. (Ver Tabla 2).

Dobles alturas, Pisos y
medios

FUNCIGN BASICA - ELEMENTOS . ELEMENTOS

APROXIMAR Froporcidn, Tamano Inicip, remate, vision
serialc0
Taxturas, color
Efectos

ACCEDER Froporcdn, Tamaniao, Efectos de transicion

_ Anchos, Alturas S
CIRCULAR Prapoareidn, Tamano, Inkcio, Remate
Anchos, Alturas Ascendente, descendenta

Vaclos.

PERMANECER Proparcian, Tamafio, Areas Luz, sombea, protecddn,

lerarquias, Vacios,

“La piel de todo ser vivo es una Transicionalidad disenada para
interactuar con el medio...” (Martinez, 2001.

SegUn Martinez (2001, p.132), es posible establecer que el “envoltorio”
es un elemento que se define a partir de una serie de “Transicionalidades’”,

Tabla 1. Matriz axploratoria concaptual

Fuanta: Checa, Ricardo [2014),

las cuales dan respuesta a las condiciones de un lugar.

Por lo tanto, son las “Transicionalidades espaciales de proteccion”,
aquellas que protegen el espacio interno del objeto, de las condiciones
climaticas y medioambientales generadas desde la exterioridad.
Entre ellas se tienen: "Muro, Muro doble, Piso, Piso doble, Pergolado,

Calado, Cubierta, Doble cubierta, etc”.

lgualmente, propone las “Transicionalidades espaciales de conexion’,
las cuales, se conforman por sistemas circulatorios y de accesibilidad, asi
como de vanos y llenos de la envolvente en sus todas sus posibles
caras, incluyendo caras superiores e inferiores. Son ellas “el zaguan,

escaleras, rampas, puente, claraboya, puerta, ventana”.

Finalmente, se presentan las “Transicionalidades espaciales de expansion’,
las que corresponden a determinar una prolongacion del espacio
entre la interioridad y la exterioridad y configurandose por consiguiente,
un punto limite denominado “intersticio entre cada una de ellas.
Se localizan aqui el patio, la terraza, la galeria, el balcon, el andén etc”.

2Humedad relativas es el vapor de agua que se encuentra presente en la atmosfera.
2'Humedad relativas es el vapor de agua que se encuentra presente en la atmasfera.
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Normalmente, el proceso del disefio de la “fachada”, ahora “piel o
envolvente’, se basaba simplemente en establecer una serie de
aperturas o vanos, llamense éstos, puertas o ventanas, los que
habitualmente simplemente se constituian como una respuesta al
desarrollo funcional del espacio interno, es decir, que si existia enla
interioridad un bafio, por gjemplo, automaticamente el vano deberia ser de
proporciones menores que el de otro espacio. Lo anterior lo llamariamos
metodologia basada en una respuesta de tipo funcional.

Otro modo de establecer el disefio de la envolvente, consiste en ejecutar
lo que comUnmente lo que se denomina “fachada topografica”y se
desarrolla siguiendo un procedimiento basado en seguir la informacion
planimétrica, y se operativiza haciendo un levantamiento literal de
dicha informacion, sin indagar un disefio integral y total de la envolvente,
sino, solamente de modo parcializado.

Una condicion bien diferente propone Villazon, cuando genera una
metodologia basada en lo denominado “Estudio de Caso” Villazon
(2007, p. 99) y que permite establecer una serie de reflexiones y acciones
concretas para abordar el tema del diseno de [a “envolvente” Genera una serie
de logicas y relaciones entre elementos de caracter eminentemente
tecnolégico que interactban con elementos de caracter formal y
que definen en Ultimas el rumbo que toma el objeto arquitectonico
con respecto al disefio de su propia envolvente.

Gran parte de la conceptualizacion se enfoca en entender la relacion o
por el contrario la distancia, que puede existir entre el sistema estructural
propuesto y el objeto arquitectonico y su interaccion con la envolvente.
Hace igualmente referencia a conceptos como la” tectonica” y la
“estereotomica” como una manera de resolver el tema de la piel de un
objeto propuesto. Finalmente, establece una supremacia de la envolvente
sobre la logica de la estructura o por el contrario de ésta Ultima sobre la forma.

“El punto de partida para muchos arquitectos y estudiantes, al
momento de enfrentar un proyecto, es la busqueda, revision y
estudio de referentes.

...se busca con esto, ver cudl es el estado de la arquitectura,
frente a un cierto programa o caso a realizar...hay quienes, sin
embargo, creen que los referentes,... coartan la creatividad,...
que los proyectos pierdan originalidad y que se caiga en el lugar
comdn o inclusive en la copia”. (Hevia, 2012).

El trabajo sobre el analisis de un modelo de referencia o referente
de caracter arquitectonico, permite por consiguiente, establecer un
puente entre un proceso ya desarrollado y posiblemente construido
y por lo tanto evaluado por un arquitecto determinado y el desarrollo
de una idea propuesta por el estudiante. Lo anterior, posibilita

Diceno de la envolvenke

[ ctrategiac oxparimentalac
Roferentac J0
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desarrollar un proceso de lectura sobre un proyecto, pone en evidencia
determinados valores, establece una idea analitica y critica del mismo
e igualmente, conlleva a sacar una serie de conclusiones de varios
tipos que generan lo denominado “lecciones de arquitectura”y por
lo tanto permiten un proceso de retroalimentacion.

Metodologicamente se propone la elaboracion de un modelo a escala
(maqueta explotada) de una obra arquitectonica de cierta relevancia,
con el fin de ser analizada. Lo anterior, permite un acercamiento y
entendimiento sobre los valores del objeto analizado por parte del
estudiante de arquitectura.

Metodologicamente existen varias maneras de experimentar y simular
condiciones ambientales con respecto a su influencia sobre un determinado
espacio. Es asi como se utilizan simuladores para observar impactos
de asoleacion y surgen mecanismos como el “Heliodon™ , uso de
arco alambrico sobre el objeto, simulaciones de tipo digital en programas
tanto genéricos (Autocad, SketchUp), como especializados (Heliodon?
Energy 3D, etc). lgualmente, existe la posibilidad de generar simulaciones
relacionadas con el viento, y es asi como, se establece el manejo de
“tineles de viento”, uso de ventiladores y cintas, chorro de humo
o simulaciones digitales (FalconS). (Ver Figura 10). Todo lo anterior
permite experimentar y someter a prueba los objetos arquitectonicos
creados, con el fin de verificar respuestas a condiciones de realidad.

Figura 10. Gimulacin con cintac y ventilador - modalo oxparimetal
Dapartamanto da Arquitectura - Univercidad de Narifio
fuante: Checa, Ricardo [2012]

22E] Heliodon es un instrumento que sirve para simular la trayectoria del sol en la boveda celeste.
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Metodologicamente se realiza una revision sobre los sistemas
tecnologicos. Posteriormente, cuando existe una idea materializada
del objeto arquitectonico, éste se somete a lo denominado “paseo
tecnoldgico”, el cual consiste en ver realizar una serie de exploraciones
sobre el mismo objeto por diverso sistemas tecnolégicos, con el fin
de escoger la mejor alternativa. (Ver Figura 11).

Figura 11. xploracidn con cictemac tecnaldgicos.
Taller da Arquitectura |. Let. Jimmy Delgado
[uante: Checa. Ricardo [2013]

La espacialidad interna, genera un sistema de permanencias, las
cuales no Unicamente deben considerar en su diseno como una
respuesta a una necesidad de tipo espacial basada Unicamente en
el nimero de espacios y su correspondencia en areas. El concepto
debe ir mas alla, abordando aspectos que tiene que ver con la cualificacion
del espacio interno propuesto.

A nivel metodoldgico, se puede lograr bajo diversas estrategias relacionadas
con el manejo de la interioridad espacial; una de ellas considera la
posibilidad de establecer la conceptualizacion propuesta por Ching
y que para la ejemplarizacion, se tomara la relacion conceptual
denominada “Espacios conexos” (Ching, 1982, p182). Este tipo de relacion,
supone lainteraccion de dos espacios, los cuales comparten un elemento
comun y genera una fluidez entre ellos.

La misma estrategia es propuesta por Aguilar (2000), plantea un
desarrollo un poco mas evolucionado, en el sentido de explorar los

“Espacios conexos” no solo desde la Bidimensionalidad en planta,
sino, desde la Tridimensionalidad.

Finalmente, se propone una nueva vision basada en la conceptualizacion
determinada por los dos autores mencionados, pero diferenciada
claramente, desde el punto de vista espacial, pues se aplica el concepto
denominado “Volteismo”, propuesto por el autor. (Ver Figura 12). Lo
anterior, admite no solamente, un proceso de cambio metodologico,

Lxploracion Tecnologica

Racultados
Volteicmo
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Figura 11. [xploracion ecpacial y aplicacion de volteicmo a partir dal concapto ecpacioc conexoc
Fuante: Checa. Ricardo (2014

sino, permite una interpretacion mas amplia sobre como entendery
manejar el espacio arquitectonico desde su exterioridad y su interioridad.

Mediante el desarrollo del anterior trabajo, se generd y construyo
una propuesta basada en los posibles pasos metodologicos que sirven
de fundamento tedrico y practico como un mecanismo didactico para
ser aplicado en los niveles iniciales del taller de arquitectura. Lo anterior
ha permitido un proceso de validacion de estrategias experimentales
realizadas por el autor durante mas de quince anos de trabajo docente
en arquitectura.

Los instrumentos desarrollados a lo largo del documento, algunos
retomados, otros adaptados y reutilizados, asi como otros propuestos, han
permitido poner en evidencia de alguna manera la existencia de un proceso
metodologico y por o tanto operativo en la ensefanza de la arquitectura.

El trabajo se convierte en un material mas de caracter metodologico,
que de caracter técnico, e igualmente se propone como una herramienta
para ser seguida tanto por el estudiante de arquitectura en su proceso
inicial de formacion, asi como para docentes de arquitectura, quienes
podran encontrar una serie de propuestas para ser seguidas o por el
contrario ser cuestionadas y debatidas y que permitan retroalimentar el
escenario académico de la arquitectura.

Existe una limitacion importante y tiene que ver con que los procesos de
ensenanzay aprendizaje, en disciplinas tan complejas comolo es la arquitectura,
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son de diverso orden y vision, lo cual, pretende ser Gnicamente un
documento que permite explorar un desarrollo particular.

Por Ultimo, existe la necesidad de generar modelos pedagogicos
propios del disciplina y que de alguna manera existen en las diferentes
facultades de arquitectura, pero lastimosamente éstas quedan en

la interioridad del taller mismo, y no permean el aula del taller, la relacion
docente - estudiante y por lo tanto no se registran documentalmente.

La ensenanza de la arquitectura exige un doble reto, no basta con tratar
de entenderla, sino ensefarla. Tarea muy dificil, pero no imposible. £l autor.
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Palabrac clave

Valoracion
Patologia
Consolidacion

El Templo del Sagrado Corazon de JesUs; Catedral de Pasto (Narino
-Colombia), presentd una patologia mediante una grieta de 65 metros
lineales a la altura de la clave en la longitud total de la boveda; con base
en antecedentes historicos, se logra consolidar una hipotesis sobre el
origen de esta afectacion hacia el ano de 1936 fecha enla cual un terremoto,
ocasiono el desplazamiento y apertura en los pilares en el sentido
transversal del Templo; “rompiendo” la traba en el intrados de la boveda
central y ocasionando un fisuramiento de la misma.

Con el aval del Ministerio de Cultura de Colombia, como primera etapa
de intervencion e innovacion, se desarroll6 la propuesta estructural
reversible para la instalacion de tensores a modo de anclaje sobre cada
uno de los arcos torales y fajon en su seccion transversal, lo que permite
establecer una conexion que optimiza su capacidad de respuesta pasiva
frente a un evento sismico. En el proceso de la segunda etapa, se realiza
el estudio de pintura mural para formular el proyecto de restauraciony
se ejecuto los primeros auxilios e instalacion de costuras en acero, como
innovacion metodologica a nivel de conectores en el intrados de la
boveda canon.
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El Templo del Sagrado Corazon de JesUs, reconocido como La Catedral
de Pasto, se ha constituido como el templo insignia de la ciudad por
sus valores de tipo historico, estético y simbdlico; evidenciado no
solo la magnifica creacion arquitectonica, sino también en toda la
ornamentacion de sus altares de talla en madera, capiteles, volutas
y cornisas en mamposteria recubiertos en laminilla de oro ademas, de
un sinnUmero de esculturas pertenecientes al periodo republicano propio
de influencias europeas y locales, elementos que han permitido su arraigo a
lo largo de los afos dentro de la tradicion religiosa de la comunidad.

Estos valores han sido reconocidos y exaltados por el Ministerio de Cultura,
entidad estatal encargada de autorizar intervenciones de conservacion,
consolidacion, restauracion o mantenimiento de edificaciones
patrimoniales; quien aprobo el proyecto de consolidacion estructural
de la boveda central de la Catedral de Pasto, la cual se encuentra ya
ejecutada, en cumplimiento a cabalidad con todos los requerimientos y
autorizaciones exigidas en este tipo de edificaciones, con el fin de
erradicar las afectaciones tanto en piezas de ornamentacion como
en el mejoramiento y respuesta de la estructura de la boveda ante
eventuales movimientos sismicos. Esta realidad, tuvo enorme
preocupacion entre los ciudadanos, especialmente en la Sociedad
Colombiana de Arquitectos seccional Narifio; quienes, consolidan la
elaboracion del proyecto de intervencion al Consorcio Castillo Velasco,
integrado por los ingenieros Luis Fernando Velasco y William Castillo
Valencia en el ano 2007; con recursos transferidos por el Ministerio
de Cultura a la Gobernacion de Narifo. Los primeros estudios de los
elementos del sistema estructural logran identificar un conjunto
de arcos (fajones y torales) y bovedas (de cafon) elaborados
en ladrillo cocido con argamasas de cal y arena, con excelentes
resistencias caracteristicas en este tipo de edificaciones religiosas.
Se verifica la presencia de una grieta a la altura de la clave a lo largo de la
boveda, segln seguimientos y antecedentes historicos, se logra consolidar
una hipotesis sobre el origen de esta afectacion hacia el afo 1936, fecha en
la cual, un terremoto afecta el territorio ocasionando un desplazamiento y
apertura en el sentido transversal del Templo, ‘rompiendo” la traba en el
intrados de la boveda central y ocasionando un fisuramiento de la misma.
La boveda central del Templo de la Catedral, esta compuesta por 7
arcos fajones y un arco toral, dividiendo en 8 secciones la superficie que
se encuentra decorada con pintura mural, obra del maestro José
Leon Erazo hacia el ano de 1918. En cada una de estas secciones se
representan tres escenas diferentes alusivas a 33 de las letanias de
invocacion al Sagrado Corazon de JesUs. En la clave de cada arco
se representan las insignias de la pasion. La metodologia de trabajo
para la intervencion de la pintura mural en la Catedral de Pasto, se
basa en identificacion in-situ, laboratorios, interpretacion de la obra
del artista y finalmente los procesos de primeros auxilios, previos a
la restauracion total.

Introduccion



Figura 1. Plano goneral de localizacion da la catedal
Fuenta: A, Willam Pacuy Arciniagac.

Figura 2 . Diploraciones de material en el extradée de la boveda,
Fuente: Concorcio Cactilo & Velagco.

Figura 3 . Cictoma ctructural an arcoc fajén y toral
Fuanta: Cancarcio Cactillo @ Velacco.

Figura 4 . ficura dal arco en la clave del intradds
Fuente: ractauradora Carolina Leiva Fiarro
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Matodologia. valoracion v criterios da
intarvencion en la congolidacion ectruckural

Entre los afos 2007 y 2009, se elabora y consolida el plan de
Conservacion e Intervencion de la Catedral de Pasto, autoria del
Arquitecto William Pasuy Arciniegas, estudio patrocinado por la Diocesis
de Pasto en el marco de la Maestria en Patrimonio Cultural y Territorio
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Javeriana, donde
se integran todos los estudios técnicos y estudios estructurales ya
formulados.

Una vez consolidado el documento, la Didcesis de Pasto, inicia las
gestiones pertinentes para tomar medidas necesarias que contribuyan
a erradicar los riesgos que representa el estado actual de la infraestructura
de la Catedral y proveer un mejoramiento en materia de conservacion.
Por tal motivo, los estudios adelantados por el Consorcio Castillo &
Velasco, fueron el insumo técnico para iniciar las gestiones necesarias
que permitan dar inicio a las obras de consolidacion estructural.

Se analizo los siguientes aspectos:
a. Sistema constructivo y materiales basicos.
b. Determinacion preliminar de las afectaciones estructurales del templo.

c. Fisura en la boveda de canon corrida de la nave principal y proyeccion
en la fachada.

d. Asentamiento en las pechinas y el tambor de la cUpula principal.

e. Propuesta de consolidacion.

Los muros y pilares del templo son de calicanto de muy buena calidad,
tanto el ladrillo como la argamasa y se exceptuan los de la capilla del
santisimo que son de tapia. La nave principal y los brazos del transepto
en boveda de candn, son de la misma mamposteria de calicanto, las
dos naves laterales estan cubiertas con teja de barro sobre armadura
de madera, la cUpula se configura como un tambor octogonal apoyado
sobre pechinas, todo en mamposteria y calicanto, los elementos del
sistema estructural logran identificar un conjunto de arcos y
bovedas, elaborados en ladrillo cocido con argamasas de cal y arena
de excelente resistencia; caracteristicas en este tipo de edificaciones
religiosas. Se verifica la presencia de una grieta a la altura de la clave
alolargo de la boveda.

Plan da congarvacion
v gaction.

Cictoma actructural y
caracterizacion fisico
macanica de materialag



Patologiac

Cauca da la grieta en
la bovada.

Matodo de Analicic

Concolidacion actructural

Se identifico la fisura longitudinal por la clave de la boveda, que se
extiende a la fachada y ligeramente al apoyo del tambor. Esta fisura,
identificada, de acuerdo a testimonios orales aparece en 1936 después
de un fuerte evento sismico, se extiende verticalmente hacia arriba
hasta un punto aproximadamente a 0.60 m bajo el nivel exterior de
la cubierta.

Como hipotesis, la grieta pudo producirse por:

Cargas gravitacionales y empujes horizontales a nivel de la
imposta producida por los arcos. La deformacion se da en los pilares
de apoyo, induciendo flexion en el arco con la respectiva traccion en
el intrados; originando la grieta y el proceso se detie ne al equilibrarse
los esfuerzos en los pilares; de tal manera, que se confirma con el
levantamiento topografico estructural.

Se modela y se analiza la edificacion por el método de elementos
finitos para soluciones de esfuerzos y fuerzas mediante ecuaciones
diferenciales empleando como herramienta software especializado.

Para el caso surge la respuesta estructural de la Catedral de Pasto,
con el aval del Ministerio de Cultura, donde se plantea la instalacion
de tensores sobre cada uno de los arcos toral y fajon en su seccion
transversal, permitiendo establecer una conexion que optimiza su
capacidad de respuesta pasiva frente a un evento sismico, como
primera etapa de intervencion.

En la segunda etapa es necesario el estudio de pintura mural, por
parte de Carolina Leiva; restauradora de obras de arte, para formular
el proyecto de conservacion, primeros auxilios y restauracion; con el
fin de instalar costuras en el intrados de la boveda caion.

La Diocesis elevo solicitud de financiacion del proyecto a las entidades
estatales encargadas de velar el Patrimonio Cultural Inmueble, por
cuanto la Diocesis carece de los recursos necesarios para enfrentar
los distintos gastos en materia estructural se refiere.

] F 5 L
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Figura J . Lcquema do cauca de grieta an la bévada e H E L
do 1a catedral ﬁ! , ?
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Figura 6 . Moddlado 3d en coftware ectrutural y chequeo a travée
de clemnentoc finitoc, aplicadog al templo de la Catedral
Fuente: Concorcio Cactillo @ Valacco

Figura 7 . Darforacionac
Fuente: Log autorag

Figura 8 . Movimiento do platinac a locativac da trabajo
Fuente: Log autores

Figura 3 . Inctalacion de cocturac ectructurales en arco fajon do
la nave cantral de la catedral
Fuante: Log autores
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Lctudios da la pintura
mural de la catadral

Procaco pravio a
intarvencion da la
pntua murd

La boveda central del Templo de la Catedral esta compuesta por 7
arcos fajones y un arco toral, dividiendo en 8 secciones la superficie que
se encuentra decorada con pintura mural, obra del maestro José
Leon Erazo hacia el afo de 1918.

En cada una de estas secciones se representa tres escenas diferentes
alusivas a 33 de las letanias de invocacion del Sagrado Corazon de
JesUs. En el centro o clave de cada arco se representan las insignias
de la pasion.

Tanto las escenas como las insignias estan enmarcadas con una rica
ornamentacion constituida por grutescos.

La metodologia de trabajo, para la intervencion de la pintura mural
de la Catedral de Pasto, se basa en la identificacion in-situ, laboratorios,
interpretacion de la obra del artista y finalmente los procesos de
primeros auxilios.

DIAGNOSTICO

1 TAZD T CENERRVALD
B TER IO

PROPUESTA DE RESTAURACION

Figura 10 . Método generador do diagndctico para pintura mural aplicado a la Catedral de pacto
Fuante: Rectauradora Carolina Lewva. firg. David Cactillo

Antes de realizar las costuras estructurales, se debe prestar los primeros
auxilios a la pintura mural, con el fin de salvaguardar su valor estético
en el momento del proceso estructural, los pasos a seguir en un
proceso de este tipo de intervenciones, son los siguientes.

a. Descripcion formal de pintura mural.

Se realiza una descripcion detallada de cada una de las escenas
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existentes de disefios antropomorfos y fitomarfos que adornan la
nave central de la Catedral de Pasto.

b. Investigacion historica.

Consta en contextualizar el objeto de estudio en cuestion, en este
caso la Catedral de Pasto, tanto en aspectos socioculturales como
técnicos constructivos y de interpretacion artistica e iconografica.

c. Levantamiento y analisis cientificos de pintura mural.

Se programay ejecuta el levantamiento de la pintura mural, ademas
de tomar muestrasy realizar los estudios pertinentes de laboratorio,
para conocer las caracteristicas basicas de su composicion, con el
fin de poder realizar la intervencion de primeros auxilios.

Figura 11 . Lovantamiento da la pintuia mural de la Catedial de Pacto.
Fuente: autor de levantamiento: arq. Holman Moralec, rectauradora Carolina Leiva.
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Figura 12 . Mndlicic y toma de muectrac de pintura mural
Fuente: Rectauradora Carolina Leiva,



Matodologia de intervancion

El proceso realizado en la pintura mural, se basa en los principios de
minima intervencion, compatibilidad y estabilidad de materiales, el
respeto al original y proceso de reversibilidad en la intervencion estética.

Los materiales utilizados, cumplen con los estandares de calidad
necesarios, garantizando su estabilidad bajo condiciones normales,
los procesos realizados son los siguientes.

a. Limpieza.

Se quita la suciedad consistente e inconsistente que se ha acumulado
en la superficie de la capa pictorica, esta actividad se realizara en
seco con brochas de cerdas suaves, bisturies donde se encuentran
costras de excremento de insectos y borradores de miga de pan.

b.Consolidacion de soporte.

Una vez realizada la limpieza, se procede a consolidar el panete de la
pintura mural en las zonas, causado por grietas, fisuras, desprendimientos
y pulverulencia.

Este procedimiento se lleva a cabo inyectando primero alcohol isopropilico
para romper la tension superficial, permitiendo una mayor penetracion
del consolidante. A continuacion se inyecta agua cal, impregnando el
panete y el enlucido. Al fraguarse la cal carbonata, hace que se
recupere la union entre las particulas de tierra del panete, recobre
su estabilidad y resistencia.

c. Re-adhesion de capa pictorica.

Enlas zonas de la nave central que presentan desprendimiento de la capa
pictorica debe ser re adherida al enlucido, el procedimiento se realiza
conprimal al 5% en agua, previo a inyecciones de alcoholisopropilico como
tensoactivo. Una vez se inyecta el adhesivo se debe hacer presion con
algodon mientras seca el adhesivo para garantizar su adherencia.

d. Instalacion de la membrana de proteccion

Una vez estabilizado el soporte se instalan bandas de tela sintética
blanca de trama abierta sobre toda la zona de la grieta, cubriendo
una superficie aproximada de 1.58 cm de ancho. La finalidad es proteger y
mantener la unidad del panete en las perforaciones para las costuras
estructurales de la boveda.

Este tipo de proteccion permite la visibilidad del comportamiento de
la pintura mural para tener mayor control y supervision

Aula 3
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Figura 13 . Concolidacidn de pintura mural
Fuante: Rectauradora Carolina Laiva. fArg. David Cactillo.

Figura 14 . nctalacion de membrana de proteccion.
Fuente: Ractauradora Carolina Leiva, frg. David Cactillo.

Figura 13 . Limpieza do la pintura mural con bicturt
Fuente: Ractauradora Carolina Leiva, frg. David Cactilo.



Figura 16 . Reforentec de concolidacion ectructural a
travde da tencores, museo del Vaticano
Fuente: arq. William Pacuy Arciniegac

Ljacucion dal prayacto
y recultado

Después del proceso de gestiones, las obras descritas anteriormente
son patrocinadas por el Departamento para la Prosperidad Social de
la Presidencia de la RepUblica y los recursos remitidos a la Gobernacion
de Narifo por el Ministerio de Cultura, para ser ejecutados en dos
etapas de consolidacion.

Con los recursos humanos, técnicos y financieros, las intervenciones
fisicas inician, por parte de Grupo DCC. Ingenieria en cabeza de los
ingenieros Ivan Castillo Valencia y William Castillo Valencia, en el
mes de Febrero de 2012, con la instalacion de tensores de anclaje
sobre los arcos.

Etapa previa al inicio de los procesos constructivos, el grupo consultor
estudia y referencia proyectos de reforzamiento y consolidacion
estructural en edificaciones patrimoniales similares a las que necesita
la Catedral de Pasto, hallando similitudes en cuanto a forma, impacto
cromatico y técnica constructiva en templos Europeos tales como
el Vaticano, Catedral de Florencia en ltalia, Catedral de Espira en
Alemania, Catedral de St-Nazaire en Francia, Templo Parroquial De
LUbrek en Alemania, Catedral De Praga de la Republica Checa, entre otros.

La mision de ejecutar las obras de consolidacion estructural de la
boveda de la Catedral de Pasto, es encabezada por el grupo D.C.C.
Ingenieria, integrado por los Ingenieros Civiles, Especialista Patologo
Ivan Castillo Valencia y Especialista en Estructuras William Castillo
Valencia, contando con una amplia experiencia en intervencion de
edificaciones patrimoniales; los profesionales, Arquitecto Restaurador
Carlos Burbano e Ingeniero Civil Especialista en Estructuras Luis
Anibal Arias, son designados como interventores; el Ingeniero Civil
Rodrigo de los Rios es el responsable de la fabricacion de la obra
metalmecanica; el Maestro Eduardo Campo Pantoja, Tecndlogo en
Construccion con amplia experiencia en edificaciones patrimoniales
y autor de un libro sobre técnicas tradicionales de construccion en
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Pasto, es el encargado de llevar a cabo las obras de Albafileria. Es
importante resaltar el acompanamiento permanente desde la ciudad
de Bogotd, del autor del Plan de Conservacion de la catedral de Pasto, el
Arquitecto, William Pasuy Arciniegas, Magister en Patrimonio Cultural
y Territorio, quien ha sido participe en todo el proceso de gestion
como asesor permanente “Ad honorem” de la Diocesis de Pasto, con
aportes muy significativos basados en su amplia experiencia y las
normativas que rigen a las edificaciones patrimoniales, en el marco
de lo estipulado por el Ministerio de Cultura.

E19 de febrero de 2013, dos meses haber terminado obras, se presenta
un sismo a 4345 km en linea recta de la ciudad de Pasto de magnitud
6.9 grados en escala de Richter; sismo de magnitud considerable,
con una profundidad de 186 km.

Frente a este hecho, el Templo del Sagrado Corazon de Jesus, se
comporto en forma adecuada frente a la solicitacion de esfuerzos
dinamicos causados por el sismo.

La preservacion del patrimonio de la arquitectura religiosa, es un
deber civil para salvo guardar los bienes inmuebles como baluartes
del contexto regional arquitecténico.

El Templo del Sagrado Corazon de JesUs; Catedral de Pasto construido
mediante procesos artesanales y materiales rusticos de la ingenieria
de los anos 1920, se reflejan como obras de arte a la luz de la ingenieria
contemporanea.

Un estudio de patologia para edificaciones patrimoniales, se identificada
a partir de lainvestigacion del levantamiento estructural, de materiales
y se consolida con base en la analisis estructural.

El analisis estructural de edificaciones patrimoniales, permiten leer
el registro de fuerzas y esfuerzos mediante un modelado acertado
como el método de elementos finitos para soluciones de consolidacion.

Paralelo a las propuestas de intervencion de consolidacion estructural,
se debe investigar las caracteristicas de las obras de arte y materiales
para prestar los primeros auxilios con el fin de salvaguardar su valor
estético en el momento de la consolidacion, como mecanismo de
proteccion a las obras de pintura mural.

Caguimiento estructural
de la congolidacion

Conclucionag
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El proceso de proteccion de primeros auxilios realizado en la pintura
mural debe ser compatible con laintervencion estructural, basandose
en los principios de minima intervencion, compatibilidad y estabilidad
de materiales, el respeto al original y proceso de reversibilidad en la
intervencion estética.

Los materiales utilizados en los procesos de consolidacion, deben
cumplir con los estandares de calidad necesarios, garantizando su
estabilidad bajo condiciones normales, compatibles con los materiales
artesanales existentes.

Consolidar un bien inmueble de caracter patrimonial a través de un
sistema reversible como solucion estructural, permite adaptarse a
la vanguardia de la tecnologia de tal manera, que con el tiempo puede
corregirse o modificarse sin afectar la esencia de la edificacion.

La intervencion estructural, debe contextualizar la capacidad de
respuesta activa o pasiva sin alterar el comportamiento actual que
ha resuelto durante la vida Gtil de la edificacion frente a la solicitacion
de esfuerzos.

Agreda, José Vicente.(s.f). La Santa Iglesia Catedral de Pasto.
(informe inédito).

CONSORCIO CASTILLO & VELASCO. 2007 Consolidacion estructural
Catedral de San Juan de Pasto. Pasto. (Informe Inédito).

CONSORCIO CASTILLO & VELASCO. 20608 Memoria descriptiva
Consolidacion Catedral de San Juan de Pasto. Pasto. (Informe Inédito).

MEJIA Y MEJIA, J.C. Pbro. 1961. Geografia Pastusa de la Fe. Bogota
(sin datos editoriales).

MORALES UPEGUL Holman 2007 Levantamiento Arquitectonico dela Catedral de
Pasto. Sociedad Colombiana de Arquitectos - Narifio, Pasto. (Informe Inédita).
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Pastoy Sociedad Colombiana de Arquitectos - Narino. Pasto. (Informe Inédito).

PASUY ARCINIEGAS, William. 2003. Plan de Conservacion e Intervencion
Fisica de la Catedral de Pasto. Pontificia Universidad Javeriana. Proyecto
de grado Maestria en patrimonio Cultural y Territorio. Bogota.
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Palabrag clave

Gobernanza
Planificacion Territorial
Derecho a la Ciudad
Participacion Ciudadana

Los modos de gobernanza han incidido en el tipo de politicas y acciones
implementadas desde la gestion local, de esta manera, el fortalecimiento
de la relacion Estado y Sociedad, coadyuva a procesos participativos y
de inclusion social en torno a la planificacion urbana, pues es a partir de la
sociedad que se comprenden y se conocen las necesidades reales de la
ciudad que deben ser objeto de politicas pUblicas. Empero, la priorizacion de
la relacion Estado y Mercado se fundamenta en la construccion de ciudades
enfocadas al marketing y a la competitividad interurbana, lo que ha
permitido el avance del capital en la decision y ejecucion de politicas
territoriales sobre las necesidades sociales, causantes de exclusion y
desigualdad social. Medellin, considerada como la ciudad mas innovadora
del mundo, mejor destino de Sudamérica para hacer negocios y la mas
competitiva del pais, pese a los logros obtenidos, también integra
fenomenos sociales de desigualdad y exclusion. Asi pues, el estudio da
cuenta de como opera la planificacion urbana para entender el Derecho a
la ciudad en su dimension politica a partir de los modos de gobernanza
durante el periodo gubernamental 2012-2015, tomando como experiencia
concreta, los procesos reivindicatorios que desaprueban el modelo de
ciudad enfocado al mercadoy a su vez, busca alternativas de planificacion
en torno al fortalecimiento de la relacion Estado y Sociedad y el derecho
ala ciudad.

Hacumen



Introduccion

La gobernanza es entendida como respuesta a nuevas formas de
gobierno dentro de un sistema socio-politico dinamico, complejo y
diverso (Kooiman, 2004), en donde coexiste una interaccion entre
actores: Estado, Sociedad y Mercado. En este sentido, los modos de
interaccion entre estos, inciden directamente en las politicas de
planificacion urbana, donde lo politico dio al mercado la libertad de
ser el ordenador territorial enfocado a una logica del marketing urbano
(Cicollela, 2005), lo que no obstante, generd procesos de exclusion
y segregacion de la poblacion de menores ingresos (Vainer, 2000).

En este sentido, la reformulacion de la relacion entre los actores determina
las politicas urbanas, de manera tal que la gobernanza, se establece
en un marco de cooperacion y de interaccion horizontal entre actores
en la toma de decisiones. No obstante, la primacia del mercado sobre
la sociedad, se manifiesta en ciudades que tienen bajo la planificacion
una logica competitiva con el fin de atraer capital extranjero
(Coraggio, 1997). Si bien por un lado el modelo capitalista fortalece
el desarrollo economico global sobre las ciudades, a su vez desaparece
paulatinamente el sistema institucional y social autonomo (Castells,
1974) y ocurre una pérdida de la ciudad como espacio de cooperacion
entre el Estado y la Sociedad, entre lo pUblico y lo privado (Borja,
1994). Conllevando al desarrollo urbano conjugado bajo una economia
neoliberal que conlleva a procesos de segregacion y desigualdad

(Harvey, 2012).

A partir de los procesos de mercantilizacion, se deteriora la ciudad
tradicional dando paso a movimientos sociales urbanos estimados
como promotores del proceso de reivindicacion del derecho a la ciudad,
bajo el cual, se busca la recuperacion de espacios participativos y
procesos de urbanizacion equitativos (Harvey, 2012). Para lo cual,
se busca un giro social a la planificacion y al fortalecimiento de la
relacion Estado y Sociedad en los procesos de toma de decisiones.

Bajo este antecedente, el objetivo de la investigacion se enfoca en
indagar ¢De qué manera la planificacion urbana es direccionada al
marketing urbano por medio de un modo de gobernanza que prioriza la
relacion Estado-Mercado sobre la de Estado- Sociedad? Estableciendo
que la prevalencia de la interaccion de un actor sobre otro, direcciona
la planificacion urbana en torno a un principio de competitividad en
las ciudad, no asi, cuando se prioriza la relacion Estado y Sociedad,
se generan procesos participativos que permiten direccionar de la
planificacion urbana hacia necesidades reales de la sociedad y no
en torno a intereses del mercado.
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La gobernanza, se concibe como una categoria analitica de la ciencia
politica, que permite analizar el nuevo direccionamiento de la sociedad
(Kooiman, 2004). De este modo, el concepto, enfoca su mirada hacia
el pasado y futuro, en tanto da cuenta de la crisis del Estado céntrico,
la emergencia de nuevos actores, la influencia normativa, la economia
intervencionista y el concepto practico e interpretativo que permite
entender la reconfiguracion de las relaciones Estado y Sociedad
desde una lectura empirica.

El concepto de gobernanza, concebido desde el good governance,
menciona un marco normativo de caracter vinculante, encaminados
a la coordinacion entre actores, metas, objetivos y decisiones (Le
Galés, 1998) que influiran en los resultados esperados frente a las
politicas generadas bajo lineamientos de eficienciay buen funcionamiento
de los procesos sociales (Pierre, Peters; 2000). En tanto, las politicas
pUblicas y acciones del gobierno responden a un enfoque racionalista
por un lado, y a un conjunto de roles dentro de la participacio n y relacion
entre el Estado, Mercado y Sociedad, desde los actores (Kooiman,
2004) generando transformaciones en cuanto abre espacios de
debate publico, igualdad, discusion politica y participacion directa
(Dahl, 1984). En este sentido, la sociedad presentara las necesidades
y reivindicaciones de sus intereses colectivos (Bobbio, 2001), lo cual
reflejaran politicas integrales y resultados positivos en las acciones
del Estado. La incidencia de la sociedad en la toma de decisiones,
generara no solo procesos incluyentes, participativos y deliberativos
dentro de las politicas (Jouve, 2004), sino que también, fortalecera
la participacion de los ciudadanos en los procesos politicos (Finot, 2001).

Las formas de interaccion que definen las decisiones publicas, terminan
generando un tipo de respuestas acorde a las necesidades propias
de la comunidad (Donoso, 2013). La gobernanza entonces, esta
configurada como un consenso y legitimidad (March, Olsen; 1995) a
partir de los procesos de participacion y agencia dentro de la accion
pUblica, razon por la cual, la gobernanza como variable explicativa
se enmarca en un enfoque explicativo a los procesos de interaccion
a partir de tres parametros: intervencionista, interdependencia e
interferencia (Kooiman, 2004), lo que a su vez presenta modos de
gobernanza a partir de los cuales se desarrolla el Estado, un modo
jerarquico, en el cual un actor principal prevalece sobre otros frente
a la toma de decisiones; la co-gobernanza, referida a la relacion
horizontal, interdependiente y equilibrado dentro del juego de poderes y la
auto gobernanza, en el cual los tres actores (Estado, mercado y sociedad)
mantienen dependencia en el conjunto de procesos que se generan
(Kooiman, 2004). La gobernanza en este punto, se expresa en torno
a los cambios sociales y a su vez, coadyuva al desarrollo ciudadano
(Finot, 2001) generando espacios de participacion y cultura politica
frente a temas relevantes en las agendas politicas. En este sentido, la

Loc Modog De Cobarnanza
an la fAccion Publica



participacion ciudadana tiende a fortalecer el modelo institucional
en relacion con los actores y la democracia local. Con lo cual, la
sociedad genera un concepto mas amplio de la democracia,
deliberando, elaborando y aplicando las politicas que sean parte
del accionar gubernamental y que impactan a la sociedad (Jouve,
2004). Por su parte, el Estado acta como mediador y regulador
tanto de la sociedad como del mercado (Pierre, Peters; 2000).

En el espacio de participacion ciudadana, la gobernanza asume la
ampliacion de los espacios de deliberacion y de igual manera, de
intervencion en las decisiones que afectan a la sociedad. En este
punto, las decisiones politicas implementadas, tienen una mayor
eficiencia frente a los resultados propuestos (Ziccardi, 2008) y el
gobierno local amplia a su vez, la calidad de la democracia en la
gestion publica.

La relacion horizontal que el Estado genere con actores como el
Mercado y la Sociedad, legitimara las decisiones gubernamentales e
integrara a la sociedad en los procesos decisorios, dejando de lado el
modelo democratico representativo que coarto la forma de gobierno
y el poder del pueblo frente a dicho ambito (Rosanvallon, 2006).

Por su parte, el rol del Estado en relacion a los modos de gobernanza,
sobre todo en lo que a gobernanza jerarquica se refiere, tendra mayor
preponderancia centralizando la toma de decisiones a estrategias
relegando la participacion ciudadana a espacios determinadas. Por
otro lado, la fuerte relacion Estado-Mercado, amplia las fronteras
del capitalismo hasta lograr permear el ordenamiento territorial y los
procesos sociales (Vainner, 2000, con lo cual las ciudades han asumido
un comportamiento empresarial, de optimizacion y produccion del suelo
urbano (Lungo, 2005 y paulatinamente el agotamiento estatal dio
paso al mercado para ser el ordenador urbano, de la misma manera que
configurar una ciudad dentro de una economia global (Cicollela, 2005),
Puesto que para lograr un desarrollo real, era necesario un Estado
flexible frente al mercado, en donde las ciudades fueran parte de un
principio de competitividad que desarrollara en estas, modelos de ciudad
empresarial e individualista, ciudades que no aceptan la divergencia,
la participacion o procesos democratizadores (Vainner, 2000).

Bajo esta logica, las ciudades han buscado insertarse en una economia
global, que afiance la relacion mercantil fijandose como ciudades
homogéneas (De Mattos, 2008) que aglomeran actividades economicas,
productivas, de consumo, tecnologicas y de red (Lamboy , Moulaert;
1999) y que tienen como objetivo la transformacion urbana en tor-
noa un crecimiento economico que afianza las barreras sociales
de desigualdad y fragmentacion (De Mattos, 2008]; sin duda, la
acumulacion de capital estara siempre concentrada en una poblacion
determinada y no todos tendran la posibilidad de insertarse en dicho
mercado (Harvey, 2012).
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Los anos 80, significaron transformaciones urbanas direccionadas
desde la gestion pUblica de modalidad gerencialista hacia una empresarial
(Lungo, 2005), lo que configurd el desarrollo de las ciudades en
torno a la mercantilizacion de lo urbano vy la planificacion urbana
de caracter mas global. Posterior a los anos 90, las ciudades han
buscado la insercion al mercado mundial dentro de un proceso de
globalizacion (De Mattos, 2008). Dentro de este debate, el Estado
y el Mercado son socios (Payne 1993] dentro de un desarrollo
economico encaminado a la maximizacion de beneficios, la inversion
externa y privada, con lo cual se ha generado un proceso de segregacion
socio- espacial y un desplazamiento de poblacion de menores recursos
(Lungo, 2005) de zonas productivas y estrategias para el capital inmobiliario.

Bajo esta logica, las ciudades han buscado insertarse en una economia
global, que afiance la relacion mercantil fijandose como ciudades
homogéneas (De Mattos, 2008) que aglomeran actividades economicas,
productivas, de consumo, tecnologicas y de red (Lamboy , Moulaert;
1989) y que tienen como objetivo la transformacion urbana en torno
a un crecimiento econdémico que afianza las barreras sociales de
desigualdad y fragmentacion (De Mattos, 2008); sin duda, la
acumulacion de capital estara siempre concentrada en una poblacion
determinada y no todos tendran la posibilidad de insertarse en dicho
mercado (Harvey, 2012).

Los anos 80, significaron transformaciones urbanas direccionadas
desde la gestion pUblica de modalidad gerencialista hacia una empresarial
(Lungo, 2005), lo que configurd el desarrollo de las ciudades en
torno a la mercantilizacion de lo urbano y la planificacion urbana
de caracter mas global. Posterior a los anos 90, las ciudades han
buscado la insercion al mercado mundial dentro de un proceso de
globalizacion (De Mattos, 2008). Dentro de este debate, el Estado
y el Mercado son socios (Payne 1993] dentro de un desarrollo
economico encaminado a la maximizacion de beneficios, la inversion
externa y privada, con lo cual se ha generado un proceso de segregacion
socio- espacial y un desplazamiento de poblacion de menores recursos
(Lungo, 2005) de zonas productivas y estrategias para el capital inmobiliario.



Lo modac de gabernanza an la planificacion tarritorial de Madallin:
Hacia un recorrido hictorico de la accion cocial y politica

La hictoria da log planag
de dagarrollo en Madallin

A partir del proceso de descentralizacion como consecuencia de la
nueva normativa nacional con la Constitucion Politica de Colombia
en el afo de 1991, las ciudades recibieron autonomia local en la toma
de decisiones y en los planes de ejecucion aplicados a cada municipio,
de modo que no se dependiera ni del gobierno central ni del regional
como sucedia hasta el afio de 1988. Desde este ano, en Medellin los
alcaldes se eligieron por votacion popular, y por un periodo de dos
anos hasta el ano 2002, fecha en que se extendieron los periodos a
cuatro anos. En 1994, con la expedicion de la Ley Organica de Plan
de Desarrollo, se establecieron “los procedimientos y mecanismos
para la elaboracion, aprobacion, ejecucion, seguimiento, evaluacion
y control de los planes de desarrollo, asi como la regulacion de los
demas aspectos contemplados por el articulo 342, y en general por
el articulo 2 del Titulo XII de la constitucion Politica y demas normas

constitucionales que se refieren al plan de desarrollo y la planificacion”
(Ley 152 de 1994).

En las alcaldias de 1988 hasta el afo 2001, los planes de desarrollo,
estuvieron enfocados en temas de prioridad local como el narcotréafico,
la violencia, la inseguridad y la delincuencia. El primer alcalde elegido por
voto popular Juan Gomez Martinez (1988-1990), orient6 su programa
de gobierno a la mayor accion en temas como el de “la seguridad”
y el “orden publico’, el auxilio a la rama jurisdiccional en investigaciones
de contravenciones, delitos y diligenciamiento de comisiones, la
recuperacion del espacio pUblico, el control a brotes de indisciplina
social y el control a establecimientos abiertos al publico acompanados
de la participacion de la sociedad civil (Gomez, 1990).

En la alcaldia de Omar Florez Vélez (1991-1993) se implemento un
programa de ejecucion orientado a la construccion de civilidad
como propuesta para la solucion de conflictos, medidas que requerian
de la intervencion de la ciudadania en la toma de decisiones. En la
administracion de Luis Alfredo Ramos (1993 -1985), ya consolidado
normativamente el Plan de Desarrollo, se concerto en el plan
estratégico de seguridad, en torno a la idea de “seguridad ciudadana’,
con la ciudadania como garante de su propia seguridad, creando a
su vez la Asesoria de Paz y Convivencia en Medellin.
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La alcaldia de Sergio Naranjo (1995-1997), ejecuto su Plan de Desarrollo
bajo la directriz de la represion oficial y el control de los delitos, dando
importancia a la ciudadania en la toma de decisiones, sin dejar de
lado el énfasis de medidas coercitivas y el aumento de la capacidad
represiva del delito (2010). Si bien la orientacion en seguridad era un
tema importante del plan de desarrollo, la prioridad del gobierno local
estaba en lograr condiciones necesarias para insertar a la ciudad en
una logica de competitividad global, de modo tal, que las acciones
de seguridad se dirigian al lograr este objetivo.

En el gobierno de Juan Gomez Martinez (1997-2000) enfoco su
administracion hacia el reconocimiento internacional de la ciudad
a través de su promocion, como region potencialmente enfocada
a los servicios; la seguridad ciudadana se enfoco a los dialogos con
los grupos armados y consolidar a Medellin como “la mejor esquina
de América” gracias a su competitividad de modo que se lograra la
internacionalizacion de la ciudad.

La alcaldia de Luis Pérez Gutiérrez (2001-2003) dirigio su Plan de
Desarrollo a la racionalidad econémica en la solucion del conflicto armado
(Compro la guerral; el Plan de Desarrollo se denomind “Medellin
Competitiva”. El plan incorporo la relacion con la ciudadania por medio
de la implementacion de espacios culturales y educativos, ademas
de la intervencion ciudadana en la solucion del conflicto social de
inseguridad y violencia de la ciudad. EI gobierno de Sergio Fajardo
(2003-2007), estuvo integrado por cinco lineas de accion: 1) Medellin
Gobernable y participativa, 2) Medellin social e incluyente, 3) Medellin
productiva, competitiva y solidaria, 4) Medellin un espacio para el

encuentro ciudadano y 5) Medellin integrada con la region y con el
mundo (Norefia, 2007).

La alcaldia de Alonso Salazar (2008-2011), denomind su Plan
de Desarrollo “Medellin es solidaria y competitiva”, incorpord en
sus lineas de accion, la busqueda por consolidar “las condiciones
del desarrollo territorial, que en conjunto constituyen la base de la
competitividad de la ciudad y la region. Las ciudades y las regiones
son las que compiten entre si por el emplazamiento de actividades
economicas que desde lo local tengan capacidad de actuar en un
contexto de creciente globalizacion, creando ventajas de localizacion
por su clima de negocios que garanticen a las empresas alta
productividad, permitan atraer o movilizar nuevas inversiones, servicios

especializados, mano de obra calificada y turismo” (Plan de Desarrollo
Medellin, 2008-2011).



Plan de Decarrollo
2012-201

El gobierno de Anibal Gaviria (2012-2015), ha enfocado el Plan de
Desarrollo, denominado “Medellin un hogar para la vida", a la
integracion de S lineas de accion. En su linea 3 “la competitividad
para el desarrollo econémico con equidad”, el eje central es la
competitividad, en donde se busca fortalecer el desarrollo empresarial,
urbano, la insercion de Medellin en el escenario internacional incentivando
la inversion, el crecimiento acelerado y equitativo, el mejor nivel de
vida, y el trabajo decente e inclusion social y economica; impulsando
la proyeccion de ciudad-region, fortaleciendo las condiciones para la
competitividad de la ciudady de la region haciéndola mas atrayente
a lainnovacion; e insertandose en el escenario nacional contribuyendo
a la competitividad y desarrollo economico.

Por otro lado, la linea 4 “Territorio sostenible: ordenado, equitativo e
incluyente”, enfoca su ejecucion a la capital natural, al ordenamiento
territorial, la cultura ambiental; en donde se busca un modelo de
ocupacion territorial en armonia con los retos del desarrollo socioeconomico.
A partir del POT de Medellin 2006 y en funcion de este, se planifica la
ciudad con un crecimiento compacto hacia adentro y un desarrollo
policéntrico que permita la desconcentracion de nicleos para la
prestacion de servicios (Plan de Desarrollo Medellin, 2012). En relacion
a lo anterior, se proyectan intervenciones asociadas a la recuperacion
del borde urbano, relocalizacion de asentamientos en zonas de riesgo.

Desde el afio de 1995, los Planes de Desarrollo de la ciudad de Medellin,
si bien, han mantenido un direccionamiento hacia la importancia de
la ciudadania en la toma de decisiones y ejecucion de proyectos, han
ademas, proyectado la ciudad hacia la competitividad y hacia la
internacionalizacion de ésta de modo que se inserte en el mercado
global,ademas de atraer inversion y empresarios extranjeros a la capital.

A partir del estudio de los Planes de Desarrollo de la ciudad desde el
ano de 1994, con la instauracion de la Ley 257 94, se destaca el grado
de importancia que en los seis planes de desarrollo siguientes se ha
dado a la vision de ciudad global y a la competitividad, a fin de
lograr mayor inversion extranjera y consolidarla como region propicia
para los negocios y servicios. En el ano 2013, Medellin fue nombrada
como la primera ciudad ganadora del concurso a la ciudad mas
innovadora “City of the Year”, organizado por Wall Street Journal y
Citi Group, por encima de ciudades como New York y Tel Aviv, premio
entregado a la ciudad con mayor crecimiento economico y turistico.
La categoria dada a la ciudad, influy6 en el reconocimiento mundial
de ésta y a la consolidacion de procesos de expansion de la capital
asi como el afianzamiento del mercado de capitales y la vision hacia
la competitividad urbana.
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Madallin en cifrag

Medellin esta ubicado en el Valle de Aburra, con una poblacion de Dr@v@ d@gcnpuén
2441123 habitantes, en relacion con su area metropolitana, asciende , ,

a 3731557 habitantes. Es sede de empresas nacionales e internaciones d@mog raﬁca Y mor[O]Oglca
en sectores de textil y confecciones, metalmecanico, energético,

financiero, salud, telecomunicaciones, construccion, automotriz y

alimentos, principalmente. Segun la informacion censal del 2010

relacionada en los planos de espacio pUblico efectivo por habitante,

densidad habitacional, cantidad de transacciones inmobiliarias, y

equipamientos per capita se establece informacion relevante para

determinar el analisis pertinente a la investigacion

SegUn el grafico indicadores fisico espaciales de Medellin, es posible
establecer que en la Comuna 4 (Aranjuez], priman los usos residencial
e industrial sobre los demas usos, adicionalmente, es posible determinar
que tiene indices muy bajos de espacio pUblico por habitante, una
taza muy baja de equipamiento urbano per capita junto a una densidad
habitacional relativamente alta (Ver Cuadro 1).
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Cuadro 1 .Lctrato Cocioeconémico por Comuna .
[uente: Alcaldia de Medallin (2010

Respecto a ello, la comuna 4 presenta una aglomeracion de estratos 1,
2y 3,lo cual establece un predominio de un nivel socio- econdmico medio.
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La Decigualdad Cocial
an Madallin

El grafico 1, muestra un indice de Gini que proporciona la medicion
de desigualdad en las ciudades, con lo cual respecto a ciudades
intermedias de Colombia, Medellin ha logrado disminuir la
desigualdad social. No obstante, en relacion al desarrollo de la ciudad
aln existe una alta brecha entre zonas socioeconomicamente divididas,
con un 0.505 en el indice de Gini, si bien los procesos urbanos
encaminados al desarrollo han tenido impactos positivos en la ciudad,
los niveles de desigualdad y pobreza amplian las necesidades de la
poblacion y sus demandas frente a la gestion local. Los indicadores
de pobreza y desigualdad dejan entrever los desafios que enfrenta
aun el gobierno frente a la situacion actual en Medellin, el logro de
avances significativos en la ciudad permitio una disminucion de la
pobreza de 8.9 puntos entre 2008 y 2013 (Alcaldia, 2014) con una
poblacion en situacion de pobreza de 389189 habitantes (Ver grafico 2).
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Bajo la encuesta de percepcion ciudadana realizada en el 2013 por
la Alcaldia municipal, la poblacion estimé en un 48% la existencia de
una autopercepcion de desigualdad media y un 39% expreso niveles
de desigualdad alto y muy alto -ver grafico 3- (Alcaldia, 2014).

Respecto al tema de percepcion hacia el gobierno de la ciudad, el
50% de la poblacion expreso que existe una fuerte relacion del
gobierno local con los grupos econdmicamente fuertes de la ciudad,
(principalmente las zonas con menor calidad de vida) frente a un
medio 35% que determinaron que el gobierno tiene fuerte participacion
con la sociedad (Alcaldia 2014)-ver grafico 4-.
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Crafico J . Medellin: Parcapcion cobra ol nivel de decigualdad on la ciudad, 203
[uante: Medalin Como Vamos [2014].
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[ctudio da Caco da la Comuna
Cuatro de Madallin

La Comuna Cuatro de Medellin se ubica en la zona norcentral de la
ciudad con 135167 habitantes en aproximadamente 7 mil viviendas,
con caracteristicas demograficas de poblacion joven y en su mayoria
mujeres. En relacion al nivel socio-economico, el promedio de
poblacion se ubica en medio-bajo que comprende el 61% de viviendas,
un nivel bajo con 28% de poblacion y un estrato 1 que aglomera casi
un 10% de poblacion.

El'barrio Moravia, estudio de caso, se ubica entre los cerros artificiales
provenientes de la disposicion de basuras de la ciudad. El decreto No.
997 de 1993 legitimo la existencia del barrio (Quinceno, et al 2006).
Las transformaciones actuales del territorio por parte de la Alcaldia
de Medellin.

Mot o

Extension
488,39
hectareas.

Mapa 1. Comuna 4 franjuez.
Fuente: Alcaldia da Madallin 2013

Respecto a la comuna 4, los habitantes han logrado una fuerte conexion
y pertenencia dentro del territorio, con lo cual ha existido una
ampliacion de la riqueza cultural y artistica, de dicha manera, las
organizaciones sociales y comunitarias han estado comprometidas
en los procesos frente al desarrollo de la ciudad. Por otro lado, el
generar oportunidades para nifos y jovenes en relacion al desarrollo y
la convivencia son ejes a tratar, puesto que el fortalecimiento de los
procesos culturales y comunitarios han propiciado mejores condiciones
y el mejoramiento de la calidad de vida de los habitantes.

Moravia por su parte, esta regida ademas del Plan de Desarrollo Municipal,
por el Plan de Desarrollo local para Aranjuez (Comuna 4) con una
vigencia de 8 anos, regido en el 2008 hasta el 2015 instaurado en la
alcaldia de Sergio Fajardo, bajo los lineamientos de Medellin Competitiva.
La comuna 4, se subdivide en dos sectores, por un lado, el sector
consolidado o tradicional y otro que surgio a partir del crecimiento
urbano de la ciudad; sector en el cual se encuentra ubicado el barrio Moravia.
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En general, la comuna presenta altos indices de desercion escolar
(3.9% para el 2006- Alcaldia, 2013). A parte de este tema, las tasas
de desempleo han aumentado en los Ultimos anos, especialmente
en relacion al porcentaje de poblacion joven. Respecto a temas del
medio ambiente, el barrio Moravia se encuentra en zonas de alto
riesgo no recuperables con areas de 117.344,09 m2 por lo cual, la
afectacion de la calidad de vida de la poblacion ha generado problemas
respecto al manejo inadecuado de basuras, contaminacion de las
quebradas, contaminacion auditiva. Es asi, como una de las poblaciones
expuestas a mayor afectacion se ubica en el Morro de Moravia. En
la comuna 4, ademas, se evidencia problemas de habitabilidad para
sectores como el barrio Moravia, en el cual, segin la percepcion
ciudadana, se considera que existe deficiencia en la construccion de
vivienda por el uso de materiales como madera, desechos y pisos de are-
na o tierra (Alcaldia de Medellin, 2006).

La configuracion de los modos de gobernanza en la ciudad de Medellin,
se ven reflejados en las iniciativas y dinamicas que se fomentan en
cada una de las comunas, incluyendo de este modo a la Comuna 4
AranjGez, y conlleva por su parte a la transformacion de las logicas
de desarrollo barrial. Actualmente en la Comuna 4, y especialmente en
el Barrio Moravia, la l6gica local de desarrollo competitivo, ha generado
que en el que es el barrio mas densamente poblado de la ciudad,
ademas de la transformacion del territorio alrededor de proyectos
comunales como el conocido “Moravia florece para la vida’, el
crecimiento inmobiliario de la ciudad, ha excluido de los planes de
ordenamiento la intervencion habitacional para los habitantes del
barrio Moravia, en zonas que se han destinado al crecimiento economico,
ambiental y cultural de la ciudad, en pro de consolidarla como ciudad
de innovacion y ciudad sostenible.

Esporello, que diversas organizaciones del barrio Moravia, como la organi-
zacion del Sector Oasis, han generado intervenciones en torno al dere-
cho a la ciudad con lo cual se busca el desarrollo territorial con base
en la garantia por vivienda, espacios publicos y cobertura ambiental
digna para los pobladores del barrio, como constructores sociales de
su comunidad. Iniciativas como esta, involucran y generan transfor-
maciones en la sociedad, a fin de que los modos de gobernanza que
se producen en las ciudades, favorezcan las relaciones horizonta-
les entre los ciudadanos y el Estado, minimizando laimportancia del
mercado en la toma de decisiones a nivel local.

A partir de la institucionalizacion de politicas pUblicas locales, por
medio de normativas designadas a través de planes de desarrollo,
se enmarca el enfoque de actuacion gubernamental que orienta
diferentes lineas de accion en las ciudades, en temas sociales, politica,
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economica, entre otros. A partir del modo de gobernanza que establece
un determinado gobierno, se direccionan los mecanismos e instrumentos,
y las formas en que se lleva a cabo una politica pUblica especifica,
incluyendo los autores involucrados y el orden jerarquico que se dé
en la toma de decisiones.

En el ambito local, cuando el modo de gobernanza establecido, senala
una relacion inequitativa entre el actor estatal, social y econémico,
y en el momento en que se evidencia mayor interaccion entre dos
actores, exceptuando por vias de hecho a otro, como el caso del
fortalecimiento de la relacion Estado-Mercado, y la exclusion de la
Sociedad, no porque se limite la participacion ciudadana, sino por
medio de la institucionalizacion de la toma de decisiones, en las que
el ente gubernamental, da prioridad a temas de mercantilizacion y
marketing urbano, en los cuales, el actor economico tiene mayor
incidencia en la formulacion de las politicas pUblicas.

La revalorizacion del nivel local (Borja, 2000), ha conllevado a la
mercantilizacion de las ciudades, por cuanto se considera que este
ambito tiene mayor eficiencia en la toma de decisiones, sobre todo
en tematicas economicas y financieras, funciones que se relacionaban como
competencias nacionales y que se designaron al ambito local, con lo cual, se
limitaron otras competencias concretas de los gobiernos municipales.
Através de la institucionalizacion de los intereses propios del mercado,
puestos por medio de normativa, las ciudades han sufrido un cambio

respecto a los procesos urbanos que sin duda, han generado nuevas
problematicas de tipo segregativo en algunos puntos de las ciudades,
principalmente en las de mayor nivel socioeconomico. En este sentido,
el mercado por un lado, ha logrado un desarrollo desigual en
ciudades que por lo general, han logrado permear ambitos culturales,
sociales y politicos en comunidades relativamente contrarias al
desarrollo economico.

Si bien los procesos sociales deben nacer de coyunturas en donde
los derechos se vean afectados y se considere la necesidad de acciones
colectivas en torno a la reivindicacion de derechos, son estos procesos
los que generaran la recuperacion del derecho a la ciudad, por tanto,
es de la sociedad que deben nacer acciones colectivas que transformen
la sociedad y que a su vez regulen las politicas respecto a decisiones
territoriales.

Medellin como ciudad desigual y con pocas posibilidades de insercion
al desarrollo econdmico por parte de jovenes de comunas medias,
debe generar espacios en la sociedad con la capacidad de ejercer
acciones colectivas encaminadas a la recuperacion de la ciudad tradicional
opuesta al neoliberalismo y a su influencia sobre las politicas pUblicas
y el ordenamiento territorial.

Aula 73



/6 Aula

La gobernanza como fuente de instrumentos que forentan la participacion
ciudadana, garantiza el papel de un buen gobierno bajo la participacion
institucionalizada y autonoma de la ciudadania. Con espacios de
participacion como de instrumentos que coadyuven a alcanzar los
finesy objetivos propuestos desde la esfera pUblica local. Asi pues, tanto la
planeacion participativa como el presupuesto participativo promueven
tanto la participacion de la ciudadania (Ziccardi, 2008) como también
el involucramiento de actores sociales en la toma de decisiones,
reforzando el papel de la sociedad y legitimando las decisiones por
parte del Estado (Pierre, Peters; 2000).

En este sentido, la participacion de redes en la produccion de politicas,
fundamenta la democracia participativa en relacion con la
representativa y genera espacios de construccion de decisiones
frente a la gestion publica local. A su vez, complementa la participacion
politica clientelista que solo promueve el intercambio de votos a una
participacion tanto autonoma como institucionalizada que fundamenta
los procesos de democratizacion y mejora la calidad en los procesos
gubernamentales generando eficiencia y eficacia frente a las politicas
publicas.

Asi pues, la reflexion queda en tomar acciones que busquen disminuir las
brechas sociales y economicas y que logren reinsertar a la sociedad
excluida en procesos sociales y politicas con una mayor inclusion
de la poblacion sobre aspectos relevantes en la toma de decisiones,
generando procesos democratizadores. Finalmente, el gobierno
local en primera instancia debe generar los espacios de participacion
frente a temas de planeacion o presupuesto; por otro lado, la sociedad
organizada debe abrir canales de participacion que contribuyan al
ejercicio de una administracion urbana eficiente (Ziccardi, 2008).
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Palabrag clave

Patrimonio inmaterial
Memoria colectiva
Tradicion

Carnaval
Comportamiento
Identidad
Salvaguarda
Trasmision.

El patrimonio intangible es el fundamento espiritual que puede
explicar porque una expresion cultural o artistica, o un monumento
material, tienen importancia para un grupo social o para toda la
humanidad. Su estudio, complejo y novedoso, abre las puertas al
conocimiento del comportamiento humano, de sus actitudes y del
valor que imprime a su vida espiritual en lo sagrado, en lo profano, o
en lo magico. Explicaria porque, algunas manifestaciones colectivas
y sus representaciones materiales, despiertan en los seres humanos
los mas diversos sentimientos y conductas, y da lugar a manifestaciones
de identidad social y territorial. El patrimonio intangible es entonces
un bien valioso que se hereda, se debe salvaguardar y trasmitir a
los que vienen.

Hacumen



Figura 1. Drujo o Chamén. Cultura Narifio
Fuente: Crdfico de Julidn bactidac U

En 1998 la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCQ) dio a conocer su programa “Proclamacion
de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad’,
con el fin de crear conciencia en la comunidad internacional sobre la
importancia del patrimonio cultural para su salvaguardia y promocion.

Con este proposito, los paises miembros de la UNESCO presentan propuestas
a un Comité encargado de definir qué obras merecen incluirse en la
Lista Representativa del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. En
la sesion del Comité celebrado en Abu Dhabi (2009), se integraron 76
nuevos elementos entre los cuales figuran, en Colombia, el Carnaval de
Pasto y la Procesion de Semana Santa en Popayan. Anteriormente
se habia incluido el Carnaval de Barranquilla (2003) y el Festival de
Tamboras de San Basilio de Palenque (2005).

W
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Anteriormente, la nocion de patrimonio se referia exclusivamente a bienes
materiales, a monumentos y objetos historicos. Hoy el concepto
de patrimonio inmaterial se refiere a las tradiciones y expresiones
propias de una comunidad que ha heredado de sus ancestros y reconoce
como parte vital de su identidad y memoria colectiva. Este patrimonio
se trasmite de generacion en generacion. Cuando el Carnaval de
Barranquilla fue declarado Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad,
la denominacion se referia al patrimonio que no se puede tocar o
palpar, que se manifiestay se trasmite mediante la palabra hablada;
que no se puede guardar en museos. En este sentido, las carrozas,
los danzantes, los grupos musicales, los disfraces, son la representacion
material de un patrimonio cultural inmaterial que le es inherente.

Segun la UNESCQ, el patrimonio inmaterial comprende los siguientes
campos: las tradiciones orales, las artes del espectaculo, las practicas
sociales, los rituales y eventos festivos, los conocimientos, técnicas
tradicionales y practicas ancestrales junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son propios. Sin embargo,
esta lista no es completa y resulta muy complicado imponer categorias
rigidas. Las fronteras entre los campos del patrimonio inmaterial son
difusas y fluidas. Una ceremonia de un curaca o taita del Putumayo,
por ejemplo, comporta a la vez elementos de diversos campos: rezos,
cantos, atuendos y objetos particulares; el uso de narcoticos extraidos
de la naturaleza (yagé); igualmente incluye la maloca como lugar
sagrado o espacio cultural y un conocimiento de las propiedades
medicinales de las plantas para los rituales de sanacion.

Nada mas dificil que explicar como nacen y se trasmiten los conocimientos
y expresiones del patrimonio cultural inmaterial. Los origenes, que dan
inicio a procesos evolutivos, se remontan generalmente a tiempos
lejanos. Este patrimonio se crea en el seno de una comunidad especifica
con elementos que satisfacen sus necesidades espirituales. Se forma en
interaccion constante con elementos de su historia, tradicion, creatividad,
imaginacion, sensibilidad y creencias; en interaccion con la vida cotidiana,
con el medio natural y con la manera de concebir el mundo y las cosas.
Al paso del tiempo, los elementos nativos del patrimonio son susceptibles
de recibir multiples influencias de su entorno, de otras culturas. Se puede
hablar entonces de un enriquecimiento constante pero en algunos casos
el patrimonio puede sufrir alteraciones que lo desvirtUan. De aqui nace la
preocupacion por salvaguardarlo.

Se trata entonces de fendmenos y estados emocionales que, en algunos
casos, van mas alla de lo humano y hacen parte de la magia. En el
conocimiento y analisis de estos fendmenos es posible encontrar la
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Fuguta 2. Cuaguas do pan
Fuente: Fotografia da Javier Vallgjo

Figura 3. Obra on Tamo y totora
Fuente: Maectro Carlog Canchaz
Fotograffa da la Fundacidn DAT
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explicacion sobre el origen y evolucion de una manifestacion cultural,
de sus formas de expresion y produce, en los integrantes de una
comunidad, sentimientos de identidad y de integracion social. Hay
elementos extremadamente complejos que trasmiten estados del
alma, despiertan sentimientos y emociones, que provocan momentos
de placer, de alegria o de tristeza, muy dificiles de definir con palabras.
El carnaval de Pasto, por ejemplo, tiene origen remoto y nace como
resultado de procesos de acumulacion y seleccion de diversas expresiones
culturales, donde se manifiesta el costumbrismo indigena, la influencia
negray europea. Es una mezcla de tradiciones populares y folcloricas,
compendio de entusiasmos y habilidades, despliegue de creatividad,
de valores sagrados, profanos y afectivos; mestizaje de danza, mUsica,
arteyartesania. En el carnaval la gente se reGne para compartir actuaciones
conjuntas que se manifiestan de manera heterogénea y de alguna
manera difusa mediante voces, sonidos, gritos, aplausos, mUsicas,
gestos, con las cuales establecen, a través del presente, consiente o
inconscientemente, un lazo de union con un pasado comon. La fiesta
es la oportunidad para que algunos miembros de la comunidad regresen
a su lugar de origen y reafirmen su sentido de pertenencia.

Entre las artes del espectaculo mas caracteristicas del Patrimonio
Cultural Inmaterial figuran la mUsica vocal e instrumental, la danza
y poesia, el teatro, la pantomima, las narraciones y representaciones
rituales escénicas. La mUsica se encuentra en todas las sociedades
del mundo y se expresa de manera muy diversa. Muy a menudo esta
presente en los rituales, en las fiestas o en las tradiciones orales, en lo
sagrado o en lo profano. La danza, con sus pasos y gestos, expresa
un sentimiento o un estado del espiritu; hay danzas religiosas, otras
que representan la caza, la cosecha, la guerra. Las representaciones
teatrales tradicionales conjugan a menudo el papel del actor, el canto,
la danza y la mUsica, el dialogo, la narracion o la declamacion. Las
tradiciones y expresiones orales como los cuentos, leyendas, mitos,
proverbios, poemas épicos y rezos, sirven para trasmitir conocimientos,
valores culturales y sociales.

Las practicas sociales, los rituales y eventos festivos, constituyen actividades
habituales que marcan el inicio de un tiempo, un periodo o época especial
en el ano; pueden sealar el paso de las estaciones, el calendario
agricola o las festividades religiosas como la vispera del Afio Nuevo,
el inicio de la Cuaresma, la Pascua de Resurreccion. Las festividades o
ceremonia rituales estan destinadas a impetrar, invocar a los dioses
0 a seres superiores, para obtener fertilidad en las tierras, abundancia
en las cosechas, en la pesca; para rogar por el bienestar y la buena
fortuna de la comunidad. También se practican para excitar el espiritu
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Fuguta 4.

Fuente: fotografia da Javier Vallajo

Figura J. Camaval do Pacto
Fuente: Fotografia da Javier Vallgjo
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guerrero o para alejar espiritus malignos, para rendir homenaje al
universo espiritual y a la naturaleza. Algunas comunidades celebran
el Dia de los Muertos, buscando el regreso temporal a la tierra de los
seres queridos ya fallecidos. Aqui el Patrimonio Cultural Inmaterial esta
constituido por la fusion de ritos religiosos precolombinos y rituales
catolicos y coinciden con ciclo anual de un cultivo (del maiz, por
ejemplo). Generalmente se efectUan en lugares especiales, dentro
de un santuario, 0 un lugar de culto a una divinidad; este lugar representa
un espacio cultural que infunde respeto entre los asistentes. También
sucede que grupo numeroso de personas marcha en procesion o
desfile siguiendo un itinerario habitual, con motivos o carros alegoricos,
coloridos y engalanados con tapices y ornamentos. Los danzantes o
actores llevan mascaras y refinamiento en la indumentaria y en el
maquillaje.

Un desfile de carnaval y una procesion religiosa en la ciudad de Pasto,
comparten expresiones semejantes. En ambos hay un desarrollo
secuencial de estampas alegoricas, en espacios pUblicos, que sucintan
gran emocion en la gente, aunque de alegria mundana en el primero
y de devocion a las cosas santas en el segundo. En su version mestiza,
ambas expresiones provienen de la combinacion compleja de elementos
diversos de la l0dica andina y europea, del ritual indigena precolombino
y de la liturgia catélica impuesta por los espanoles.

La ceramica precolombina de la Cultura Narifo presenta una habilidad
excepcional en el manejo estético con motivos pictoricos que son
verdaderas narraciones de la vida cotidiana que integran motivos de la
cosmologia y de un complejo pensamiento magico-religioso del hombre
prehispanico y de la fauna de su entorno. Este arte es producto del
imaginario colectivo y procede de una tradicion ceramica bastante antigua
y de un largo proceso de estilizacion. El Barniz de Pasto es un saber
milenario que corresponde a un tipo de pensamiento y a la expresion
artistica de la cultura indigena. Al igual que en otras artesanias, los
conocimientos son trasmitidos de generacion en generacion, de padres
a hijos, de maestros a discipulos, durante un periodo que empieza,
desde temprana edad. La crianza del cuy corresponde a una tradicion
indigena milenaria de las poblaciones andinas; ademas de constituir
una fuente importante de alimentacion, el cuy ha estado presente
en los rituales, en la medicina tradicional y an en practicas relacionadas
con la videncia y prediccion de futuro.

El son surefio, derivado del bambuco fiestero colombiano, integra
elementos culturales europeos y tradiciones de los esclavos de origen
africano. Tiene ademas un aire nostalgico legado de la raza indigena
de los andes. Una melodia como la Guanena produce en el carnaval un
gran estado de emocion que incita al baile. Pero también expresa
un estado ambivalente de “alegre melancolia” derivado posiblemente dela
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rudeza que debid soportar, especialmente la ciudad de Pasto, durante
las guerras de independencia donde vivio victorias heroicas y tragicas
derrotas. Al referirse a la Guanena el escritor Sergio Elias Ortiz dice:
“despierta en las multitudes una emocion extrana ya de tristeza, ya de
alegria, ya de valor. Seguramente el autor lo saco de la entrafa del pueblo,
inspirado en sus dolores, sus anhelos, sus locuras, su ansiedad de gritar”
La Guanena, y su ritmo de son surefio se ha convertido en un simbolo
esencial de laidentidad pastusa. En el carnaval, cuando miles de personas
saltan y bailan la Guanena es ritual y comunion colectiva.

Hay expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial que vinculan
estrechamente a dos 0 mas comunidades. El sanjuanito y pasillo
ecuatoriano encuentran gran aceptacion en el Departamento de Narifo,
seguramente por la cercania geografica y cultural. Igual sucede con
la tradicion gastronomica, con las guaguas de pan, el juego del agua,
el desfile y quema de anos viejos, que provienen de otras culturas,
especialmente del sur incaico. Se trata de un enriquecedor intercambio
y dialogo cultural. Sin embargo, nada tiene que ver con la cultura
tradicional, la intromision reciente en el carnaval de Pasto, de un desfile
de caballos cuyos jinetes ebrios y ostentosos maltratan a los animales
y presentan un grave peligro a la concurrencia. Igualmente, resulta
descabellada la idea que pretende culminar el carnaval con un concierto
de charros mexicanos.

Una condicion fundamental del Patrimonio Cultural Inmaterial es que sea
de creacion colectiva, es el pueblo que lo crea, lo mantiene y lo trasmite.
De esta manera, el pueblo es su “propietario natural”. Es quien debe
participar en la identificacion y definicion, y decidir qué practicas o
expresiones hacen parte de su patrimonio. La practica, promocion y
salvaguarda del patrimonio cultural sirve esencialmente para que los
seres humanos tengan sentido de pertenencia, de identidad y de
continuidad. Tomen conciencia que el patrimonio no se acaba con
ellos, que es una herencia valiosa para trasmitir a las proximas
generaciones. En este sentido, el patrimonio ya no es solamente el
pasado que ungrupo humano reclama como propio; es también su futuro.
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Trabajos de estudiantes



Los trabajos que se presentan a continuacion son una muestra
de los diferentes semestres y problemas arquitectonicos y urbanos
que desarrollan los estudiantes del programa de Arquitectura de
la Universidad de Narifo. En ellos se puede percibir una orientacion
particular del autor o autores, en la definicion de los proyectos y
su insercion en los lugares.

La formacion personalizada y en grupos reducidos de estudiantes,
permite a los educandos un reconocimiento de sus condiciones
personales en la definicion y solucion a un problema de diseno
determinado, caracterizando cada una de las propuestas expuestas.
En esta entrega se abordan los temas de la casa unifamiliar, el
diseno urbano en inmediaciones del rio Pasto, los equipamientos de
mediana y alta complejidad y el laboratorio de Quito ciudad y patrimonio.



Cade

Centro administrativo empresarial

Lctudiante: Alvaro JR. Villota
Docante: Arg. Mg. Ricardo Chaca
Tallar VIII
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EI CADE resuelve la dispersion de tramites en diferentes puntos de
la ciudad y los concentra en uno solo lugar, centralizando, para este
caso, a las empresas de servicios pUblicos y complementos bancarios
para que la actividad de recaudo de dineros, recepcion, atencion y
solucion de quejas y reclamos de los usuarios, principalmente, sean
mas faciles de realizar e igualmente tengan mejor control las entidades
para dar soluciones mas oportunas a los usuarios.

Como servicios complementarios los banc os y la zona de cajas recibiran
recaudos de dineros para las universidades y facilitaran tramites legales
relacionados con las empresas de servicios y de la curaduria. Ademas
de un area de aprendizaje enfocada al uso de nuevas tecnologias
concentrada en el pago y manejo de servicios.



C ! DE SISTEMA AMBIENTAL ¥ ESPACIO PUBLICD  cescnecim

El proyecto es basado

principalmente en una idea general
de fortalecer la calle 18, en el tramo
comprendido Universidad de
Narifio, como un eje representativo
de la ciudad en cuanto a sistemas de
movilidad tradicional y alternativo,
reforzando el caracter ambiental y
priorizando al peaton.

que por esta zona es el de mayor
presencia de flujo y aun asi es el
menos privilegiado.

Se estudia para el proyecto la
manzana ubicada sobre la calle 18 al
costado oriental del intercambiador
vial Agustin Agualongo entre las
carreras 37 y 38 frente a la clinica
Palermo. En esta manzana se
intervienen 5 edificaciones que por
su localizacion inmediatamente
sobre la calle 18, su estado
edificativo y su funcionalidad actual
se convirtieron en los predios
perfectos para su aprovechamiento
arquitectonico

Cocmmcn de alimandot wodad, ntageadion  UBerecon wehirglid del sje cslls 10 Contruidad on & wid mirls w55 (4 calle implereniacidn ds  squipamientol qus
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Aula 33



TIPOLOGIA EJES

: L'ns cjes ortogonales para organizar
el volumen arquitectonicamente de
una forma organizada.

La tipologia de recintos permite generar espacios

¥ micro ecosistemas para acoger a los usuarios y ]-I!-"-“ ejes diagonales para orientar el

llevar al espacio publico externo hacia el interior proyecto, absorber y dispersar los

de la edificacidn, impactos socio-ambientales.

EI desarrollo del provecto
arquitectonico empieza por una
sensibilizacion del entorno inmediato y
de como la parte sensitiva y normativa,
que sobre esta area se aphican, influyen en
el desarrollo de la formalidad del
proyecto. Seguido a esto se empicza a
realizar trs s con la forma en cuanto a
paramentaciones, jerarquias, rntmos,
alturas, llenos y vacios para seguir con la
siguiente etapa de disefio arquitectonico.

ESTRUCTURA DE SOPORTE PARA LOS VOLADIZOS EN FORMA DE
ESTRUCTURA DEL EDIFICIO MODULADA PARA GENERAR ILUNMINCION ARRICSTRAMIENTO CONFIGURANDO UN ESPACIO DENTRO DEL AREA
INTERMA E ILUMIMACION ARTIFICIAL HACIA EL ESPACIO PUBLICO FUBLICA PARA LA CONCENTRACION Y CONGREGACION DEL PUBLICO
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El CADE resuelve los tramites en diferentes puntos de la
ciudad y los concentra en uno solo, centralizando, para este
caso, a las empresas de servicios pablicos ¥ complementos
para que la actividad de recaudo de dineros, quejas

5 de los usuarios, principalmente, scan mas [aciles

zar e igualmente tengan mejor control las entidades

para dar soluciones mas oportunas a los usuarios.

Cnmn servicios complementarios los

bancos y la zona de cajas recibiran recaudos
de dineros para las unmiversidades v facilitara
trimites legales relacionados con las
cmpresas de servicios y tramites de la
curaduria. Ademais de un drea de aprendizaje
enfocada al uso de nuevas tecnologias para
pago y mancjo de servic
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Compact habit

Centro multifuncional y residencial de estudiantes

[ctudiante: Mauricio Roman Zambrano Materon

Jocente: Arg. Amanda Ordonez

Taller VII



La integracion de una Residencia de Estudiantes, los servicios
sociales, espacios de estudio, y comercio en un Unico edificio, permite
generar diversos niveles de encuentro entre los usuarios vy la
poblacion en general.

La multiplicidad de funciones abre la residencia en capas para crear
un ambiente que es atravesado libremente, donde las extensiones
de espacio pUblico, ambiental, comercial y social son una continuidad
e interactUan de forma gradual y directa con el edificio, rompiendo
los esquemas de frontera entre lo pUblico y privado, asi como los
de masas repetitivas y pesadas del lugar que se ven como barreras.
Esto es mediante la aplicacion de un arquitectura movil de capas
y altamente receptiva, separando y alterando espacios, en relacion
directa con el exterior en una composicion matizada con franjas libres,
flexibles y evolutivas; en un proyecto de vivienda

Aula 3/



Romper con esquemas rigidos de barreras, generando
una abertura espacial que se amarre al sistema urbano.

LOCALIZACION

v E i §
Sector de ciudad calle 18
Lote_ antiguo marmoles Putumayo

Fa
NARINO

COLOMBIA MUNICIPIO DE PASTO

La caractericion del edificio se enfatiza mas en es el ambito social del residente en donde
las zonas sociales y planos abiertos comprender gran parte del proyecto, generando
multifuncionalidad que a su vez es controlado a través del gradiente del nivel de privaci-
dad de los espacios (desde el mas publico al mas privado) y de la calificacion de los
espacios de transicion que los conectan, creando zonas con diferentes caracteristicas: La
Plaza - un lugar publico de encuentro entre los usuarios y la poblacion en general; Los
niveles Multifuncionales y Los Pasillos de la residencia exclusivamente accesibles a los
residentes y sus invitados.

- COSTURA_INTEGEACION CONFL
l CONCEPTO USSAND _ASTLULAR.
-
PERTOMMES
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REITCULADCR O S5 TERMAL
- APTATURA O LOTT

*La forma del paisaje urbano _ ortogonal, con patrones
similares.

Toeees AMEEMTALES

*Armonia volumétrica con un juego de elementos_ planos
verticales y horizontales que crean un ambiente en capas y
un espacio abierto _flexible al entomo.

El proyecto se constituye a través de planos modulares que
por superposicion y traslapos forman los distintos espacios
del edificio, todos se articulan y conforman a través del
mismo plano en movimiento, como espina dorsal que se
jerarquiza y se vuelve el elemento conector y de circula-
cion.
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Centro de convenciones

Mariscal Sucre

[ctudiantec: Diego Fernando Coral Cantacruz
V\/H%am Morillo Ordonez

Docante: frg. Martha Lucia Lnriquez Cuerrero

Taller V]
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El proyecto esta encaminado a entender el funcionamiento del Distrito
Metropolitano en Quito, identificando los diferentes sistemas que
componen un distrito y como estos se articulan urbanamente. Se
identificaron puntos estratégicos para el funcionamiento de la ciudad,
como los equipamientos de escala Metropolitana, que buscan generar
una articulacion con la ciudad convirtiendose ademas, en elementos
de referencia o iconos en la ciudad, el pais y el mundo.

El Equipamiento desarrollado fue el Parque Bicentenario, ubicado
en los terrenos de lo que algin dia fuera el aeropuerto. El parque
esta destinado a albergar, la estacion del Metro de Quito, el colegio
municipal Belalcazar y el Centro de Convenciones de Quito. Tendra
un area de 125 hectareas y su equipamiento principal sera el centro
de convenciones de 114 hectareas.

Esta propuesta reutiliza el terminal original y el puente aéreo como
elementos articuladores con las nuevas edificaciones. Asi, se obtienen
dos barras paralelas y desfasadas entre si, que generan relaciones
visuales y peatonales entre el parque y la Av. Amazonas. Las area
de apoyo esta incluidas dentro del centro metropolitano y no como
volumen independiente.

El complejo busca ser permeable, para que exista una transicion entre
la avenida, la plazoleta, los bloques, el espejo de agua y el Parque
Bicentenario. Se Busca que el remate del equipamiento sea la torre
de control existente, donde se realizara una rehabilitacion arquitectonica
para convertirla en un restaurante de alta calidad, dotado de un
espacio amplio y multiples visuales.
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Colegio distrital
Calderon

Equipamiento en area Metropolitana. Sector
Calderon - Quito, Ecuador

Lctudiante: Angia Cthefania Delgado Burbano
Conctanza Caral Harnandez Lepinoca

Docante:  Arg. Mauricio Ortega
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Como resultado del analisis de contexto, la propuesta se enfoca en la
renovacion de los espacios privados y publicos, teniendo en cuenta
aspectos del lugar como: los elementos ambientales, de movilidad, factores
socioecondmicos y demograficos, de espacio pUblico y equipamientos.
Se encuentra en un sector de caracter rural de baja densidad y con
presencia de una linea de alta tension, que convirtiéndose en el eje
principal para el parque lineal ambiental, conecta el proyecto arquitectonico
a dos equipamientos adicionales y las vias que rodean el lote en sus lados
mas extensos e implementan el nuevo sistema de transporte alternativo.
El proyecto esta conformado por cinco blogues, tres de ellos se han
destinado para aulas, salas de profesores y biblioteca, los dos blogues
restantes son el restaurante escolar y el teatro. Estos bloques paramentan
y generan un cierre arquitectonico que aporta valor urbano al sector.
El juego de alturas de los volumenes genera visuales, ventilacion e
iluminacion natural. Los tres bloques principales presentan un patio
central a manera de jardin interno, un gran bosque que se convierte
en la visual principal de las aulas.

Como respuesta a la esencia del sector, se busca incluir dentro del
proyecto a la comunidad, dejando el comedor y el teatro para uso
del sector. Asi mismo se plantea la instalacion de huertas como respuesta
a la principal actividad de produccion en el area.
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El proyecto se encuentra localizado al nerte
del Ecuador, en la provincia de Pichincha, dentro
del Distrito Metropolitano de Quito, en la adminis-

tracion zonal de Calderdn.

Se plantea un Colegio de nivel 1 como respuesta al

deficit de equipamientos educativos en el barrio San

Camilo.

El disefio del proyecto arquitectonico nace con la intencién C A L D E R O N
de ser permeable en sus espacios verdes dando continuidad a

los elementos verdes del sector. Se paramenta con relacién a lo CONSTANZA HERNANDEZ
existente v es la misma arquitectura la que cierra la parte privada ANGIE DELGADO

del equipamiento.

LOCALIZACION

A AMBIENTAIL




Parque escuela taller de
oficios en loma grande

[ctudiantec: JecUc David Bacante
(na lcabal Ortiz
Mario Pantoja

Jocantes: frg. Jaime Alberto Foncaca
Arg. Camilo Ragalado

Taller Quito
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Elbarrio Loma Grande ubicado en el Distrito Metropolitano de Quito,
es un area de transicion entre el centro historico de la ciudad vy
sus areas residenciales vecinas. La Loma Grande cuenta con elementos
tanto naturales como artificiales que no estan vinculados, que presentan
problemas de accesibilidad y en muchos casos de abandono lo que
ha causado una falta de apropiacion por parte de los habitantes del
sector y la ciudad.

La intencion de la propuesta arquitectonica del parque escuela
taller de oficios es potencializar el espacio publico y verde mediante
la implementacion de circuitos peatonales que tendran diferentes
usos en sus recorridos como miradores, pasajes de recreacion
y ventas, cultivos organicos urbanos y espacios que son bastante
interactivos con la comunidad, las formas del proyecto buscan
implantarse a la topografia del lugar, su eje organizador es un arbol
que se mantiene como un elemento natural e integrador y cada
edificio funciona independientemente para no perder el concepto de
parque, el cual a su vez utiliza diferente tipo de vegetacion dependiendo
de la experiencia sensorial que se busca trasmitir, por ejemplo
en los accesos se utiliza un tipo vegetacion en altura para generar
misterio en puntos donde se pierden las visuales y puntos donde se
puede contemplar todo el paisaje.
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DE LA CIUDAD Y SUS AREAS RESIDENCIALES

VECINAS; EN LA PERIFERIA DEL BARRIO EXISTEN,
EQUIPAMIENTOS, VI’AE‘:, ELEMENTOS AMBIENTALES E
- HITOS DE ESCALA METROPOLITANA, ESTAS CONDI-

-~

CIONES AFECTAN LA VIDA VECINAL DEL SECTOR
QUE SE HA CONSOLIDADO COMO UN  AREA
RESIDENCIAL DEBIDO A SUS BORDES QUE LE
AISLAN DE LAS DINAMICAS DEL CENTRO HISTORICO
DE LA CIUDAD, ESTAS CONDICIONES PUEDEN
APORTAR EN LA SOLUCION DE LOS PROBLEMAS DEL
CENTRO HISTORICO, AL MISMO TIEMPO QUE SE
MEJORAN LAS CONDICIONES DE VIDA DE SUS
HABITANTES, POR LO CUAL SE PROPONE FORTALE-
CER LAS DINAMICAS ECONGMICAS Y SOCIALES DEL
BARRIO CON INTERVENCIONES PUNTUALES DE

VIVIENDA Y EQUIPAMIENTO.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
*REACONDICIONAR LOS ESPACIOS PEATONALES
CON VISUALES, VEGETACION Y ESTRUCTURAS
REVERSIBLES HACIENDO ESTAS CIRCULACIONES
MAS APTAS PARA EL PEATON.
*INTEGRAR LOS ELEMENTOS LOCALES Y METROPO-
LITANOS EN EL BORDE DE LOMA GRANDE A LAS .'?I""_"" L .
DINAMICAS DEL BARRIO. ;
*RESCATAR EL VALOR SOCIAL Y MATERIAL DE LOMA
GRANDE AL OFREGER VIVIENDA, CULTURA Y TRABA- “™,
JO QUE MEJORE LAS CONDICIONES DE VIDA DE |
LOS INMIGRANTES QUE RESIDEN EN EL BARRIO.
*LIMITAR LAS DINAMICAS ECONGMICAS Y TURISTI- -
CAS QUE INFLUYAN EN LA VOCACIAN RESIDENCIAL
DEL BARRIO.
*EN CONJUNTO LAS INTERVENGIONES AL BARRIO .
ESPERAN REFORZAR EL CARACTER RESIDENCIAL
AL MEJORAR LA SEGURIDAD Y FOMENTAR LAS
DINAMICAS VECINALES. X
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The Iron Palace House

Centro multifuncional y residencial de estudiantes

Lctudiante: Aleandro Cardn Cortez

Docente: frg. Camilo Regalado

Tallor |l



El proyecto esta ubicado en Tuquerres, Narino. Se disefid en base
a la forma de vida y obra escultérica, de la artista Colombiana
Feliza Bursztyn. En la propuesta arquitectonica predomina el uso de
geometrias circulares y tubulares dispuestas de manera ritmica. La
materialidad del proyecto es completamente metalica, derivada del
dominio del material y la plastica que la escultora poseia.
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THE IRON PALACE HOUSE . 1




"THE IRON pALACE HOUSE

PROCESO DE DISENO

Se empezo por analizar y estudiar varias de las obras
escultoricas de la artista FELIZA BURSZTYN se realizaron
numerosas exploraciones formales y conceptuales para
aproximarse a una forma espacial que se implanto en un
terreno exento con condiciones morfologicas y climaticas
exigentes, finalmente se incorporo la estructura, se
distribuyeron los espacios y se definio la materialidad.

FELIZA BURSZTYN

The Iron Palace, «el palacio de hierro » en homenaje a
que era conocida como la reina del hierro, por su
dominio del material, era una mujer escultora, pionera
en el movimiento moderno escultérico, era ademas
conocida como una revolucionaria por su forma de
pensar y sus obras incomprendidas en su época pero
que trascendieron en la historia del arte Colombiano.




1. Vista con el contexto exterior

2. Vista de la alcoba

3. Vista del acceso principal

Ic¢ HUId

Para la distribucion espacial interna se tubo en |
cuanta que debia contar con areas especializadas
para que la escultora pueda ejercer su profesion
como un taller de trabajo y una galeria de
exhibiciones ubicados en la parte baja para facilitar el
transporte de materiales, en la planta principal se
ubico la zona social espacios adecuados para la
integracion como la sala principal con excelentes
visuales, y en la ultima planta se ubico la zona

T ke TR
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Zona social: |
Hall de accesnf sala , comedor, biblioteca, estudio, cocina y bafo social

4. Vista de la sala principal



La casa de Merizalde

[ctudiante: Chricthian Delgado
Docante: Arg. Martha Enriguez

Tallor |l
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La Casa de Merizalde esta ubicada en la parte mas alta del lote,
donde parte del proyecto penetra el terreno y otra lo abraza, para
aprovechar las visuales tanto lejanas como cercanas. El principal
concepto de composicion es el FRACCIONAMIENTO que ayuda a dar
al proyecto, una forma descompuestay a su vez define la funcionalidad
del mismo, permitiendo la division de espacios privados, comunes y
de servicio. Al mismo tiempo dicho concepto genera una continuidad
espacial que brinda unidad a la casa permitiendo su conexion mediante
una circulacion a lo largo de la vivienda.

En este proyecto son importantes el usuario y los aspectos
bioclimaticos del lugar, porque de ellos, parte la propuesta volumétrica
y formal, a fin de responder con espacios que logren responder
satisfactoriamente a las dos variables. Algo particular en el disefio
del volumen son las cubiertas, membranas con formas uniformes,
que generan un ritmo tanto en planta como en alzado y con su inclinacion
se contraponen a la pendiente del terreno.
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PLANIMETRIA

PLANTA GENERAL PLANTA 1 NIVEL : PLANTA 2 NIVEL

CORTE B:B*

FACHADA NORTE FACHADA SUR

FACHADA ORIENTE FACHADA OCCIDENTE
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