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“Siempre que enserfies, ensefia a la vez a dudar de lo que ensefias”.

José Ortega y Gasset
Resumen

as siguientes lineas intentan conectar el saber académico con una experiencia iniciatica

de elaboracién de una tesis en tanto obra de arte, concebida como suspension o puesta
entre paréntesis, por un tiempo, del sentido convencional lineal y de las verticalidades
académicas impositivas del poder y del saber. Esta es una meditacion diferente sobre la
posibilidad de conjurar la ironia de la desazén objetivante mas extrema, convirtiéndose
en una fuga discursiva de la inmanencia de la locura de un intelecto contaminado por
el veneno académico de la repeticién mecdnica.

Palabras clave: Tesis, desobramiento, charme, creatividad, performancia, saber
inicidtico.

sCémo llenar los espacios vacios de este mar de rostros?, ;Es necesario hacer una
tesis para optar un titulo que nos distinga dentro de este mar de mediocridad? ;En
qué momento se produce la conexion entre la tesis y la vida, bajo la mediacién de los
argumentos de defensa?, o ;Solo se trata de no perder la consistencia del tegumento
0seo de las categorias en el discurso sin la motricidad nerviosa de la médula espinal?
Si esto es asi, se desencadenaria una cuadriplejia en masa de los cuerpos, o en el me-
jor de los momentos, el tiempo de una tesis se convertiria en tan solo una sibilacién
cardiaca del formateo tedrico de la maquina académica’.

1. Este parrafo corresponde a un texto que escribi en el afio 2003, se trataba de una meditacion de la
Opera Rock: “El Muro” de la banda britanica Pink Floyd (1978): “El Muro de la totalidad como negacion
asesina de la vida” (Nota del Autor).
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Eltiempo de realizacién de una tesis es el momento ideal para trabajar con estrategias
que le permitan a uno volver a conectarse consigo mismo, lo mejor en ese momento es ir
al encuentro con el dominio de si, mediante la propiciacion de un acto ético desgarrado
como testimonio de un conocimiento superior. En ese momento, es pertinente apartarse
de las polaridades hipocritas de la charme, de la falsedad del encanto multicultural al
relacionarse con el Otro y de la risilla seductora de un asombramiento intelectual hipo-
crita denunciado por el filésofo alemén Jiirgen Habermas y por el esloveno Slavoj Zizek.

El tiempo de una tesis es el instante fugaz de ingreso en el recinto de los estados dio-
nisiacos, una oportunidad de apertura de una banda extendida del pensamiento creador,
una fuga del universo demiurgico de la formalidad, del argumento de la representacion,
con el fin de librarse del infierno de la separatividad mental después de haber presenciado
el teatro de la memoria en llamas, en donde un clown? es asesinado por un representante
robdtico de la LA. forte®* o por el cognitivismo mas duro de la tecnologia educativa.

Mas alla de parergon (accesorios) y paralipémenos (omisiones), en el afuera dela Obra,
del limite perceptivo del cuadro, del Ex — Ergo en la escritura; se produce la apertura de
una experiencia de la exterioridad no - espacial de la tesis, se inaugura la posibilidad de
asumir un kluft (funcién agujero) con respecto al cuerpo de la obra en su totalidad. Se trata
del nacimiento de la obra-en-tanto-sujeto, la cual mantiene su caracter de desobramiento,
de rebasamiento, de desfondamiento, lo que la convierte en una experiencia espiralada
del infinito, un testimonio hegeliano del resplandor hablante de la huaka/piedra filosofal.

El concepto de superacion, desplazamiento o relevo en Hegel (aufhebung), el punto de
basta o almohadillado lacaniano o la parergonalidad derridiana; son distintos modos de
acercarse a ese instante desmesurado de creatividad, en donde se produce el encuentro
liminal de la obra con el autor. La autentificacion vital del sujeto en la obra de arte se
produce al emanciparse la idea desde la totalidad, deviniendo acontecimiento-verdad o
acontecimiento cuerpo-en-el-mundo, segtin la concepcion del fildsofo francés Alain Badiou
o en términos del artista pictérico holandés M. C. Escher, el paso de una dimensién a
otra dela obra, desmontando las sinuosidades y los meatos del sentido canénico y oficial.

La tradicion alquimica antigua manejaba el Ouroboros, “una serpiente se muerde la
cola”, como forma de explicacion del devenir césmico, esto en términos psicoanaliticos
y etnologicos, corresponde al acto de réplica y/o de encuentro entre la particularidad
deseante de un sujeto o una etnia, en el momento de la asuncién de sus propios topes
repetitivos, contradicciones estructurales y limitaciones inherentes.

Precisamente en esto consiste, la concepcion de bucle/espiral, en la retroalimentacion
de la propia cultura a partir del encuentro con lo Otro (o la de otros), para volver a si
mismo profundamente renovado y listo para asumir las respuestas alrededor de un cam-

2. Llateatralizacion mas exquisita, extremay poderosa de creacion de subjetividad (Nota del Autor).

3. Se refiere al nucleo teérico mas poderoso de la Inteligencia Artificial o Teoria computacional de la
Mente, tan refutada por el fisico-matematico Roger Penrose (1931- ), especialmente en su obra: La
Nueva Mente del Emperador, Mondadori, 1991
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po analitico/artistico que no cesa de inscribir de manera simbdlica sus presuposiciones
tedricas, con respecto a lo real.

El filésofo francés Paul Ricoeur decia que: “Lo mads objetivo que puede llegar a ser un
investigador es reconocer que se parte o se trabaja con una subjetividad™, esa posicion debe
ser pertinente tanto para el evaluado como para el evaluador, tanto para quien escribe la
tesis 0 hace la obra, como para aquel que la lee y la “califica”, porque no se trata de la letra
muerta sino del testimonio y de la altura ética, tanto de la obra como de la experiencia
de todo el proceso. En esto, la lectura de una tesis como texto, para Derrida, implica:

[...] anadir al tejido del texto algin nuevo hilo, poner las manos en su objeto, tocar
el texto y sus cddigos, lo que no es ailadir no importa qué, lo que dejaria el presunto
nuevo hilo suelto, descosido, lo que, en consecuencia, no afadiria nada al no quedar
“cogido” en la obra que se pretende abrir a la lectura®.

La Obra no tematiza, ni se enmarafia en el continuun positivista de lo histérico, ni en
el positivismo zombificante, ni en el cognitivismo materialista sin sujeto; por el contrario,
ella vuela entre diacronias, suscita el acontecimiento (ereignis) de lo absolutamente Otro:

“Ereignis” es escision (riss), béance, xdos no originario, sino historial, el aconteci-
miento que ya siempre nos constituye como lo no todavia acontecido; en la sima,
el abismo que la representacion y el lenguaje se afanan por cubrir, no originario,
no anterior sino precisamente dado y dando (se) en esos afanes “retardados”, que
“remedian” un retraso al que ellos mismos dan lugar (...), ... elemento que se desdo-
bla, se “da como” ; hay un “hay”, un acontecer con estructura de quiasmo, elemento

sujeto y objeto de un trabajo de deriva que desgarra el elemento en dos flancos™.

La Obra sin obra, en el desobramiento como salida de la dialéctica, como de un
ensuefo inmanente, en un éx-tasis del pensamiento liminal que piensa lo impensable
en el desbordamiento de si. El desobramiento en la escritura jamas podria quedarse en
la etapa de tesis, ya sea porque su multiplicidad de sentidos se escapa por entre un cruce
de caminos Borgiano o porque no se quiere seguir el corrillo de afirmaciones dialécticas.
Derrida lo explicita ain mas:

La tesis capital de la lectura como diseminacion es la decapitacion de toda tesis, la
a-tesis o el funcionamiento a-tético. De nuevo, en fin, situar la palabra presunta-
mente plena y expresiva, presuntamente dominadora de lo que pone en juego, en
su estatuto de voz que resuena en el laberinto’.

4. Cfr.DREZE,Jacques & DEBELLE, Jean. Concepciones sobre la Universidad. Prefacio de Paul Ricoeur. Paris.
Editions Universitaires, 1968. Traduccién de Olga Elena Marin y Juan Guillermo Ramirez. Medellin (s.f).

5. PENALVER, Patricio. Introduccién. “Jacques Derrida: la clausura del saber”. En: Jacques Derrida: La voz
y el fendmeno, Valencia Pre-textos, 1995. Pag. 19.

6. CURRASRABADE, Angel. “Hume: realidad, creencia, ficcion”. Anales del Seminario de Metafisica. Madrid,
Xl, 1976.

7. PENALVER. Ibid., p. 23.
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Si la Obra desobrada quedara unicamente constituida como una tesis, lo que se
estaria dando a su lectura, seria un veneno, en el preciso momento, en el que se deberia
entregar una nueva posibilidad de emancipar, de proponer, de hablar lo Otro a través de
la escritura, en resumidas cuentas, de curar, con todo su sentido curatorio (Medicina) y
curatorial (Arte); ;pero a quién curar?, ;qué es lo que se busca curar?, o por el contrario,
s;a quién envenenar?; porque en todo caso, segun Platén, la Obra es un fdrmakon, un
remedio/veneno.

La Obra tampoco es una antitesis, porque el no-ser en el fondo es otra forma del ser,
por eso, ser creativo implica un desgarramiento, un alarido alo largo y ancho del espectro
solar, un des-equilibrio de las facultades apolineas y kantianas. Segtiin Deleuze-Guattari,
en la Obra no hay principio, ni fin porque es el deseo quien se vehicula a través de ella
como infraestructura y como produccién. La Obra tampoco se presta para una sintesis
sino para un escape, para una fuga de la concentrabilidad de sentidos tinicos y para el
vuelo telepatico en/de la singularidad.

Esta palabra singularidad tomada bajo la linealidad del diccionario de la Real Aca-
demia de la Lengua Espafiola, remite al cardcter de “solo” o “Gnico”, “sin compaiiero’,
“Gnico en su especie’, etc. Mientras tanto en el lenguaje corriente, la misma palabra signa
lo “extraordinario’, “excepcional”, “notable”, ademas de “raro” y “extravagante”, y de forma
excepcional lo “bueno”. Sin embargo, la singularidad debe propiciar lo altéreo, el caracter
heterolégico de aquello que se sale de si mismo, el desbordamiento de un psiquismo en
auto-referencialidad constituida en género para si mismo, dentro de una ruptura de la
totalidad del espacio-tiempo al propiciarse el impulso o el estallido del acontecimiento

como inauguracién de la busqueda de lo diferente al atender la llamada ex-6tica del Otro.

Por tanto, sustentar (soutenance) una tesis, implica algo mas que realizar un aporte
significativo a un campo de conocimiento, se trata de compartir una obra desobrada,
parodiando un poco al filésofo francés Jean-Luc Nancy, exponer una obra mas alla de
sus propios intereses dialécticos, por cuanto, el término Tesis implica realizar una afir-
macion vital de desencubrimiento o develamiento de un misterio, de una verdad/belleza
escondida, compleja, pero también monstruosa, monstruosamente bella.

A este caracter develatorio y emancipador, viene a oponérsele una Antitesis, preci-
samente la negacion o el cuestionamiento de lo establecido, la in-disciplina del espiritu
critico®, la danza performativa del maestro ignorante, recordando a Jacques Ranciere.

Finalmente viene la sintesis, la explosion de lo dicho, para entrar en el decir-Otro,
el hacer de otro modo las cosas, mejor, el decir de otro modo las cosas, lo cual, segtin
Hegel, representa la negacion de la negacion o extraccion de la experiencia del proceso
completo de aprehension o captura de lo Real im/posible.

8. RODRIZALES, Javier. Conversacion Interminable con Silvio Sdnchez Fajardo. Graficolor, Pasto, 2015, p.

71.
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Slavoj Zizek, nos dice que el dialéctico hasta ahora ha aprendido a contar hasta tres,
pero se necesita aprender a contar hasta cuatro®, porque mas alld de la sintesis del tercer
término adviene un cuarto a manera de la alteridad del tercero, formando un quiasma
que infinitiza o inmortaliza la obra de arte: “El proceso en el cual un orden de realidad
dado perece y engendra otro no es otro que el devenir mismo’ de la antigua realidad. Es el

retorno de la realidad a ella misma, es decir a su forma verdadera” '

Por tanto, el autor entra en la dimensién de su propia obra y la obra adviene al
mundo, revistiéndose con las vestiduras simbdlicas del tiempo de lo humano. El tiempo
de una tesis implica encontrar un psiquismo vital desde la experiencia cotidiana, para
luego plasmarlo por escrito y donde el lector o el espectador, contintian desobrando esa
obra con su interpretacion o interpelacién. Uno (a) no hace la obra, la obra lo hace a
uno (a), uno(a) no es quien escribe, la mayor obra de arte consiste en dejarse desobrar
por la misma obra; nada de mimesis, ni representacion, uno no puede sustentar ninguna
obra, la obra lo sustenta a uno, en la carne del acontecimiento o del desvio performativo
como humano creador.

Laldgica del retorno es la mejor sustentacion de todas porque se hace a partir de la
propia vida como testimonio. Mas alla de cualquier interés personal, es urgente conectarse
nuevamente con la concepcidon compleja de la Obra (tesis) de una manera rizomadtica,
porque normalmente, los objetivos son lineales, porque en lo objetivo prima el objeto
para todos los sujetos y se impone una verdad hegemonica, la cual tendra que ser acep-
tada a regafadientes. En cambio, en lo subjetivo el sujeto se adapta a su propia verdad,
la expone y se expone con toda su carga volitiva y sensible. Nietzsche decia: “Esta es mi
verdad, ahora, cuéntame la tuya”, pues bien, esta es mi verdad, esta misma que estas
leyendo, cdmo me gustaria escuchar la tuya.

;Se han dado cuenta que la palabra paréntesis lleva la palabra padre acompanada de
la tesis? Ya lo habia descubierto al leer publicamente en los foros de filosofia, los capitu-
los de mi texto Aschenbrodel, pero luego lo he corroborado con frases de la saga anime
japonesa de los caballeros del zodiaco, no, quiero decir, no solo con ella, sino con Lacan.
Lo que pasa es que hay que emparentizarse con la tesis, de la misma manera como uno
lo hace con la musica, el anime o el cine en general. La tesis deberia volverse algo tan
familiar para uno, algo tan vital y divertido como la relacién de parentesco, como cuando
uno jugaba siendo nifio con sus padres.

En una tesis verdaderamente sustentada en la vida, hay relacién con la parentela,
con el retorno a la version paterna, al nombre del padre, a la casa del padre, de la misma
manera que el personaje Kelvin en la pelicula Solaris (1972) del maestro ruso Andréi
Tarkovski o la pardbola cristiana del retorno del hijo prédigo. En tltimas, lo que se pone
en juego en el tiempo de una tesis es el compromiso y el testimonio, de hacer retornar

9. ZIZEK, Slavoj. Por qué no saben lo que hacen. El goce como factor politico. Paidds, Buenos Aires, 1998,
p. 235.

10. Cfr. HEGEL, G.W.F. Ciencia de la Légica. Ed. Félix Duque. Universidad Auténoma de Madrid. Abada Ed.,
2011.
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el logos hacia un instante infinito de didlogo entre la tradicién y las utopias", entre la
formalidad y lo absurdo, entre la lucidez y el suefio, entre la locura y la razén.

El tiempo de una tesis implica retornar a un instante del logos, en el cual, este atin no
habia sido reducido por fuerzas oscuras, como dice San Juan en el Apocalipsis “volver a
nuestro primer amor” (Apocalipsis 2:1-7), el cual siempre serd, el amor a la verdad y la
sabiduria (filosofia) y eso no concibe limite alguno.

Por eso la tesis (Obra) del Padre es la de uno y la de uno es la del Padre, pero fijense,
que poner algo entre paréntesis siempre ha implicado la suspension de un cierto sentido,
incluso la instalacion de un desvio performativo en una dimension paralela, capaz de
gestar el embridn dureo de la diferencia y la sensibilidad iniciatica, para luego volver a
asumir una Atlantida olvidada entre las arenas del tiempo de una tesis reconectada con
una vida que se hace misterio y leyenda.

En la obra pictérica de Escher, en la de Remedios Varo y especialmente en la de Alex
Grey, se observa el ingreso del sujeto en infinitas puestas en abismo, laberintos demitr-
gicos, bucles insondables, fractales, espejos o dit-mension en el discurso psicoanalitico
de Lacan, palabra que acentda el lugar de lo dicho (locus de enunciacién) en resonancia
histérica (cuestionamiento de lo establecido) con una mentalidad colectiva que se ha
vuelto mentirosa (mens: mientes).

Por eso, construir algo nuevo es como erigir un monumento arquitecténico en la
espiral del pensamiento propio a partir de una geometria de lo (im) posible (monumen-
sion), en el abandono de lo dicho (lo mismo) de una supernova, después de su estallido
astrondmico, para luego asumir un decir infinito atemporal (lo Otro) y sublime en el
espacio flotante de la cartografia alquimica del arte y la escritura.

El hacer la voluntad de la Obra, pasa por el quiasma/cruz a manera de utero capaz
de recuperar el cuerpo o el nombre en pleno vuelo subliminal artaudiano (au vol), se
trata simplemente de hacer entrar el Anima como la construida con proporcion durea
por Tool'?, miisica congelada en el espacio psiquico de una monumensién, mediante el
erotismo sonoro de Enslaved.

Finalmente retornar desde lo Otro hacia nuestro si-mismo (lo propio), inmortalizan-
dose, universalizandose, a través del resplandor arquiescritural del lucero de la mariana, la

11. Laparteen cursiva de la frase corresponde al filésofo aleman Hans-Georg Gadamer, muy célebremente
citada por el filésofo colombiano Silvio Sanchez Fajardo, en sus clases en la Universidad de Narifio, al
referirse a ;Qué es filosofia? El resto de la frase ya no es textual, ha sufrido modificaciones, ha evolu-
cionado, no sélo en Sanchez Fajardo, sino también en este texto, en el cual he querido llevarlo a una
nueva dimensién de encuentro con la Obra de arte (Nota del Autor).

12. Enslaved es una banda noruega de Metal Vikingo formada en 1991, uno de sus aportes al viking se
dio a través de su trabajo denominado Monumension (2001), y Tool es una banda estadounidense de
Metal progresivo formada en 1990, impulsadora de la lacrimologia, un intento de construccion de un
nuevo credo esotérico a través de la aplicacion de lafamosa proporcion durea en la musica y supuesto
despertar chamanico del tercer ojo de la mente, posiblemente con diversas sustancias psicotropicas
y farmacoldgicas. Sus esfuerzos se centran en unificar la musica, las artes visuales y la psicologia de

evolucién personal.
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estrella ‘sol de los pastos, con el poder de la catequilla/cumbaltar, el menstrum filosofal®
de la khora platonica entre los andes, la huaka en plena irrupcion del decir, algo que tal
vez estos paréntesis no podrian hacer jamas.

Bogotd, D.C., 2011.
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