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EL POETA JORGE SEFERIS

por el criticogriego Andrés Carantonis
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Vamos a hacer abstraccion por el momenlode la pro-
funda emocibn v de la gran alegefa que fentimos co-
mo griegos por el olorgamiento del Premioc MNobel de
Literatura del presente afo, a nuesirc poela Jorge
5 eferis. Hemos tenido que esperar muchos afos ese
ins@ante, que parecia no llegar, %Y eso0 que tenfamos
no sblo derecho, sino adembs la justificacibn inlelec -
lual para esperar y desear 18l instante, ya que en
¢l camino del MNobel se ergulan figuras como las de
Pal amis Sikeli anfs y Kazanlzakis. Pero para quc
hablar del pasado ¥ de la injusticila que =e¢ comelib
con agquellos, va gque ese anhelo griego - Ildmenlo si
guieren tambign jusiificada ambicibn- wvibse satisfe -
cho hoy al ser premiado un poeta de la significa -
cion v del val or de trascendencia europed de Jor=
ge Seferis,

MNuestra |lteratura, ilanto por el prestigio que
le otorga una tradicion de muchos siglos, como por
sU misma naturaleza, es una |iteralura poética por
excelencia, Era, por lo tanto, natuoral v juslo que
fuese honrada en laiobra v en la persona del mas
destacado posia contemporaneo nuestro, gque desde ha-
ce liempo ha ganado |la estima y el respeio de los més
selectos cendiculos literarios de Europa v  América,
Deje mos, pues, de lado nuesira emocion ¥ nuestrao -
justificadoe orgullo ¥y veamos a nuesiro poela tal co-
mo surgib en el procenico intejectual universal enfo -
cado por laz luces brillantes del Premiao Nobeil.

Por olra partle, eseé surgimiento lerne und sig-
pifi cacibn v un valor mas profundos, Mo es resylla =
do de propaganda, de ubicacibn ideoclbgica, o de fan-
iasfas de cardciler editorial u otro. Es el jento sa -
zonamiento ¥y €l resullado de la irradigcion secreta

que ejerce en todas parfes, la werdadera, la pura-
cal idad.

El posia griegoe que fue dislinguido con el Pre-
mio Nobel, es un escrilor dificil, Se parece a ague -
llas Torlalezas imponenles y oscuras, cuya visia in-
funde temor hasia a |os mes valientes sitiadores,
Como hombre, Seferis prefirido siempre, v lambléan




en esta oportunidad, el silencio esencial, el carenlc

de ruldo, el silencio que engendra algo bueno, abn -
cusndo as obligado, como lo fue el sil encio de Sefe -
ris, por razbn de su profesion, manlenido durante ca
sl loda su vida, alejado de la tlerra griega.

Su profesibn de diplomético, tiene |la caracteristi
ca de neutralizar, por cierto gue solo exteriormente ,
a guien la desempefa. Pero Seferis, por idlosincra -
sia, se inclina al silencio. Ademés, la sensacibn de
que =l hombre de la calle es una coO3a {aun el culto }

y otra diferente aquel que no se apasiona sinc por la
expresibn politica, lo mantuvo alejade de todo debale
ideolbgico:",. .. pienso que el silencio forzoso tiene su
parte buena: nos obliga a contar muchas veces clen -

antes de hablar, " (Ensayos, pg. 8).

Esta confesién explicaria lo relativamente reduci-
do de la obra, tanto pobtica como en prosa, que Se-
feris dib a conocer: un tomo de 248 phginas, las pog
sfas (124 composiciones); otro lomo 20 prosa Utulado=
Enuayos (450 paginas), una crénica de viaje por Capa
doci= y sus Monasterlios ledicibn del Centro de Inves
Higuciones del Asia Menor): su traduccibn de Tierra -
© igia de Eligl, con prblogo y comeniarios:; algunas -
versiones ssporbdicas de poefas franceses e ingleses
(tales como Ezra Pound vy Michaux): und breve infro -
duccién al Paisaje de Delfos; y unas cuanlas carias
=p: recidas en revislas, Cuantitativamenle, su obra es
antloga a las de Eliol ¥ Cavafis, Ko se impone por
sy volum~n, sino por su esencia y par su calidad, ¥
sl erradiacion tene |8 firmeza vy ﬂEﬂE!r'il-::iﬁ'l de  |os
rayos solares. Es una abra de poesid superior ¥ pro
funde pensamiento crilico, unidos en la,misma ralz -
an forma jndestruclible ., Esa obra s¢ yergue, como -
Luna solida escol lera frente a los embales de la ma -
~es de versos turbios y de las impensadas efucu -
bréciones alrededor de |a poesfa, gus desde hace a -
fos nos lranizan . Constituye una ensefianza seria cu
yo orfgen se remonta a los grandes perfodos del arte
del Logos, en que & poeta y el artifi ce ¢ranuno so-
lo, v en que la poesfa , para existir , debla con tlem

po v esfuerzo, con ejercicio ¥ estudio, |legar a doml
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nar un material dificil; la lengua - vy [lamamos ex -

presamente diffcil a la lengua , por ser en la apa -
rlencia y en la prictica, el més facil - , ¥ adqui -
rir como expresibn, la solidez y eslabilidad del ob-
jeto, En la misma phgina de los Ensayos, podemos -
jeer también: ", ..quizés par&zca raro y superado |,
que s8 hable tanto sobre nuesira axpresibn glosoligl
ca y sobre determinadas raices suyas. Lo encontra
rla nalural! en Bsta é.oca, dejando de lado unas po -
cas excepciones, nos pasamos el tiempo -con la ben
dicién bonachona de nueslra instruccidn-, :un perfodo
de Indiferencia glosolbgica, de linea epidérmica

de figuras fraseolbgicas aspbndilas [lnwrtuhradnsi
Se sostiene que tales cosas no tlenen imporiancia |
que la importancia la tiene |o de peso tgue llevamos
deniro!, Y pensar que eso lo vefa venir uno desde
hace un cuarto de siglo por |o menos.

Esa firme posicion suya frente al tema del idio
ma y de la expresibn, lo individualizb desde un prin
cipio tanio como poela, como pansador de lemas poe
llcos. Esa posicidn suya constituyd el nlcleo de su
historia poltica, dic a su obra una calidaq superior,
& hizo que hasta los exirafios se fijasen en ai, dis
linguikndola de sus contempordneos Yy considerindoto
como | ileralo eyropes, pero un europeo gue lleva -
consigo los siglos helénlcos y los Gliliza para expre
sar eslados Irascendentes de nuesira Bpoca, Aungue
helenos, nosotros todavia no | enemos conciencia -
exacta de lo que sigmnfica "helenismo' para [a sensi
hili dad culta de los exirafios, ni lo que significa pa
ra.-al pensamienta occidental que alguien haga rena -
cer &l sentimienic griego, haciendo poesfa, Hdlder=
[in titul® Grecia a uno de sus poemas, en el que -
axtatico describe tipicos prisajes de Europa occiden
tal. Es esa Grecia poktica, que es a la vez tangl -
ble e ideal, algo natural, y metafisico, |& que ofre-
cib |a poesia de Seferis a cada hombre cufto del u-
niverso., La ofrecld con |a pureza de un pensador -
griego que se formd psiquica y espiriluaimente en -
ios sigl os helénicoes, que corren desde Homero has-
ta Palamés , viviendo al mismo tiempo el quehacer -
de la vida eurcpea, como una realidad griega, sin -
forzarse sino del modo més patural.




Ern cambio hay poetas, aigunos de ellos destach
dos, gue sin embargs no supieron eescribir historia
en lag letras de su pals. Su aparicibn, su presen -
cia, su creacibn, no consiguid ligarse con un cambio
fundamental en el modo de esceibir poesia, con un ha
lasgo que constiluye norma, con una renovacion che
las medios de expresidn; un corle, un etapad decisi -
vos=. Por cierto gue debemos honrar también a esos
poe las ¥ congratularnos por la obré que supicron rea
lizar, pero eso no quiere decir que no debemos dele-
nernos con mayor alencibn ante: Jos poelas que supie
ror hacer historia con su obra; una hisloria practica,
al mismo tiempo que i1ebrica e ideolbyica. Seferis es
une de los poelas que escribieron paginas de oro en
la Ristoria de nuestra poesfa. Personifica ¢l més de-
cisivo cambio que tuvo lugar en nuestra poesfa, des-
s del "demotismo! ¥ el caso tan particular de Ca =
wvialis,

Con Seferis, sin préflicas, sin manifeslaciones
sin una revolucion o proscripciones, nuestra poesfa |
casi sin darse cuenta, manieniendo dentro de si tada
suU lradicibn, se escapa de ella, =e libera de los con-
vercionallamos ¥ se comvierte en lo gque Illamamos (o
dos "poesla modernalr, -

Maluralments, la "poesla modernal es un capitulo =
muy grande, ¥ dl mismo ‘liempo turbic y polifacético,
y Seferis no esth ligado con todos los hechos de ese
capftulo. Supo mantenerse alejado de muchas complica
ciones v malos finales. Es necesario comprender gue
Seferis no es revolucionario, sino &1 creador de
una nueva escuela poblica, Seferis lampoco negb nada
coma hacen lanlos otros. Simplemente Ingnord aguelio
que no le gustaba; sin anatematizarlo, v -glguicf 5
proplo camino, cargado de lodos sus bagajes, asi co-
mo con lodas las preciosidades de la tradicibn poéll -
ca nechelénica. Eso lo sentimos en la suslancia, la
voz, el idioma y I8 expresibn de su ovbra. Eso lo ve-
mos en el respelo -ajgo asl como timida religiosidad
gue & mismo slente cuando mira desoe lejos, la gran
deza de |as cumbres de nuesiro pasarde poético, de la
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Bpoca clasica, de la bizantina, de |la demblica, de la
demotikistica, de la de Calvos, de |a de Cawvafis.

Y suU versos cumbre precisamenle, por ser odo
urn apolegma, por su millple significacion : Yse hunde
gquien levanta las piedras grandes!, es una especie
de mezcla de respétlo v revereéncia hacia nuesira his
toria espiritual v hacia 1a propia historia; hacia Ho
mero, Esquile, Alejandro Magno, |a batalla de Ma -
ratbn, Tebflleo, Cornare, Macrigianis, Solombs, Cal
vo, Palambs, Sikelianbs y Cavalis,

S us excelenties Ensayos son un disciframienio
seférico de esas grandes figuras del helenismo, con
ias que, en forma directa y miltiple, esth ligada su
poesfa, Antes de publicar - |y cubintas vacilaciones
y dudas!- su primera coleccion de versos, tliulada
E strofa (1931), habla "callado® no cien , sino mil -
veces., ;Pero como'tcallaba®?

—atsimbalis lo recusrda estudiante de |a LUniver
sidad de Parfs, encerrado en su pleza, murmurando
horas enteras versos del Erolberilos, del que nos -
darfa afics mbs tarde =u bien conocido estudio criti-
co, Asl , despaciosamenie y como murmulio, pasb
por &l nuestra lengua po@tica hecha estrofas, hasta
que sond la hora de sus proplos wversos, de |os -
versos de Estrofas vy sobre lodo |os de [ ogos= erbti
co. Y tuando F"ﬂ[ﬂ-mis, el primero, EﬂrLﬂé E505 Ver
sos |o hlzo porque comprendié que no se tralaba de
un simple "modernista', sino sobre lodo de un conti

ruador demilirgico de la poesfa "demotikisial, gue
supo renovar su versificacibn lirica, asimilando per
fectamenie los ejemplos de |a ‘poesfa pura® que hd
bfa creado el verso etérec de un Mallarmé, y reno-
vada por la sensibilidad matemética y |a desireza al_
gquimica de un Paul Valéry. De cualquier manera , y
por mas gque recuardan prolotipos nuesiros o exira-
Mos, desde |a Bpoca del poema Askréos de Palamés,
noe se hablan canlade en nuestro idioma versos de -
éstos:

-



Rosa del destino, ti nos buscabas para herirnos

y te inclinaste como el secrelo que wva a liberarse.

=rs hermoso el mandato que aceptaste pronunciar

y répida tu sonrisa, como la espada.

Que wvuslvan a florecer |os lirlos en el campo de |a
separacion,

que por largos dias se abran, maduros, los abraios
del cielo

para gue aquellos cjos luzcan con todo esplendor

P que el aima pura se resuelva en canlo de caramillo.

can estupor e&n el ojo y el cuerpo en eclosion,

despierten ¥y planeen bandadas de pal omas;

en su aleteo circular me arrolien
y palpen humanamente mi pecho las estrellas,

Peroc en Estrofa, Seferis no nos did sblo versos
maravillosos, Mos did ademés poemas complelos, uni-
dages completas. ¥ si el relativamenie largo Logos €

rblicotes una composicibn Ifrica prietwm, el Fog, As -
pecto de un dia , Hablamos despacio, La apendda, o

aquelia ‘excepcional Megacibn - que lanto se popula-
rizé con la misica del compositor Mikis Tecdorakis -,
son poemas corlos nduros y corlantes como diamantes!
y brillan igual que una piedra preciosa, En |8 &poca

en que se publ ich Estrofa, ja versificacibn v la ax -
presividad de los jovenes era excepcionalmente comin,
falia de personalidad y floja. ¥y sl Cavafis y Carlota-
kis hablan conseguido crear un nuevo sentido en el i-
dioma poktico, mezclando &l idigma popular {dembtica)
con el purista (catarévusa), sus numerosos imitadores
no hablan hecho oilra cosa que alcanzar el peor aspec
to de esas tentallvas, aun si admitimos que para Ca -
vafis y Cariotakis iales embrollos eran algo necesa -

rio, que surgla de lo mas hondo de =su ser, como algo
imprescindible . Pero ese relajamientie estillslico esos
corvencionalismos ¥y las pnl&n-'ulr:us perlodisticas deja -
ron de tener lugar en cuanto se oyh la voz de Sefe-
ris. Fueron ol.idados para siempre, Yy SuU sitlo lo' o=

cupb , a partir de entonces, la poesfa de Eslrofa,
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que se completb con la aparicion , el afio siguiente,

o sma en 1932, del poema Cisterna. En ese poema -
de esirofas de el nco versos, Ccuyos endecasllabos =

lienen un andar aterciopelado por lo suaves, como el
propio pensamiento Ifrico, la vision de |a vida atra-
viesa una tir8nica sensaclon de muerte, pero vestida
a la usanza griega {los marmoles de |a Acropolis, el
E pitafio dentro de |a primavera) y el deseo de |a rg
novaciébn con el Amor,asigna a Cislerna un lugar en_
ire Solombds y el misticismo mitol bglco greco-cristia
no de Sikelianbs:

R ecogiendo el dolor de nuestra herida

salgamos del dolor de nuesira herida

Recogiendo la amargura de nuesltro cuerpo

salgamos de la amargura de nuesiro cuerpo

Cue las rosas florezcan en |a sangre de nues-
tra herida,

que lodo se vuelva olra vez como antes,

en los dedos ,. en |os ojos y en los labios,

a fin de abandonar la enfermedad envejecida

como dejan los ofidios su envollura amarillenta

entre los verdes (rebolares.

{Amor grande y puro, serenidad!

una noche, en medio del vivo valor

le doblaste modestamente, curva desnuda,

como ala blanca sobre un rebafio,

como mano dell cada sobre la sien.

C on Cisterna cierra |a primera Egpoca de Se -
feris. Habfa alcanzado ya una especle de perfeccion
pobitica que le ofrecia tres posibilidades: superarla,
callarse o hacer algo nuevo. Hizo ésto Gitimo , tras
un sliencie fecundo de tres afios, Es el perfodo en
que Grecia se prepara y se preanuncia esporadica-
mente |la verdadera lpoesfa nueval. Con los surrea-
| istas franceses, con Ellot y Ezra Pound en el idig
ma inglés, la "nueva poesfa" dio ya los primeros ¥
auténti cos protlotipos. En Grecia se presenla en -
1935 como algo caulivantemenlté fnuevo, CoOR los (Bx=
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tos surrealistas de Emplricos (Alto horno), con las
primeras poesfas de Elytis (en la revista Nuevas Le-
tras) v con Mitologfa , del preplo Seferis, Fue una -
coleccién que nos dib 8 conocer no sblo un nuevo Se-
feris, sino que ademés eslaba destinada a ejercer |3
influencia més profunda y de mayor duracibn en nues-
ira poesfa moderna, Hace treinta afios que perdura -
ess influencia , y hallamos profundos Indicios de su
subsisiencia aun sn las mas recientes Vescrituras pok
ticas! de los mas modernos y més modernizanies de -
nuestros poetas., Es un hecho que (sobre lodo, los -
més jovenes), aun aguelios que tienen ideas complela-
menie distintas sobre poesfa, en pariicular sobre sus
modalidades y su destino, respetan en forma lotal a
Seferis, lo consideran como su 'pade’ en poesfa v
viven su poesia, no como algo pasado y propiao de mu
sen, sine como algo viviente, como slgo escrilo por
ellos mismos, Ya con su Mitologia, Seferis dib una

expresibn perfecta vy Tuncional del nuevo lenguaje pob
tico y, al mismo tlempo , creb una atmbsfera de va-

cfe, de lo faltante, de lo insostenible, de lo asfixian
te, en medio de |a cual camina despedazado y encan-
dilada el hombre de posiguerra:

Desperté con esla cabeza marmbrea entre |as manos,

gus me vence los codos, ¥y no se dbride apovaria

L a cabeza cafa en el suefio en cuanto yo salfa de
suefio:

asl se juntaron nuesiras vidas, que resul tarfa muy -
arduds,

ahora disociar,

Observo los ojos: ni abiertos ni cerrados.

Habio a |la boca que intenta sin lregua expresarse,

jevanto los pbmulos que ya han horadado la piel

¥y no aguanio mas.

Mis manos se pierden y vuelven a mi,

mutiladas,

Pasan veinie afios, llegamos al afio 1955 en que

-
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publica su col ecclbn de poemas dedicados a la isla de
C hipre, y nolamos que Seferls no cambib de posicibn,
¥ eso gque entre tanto habfan visto la luz colecciones
de sus poemas como Cuaderno de ejercicios (1940}, -
Diario de a bordo. | {1940), Diario de a4 bordo 1. -
(1944), "El Zorzal® (1947). Su palabra poétlica, siem-
pre compacta, sencilla y sustanciosa; en purfsimo, di
reclo y nada forzado lenguaje "dembtical; palabra poé
tica pletérica de reflexiva emocion y profunda espiri-
tualidad vivida, slgue expresando, a través de una
mitologfa helénica, hechos plenamente actuales. Eslos
versos son de su GOltima colecclén:

vo no tenfa mis que una flauta de cafia en las manos;
desierta era |a noche, en menguante eslabd |a luna
y la tierra fraganle despubs del aguacero,
Y o murmuraba: |8 memoria donde se |a loque, dueles;
apenas si hay un poco de cielo y nada de mar,
lo que se mata durante el dfa por carradas 5% lo a -
rroja
detrhs de la colina.
Distraldamente mis dedos jugueteaban con aquella flay
ia
que me regald un viejo pastor porque le di las buenas
tardes.
Los otros han abolido va el saludo;
se despiertan, se afeitan e inician el dia de |la matan
za
as! como se poda o como se opera, metbdicamente y
sin pasion,
El dolor es un cadiéver como Patroclo y ya nadie se

deja embaucar...

C peamos que el mundo de lo 1nﬁumann"‘: que du
rante tanlos afios hemos vivido ¥y cuya memoria se en-
iretej1 & con el presente y hasta con nuestra vida psi
quica, jamés se did tan palpablemente, tan tragicamen
le, como lo dio este poela griego. ¥ lo did recordan-
do sinbpticamente a Homero, La lliada, a Patroclo, &
|evados ejemplos Ilraficos sacados de |la aparente cal-
ma pleamar de la epopeya homérica, Los sorprenden-
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tes brotes de los antliguos mitos que se entrelazan con
su mitologla personal, no brotan sélo de su conciencia
Iiteraria, no son simpies "recuerdos estéticos', son
cogas vividas que surgen de su subconsciente de raza,
de su propia sangre., Asl ss de profunda su unibn con
la vida sublerrlnea de nuestras tradiciones mitolagl -
cas y poéticas,

=T &n

En momentos en que Suropa enlera distingue Con
el premioc Nobel a un poeta griego vy rinde asl homena
je a4 su obra, coronindolo poeta laureado, esa misma
Europa atraviesa una bella crisis espiritual, Y califi
camos de bella a esa crisis, porque no se (rata de al
gura de esas enfermedades y decaimiantes, sino de
urns lenta pero segura transformacibn de los faclores
egpirituales de nuestiro continente, =5 la trasforma -
cibn que proviene del movimiento hac.a und composicibn
superior de lres corrienles, en cierta medida separa-
das pero no opuestas, Una de las corrientes es la na
clonal, la racial, La otra es la eurcpeizanie, la su -
pranacional. La tercera,es 13 humanista en su mas am
plie sentido. Esta terreﬂa corrient @ podemos, si qul—:
remos, entenderla tamblfn socialments, s dqacw' den

iro de las preccupacionss iy emg-enr:la-s Elicas de |la =
denominada "justicia social ".No hay hoy en dia ser pen-
sarie en Europd que no sienta en su inferior, &n su alma
¥ en su pensamienio, esa lenta pero segura transfor-
magcibn, ¥, como es r'lal'ur'a.l desea wverld cristalizada
en eza unlon que aln es un In:l;em -pero un ideal con ribe
les de realidad - gque se llama "Unién Eurcpeall, Pera
el problema reside en chmo ayudaremos pard gque esa

union se concrete, no sblo sin que s¢ debiliten los ca
racteres @&inicos de los pueblos de Europa, sino, por
el contrario, mas blen robustéciendolas, para que se
proyecien mas intensamente, més credlivamente, En &
54 gran mision, la poesia puede tene un papel pre -
porderante, de avanzada, de asistencia y de aglulina-
miento. La mas hermosa de las aventuras del espiritu
es la poética. Lo comprobamos und wvez mas con la

distincibn ﬂtargﬂda a4 Seferis. Porque ese premio alteg
ligua que la Gr: «ia polBtica contrlbuyd en alguna me -
dida y desde tiempo atrds, con ejemplos concretlos, a
explicar como puede tr'-anssuht-anmar-se pa&ti:amenlﬂ
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aquiriendo extensibn europea, el caracter &inico de
una raza como |a helénica. Y ese gran movimienlo co-
menz & con Palamas y llegb hasta nuestros dias,

En medio de esa hermosa y dificil aventura, sur
ge también |a poesla de Seferis, con su personalidad
helénica, a la vez que enigmhlica.

En las hondas, noclurnas aguas, perc aguas que
a la vez tienen una transparencia dlafana, vemos jugue
tear, en diversos niveles, pedazos del mundo europec
medi terrineo; concrelamente heleno-cénirice. Ese mun
do fue al mismo liempo el de Seferis, el espacio exis -
tencial de sus experiencias secretas, Denlro de S
poesfa estéd del ineado un amplico mapa que abarca mu-
chas naciones, un escenario geografice: Grecia, Alba-
nia, Asia Menor, Inglaterra, Egiplc con su Mile, Afrl -
ca del Sur, Chipre. NNos hace falla ese¢ mapa, porque
a través de 8| seguimos los viajes de ese moderno Lili-
sos poktico, Pero ese lrotamundos (vivi mi vida o -
yendo nombres por primera vez ofdos'’), lene fija Ia
mirada en un punto determinado: su preopio pals. Por
donde pasa recoge y lleva consigo toda clase de mer
cancias y sobre lodo el encanto de los "nombres par
primera wvez oidos! que tanic apundan en los  Poemdas
homéricos. Con esos elementos preciosocs elabora  su
palabra. Mas siempre tiene e&n su  mente el retorno .
Es Ulises que, a pesar de todos los vientos conira -

rios y todas las sirenas, empuja su nave, &8 VeCes
con las manos solas, h-ﬂf:i-ﬂ la madre patria:

¥ una v olra vez el fantasma de Ulises aparece ante
los ojos enrojecidos por la salobridad de la ola

y del deseo yva maduro,

para ver salir nuevamente el humo del calido hegar

v wver el perro que envejecld aguardandoen la puerta

A quel se vergue, murmura enire las barbas encanecidas
palabras de nuesira lengua tal como Esta e habla-
ba hace mis de tres mil afios;

extiende la mano encallecida por el cordaje y el timbn

vy tiene la piel curtida por el viento del Norte, los
calores v las nieves,

Cijérase que quiere desalcjar de nosotros 4l superhom
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bre que mira con un solo ojo,

desalojar & las Sirenas que nos haclanm olvidar cuando
jlas escuchibamos,

desalojar a Skila y a la Jarivdlis también,

todos estos monstruos complicados que no nos dejan
pensar que aguel tambifén era un hombre que fu -
ché en el mundo con & alma vy con €l cusrpo.

ved sntonces ahl "al vibrante Lllises", un ser vi-
vignte gue nos representa a todos, como Helenos y -
como ' Humaneos; una vivienda calida e
integraimente humana, helénica: el gran todo de Sefe-
ris. Pero también un hombre. Ln hombre que lucha -
cor 24U alma vy su cwerpo, sin cesar, hablando un i-
dioma gue es aclual vy antiquisimo a la vez, es decir,
algo pletbrico de esencias vy encanlos; que lucha para
desparramar, para deshacer e| maleficio de toda cla-
se detmonsirucs complicadosii,

Perc &stos no s wvan, nos siguen como sombras,
esthn dentrg de nosolros v a nuesiro dlrededor v no
sabemos s| |la vida metafisica tendrfa alghn sentido -
sin ellos, Sobre todo para el poeta, Para e| poela =
que, como Seferls, tanto metaflsica como fisicamente,
paladea |lo salobre, los cordajes y el velamen, los
remos henchidos por las aguas griegas, |as palabras
del barbiblanco Ulises, las palabras amargas y sabl as
-#| hombre; he ahl el punto ideal a cuvo alrededor da
vuella, prieta, la poesfa de Seferis-, una sinlesis her
mosa de Grecia v Europa, una mutua reconstruccibn
de Grecia v Europa en (al grado de plasticidad que
no sabemos puesda haber alcanzado otro poeta conlem-
porinea, en [dioma alguno. Cada pueble liene su mito
logia v su historia. % cuanto mbs largo en el tiempo
y mbs honde en el hombre se pierden las historias y
mitologfas de los pueblos, tanto mas semantica y mbs
rica puede volverse la poesfa que sea capaz de explo
tarias. Seferis entrelazb fuertemente su mitologla per
sonal con mitos y recuerdos y ecos de nuesira histo-
rla, con héroes y personas que son odo un simbolo,
con monumentos y reslos de Bstos, con hechos y pers
pecltivas que -no puede ser de otra manera- interesan
no sble a tedo riego, sino también & todo europeo -
consciente La =levada ensefianza que conliene su poe
sfa a5 que '"mo puedes ser panantrbpino {pamUmHhIEm_ﬁ
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sl no eres aniles ser humano concrelo con alma y cuer
po', Hoy en dfa existe una forma de hombre universal
que puede representar ficilmente cualquier persona.
Lo diffell es vivir como un hombre integral en lu pro-
pla tierra, de tal suerie que puedas represeniaria. -
Eso bastara para que también los esquimales le consi-
deren como uno de ellos, Adquellos gue No Se aseme -
jan a nadie, son | os parianchines, Ios demagogos, los
barrulleros sentimentalistas. LLos que s& pasan 1a wida
declamando desde los balcones.

El ideal pobético de Seferis, ideal esencial v de
forma, permanecib como |3 conversacidn sencilla, cor
dial vy sensata, A wveces |e bazila una sola palabra pa-
ra ponernos &n movi mliento, en estado de emocibn y de
reflexi on pokiica., UWUna palabra, un nombre, aungue no
sean de &1 , ¥ los hayva tomado prestados en alguna
parle. Su poema El rey de Asina, el de més vuelo -
quizf, cobra vivencia por ei modo como emplea e lo-
ponimico homérico, "Asinal:; "Asina te... Asina te.,."
Ese llamado dramatico de Seferis hacia los nombres -
de los reinos perdidos, esla esencia poktica de su hu-
mani smo. Esencla helénica , a la vez que humanista.
¥, sobre lodo, esencia infinita, Seferis es un poeta
que se dta, silenciosamente, lesoneramenie, con daque
lleo que & siente como algo suyo, ¥ por eso lo vive -
plenamente, Por eso quizf es nuesiro poela mas con -
creto, MNo suefia porque siempre mira inguisitivamenie
y enigmaticamente, algo concreto. Su unibn con lo con
creto, caraclerfstica por excelencia artistica, posible
mente o haya incl inddo hacia la simplicidad, la simpli
cidad que o5 |la esencia del objeto, su wvalor, del obje
o sin &l cual no es comprensible la funcibn de su & =
xistencia, El todo de sus exigencias, e&s esa simplici-
dad, Parece poco, pero si lo pensamos mas delenida-
merle, ea |lo mas grande para un poeta; y es |o més
grande porgue s lo Gnico que |lo puede salvar de o
amorfo, de la versificacibn esguematizada y sin obje -
to;

Yo no guiero olra cosa mas que hablar simplemente,
, gque me sea acordada esa gracia.

Muestro canto lo hemos abrumado con tantas mlsicas

gue, poco a poce, fue desploméndose




 —
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v de tal modo hemos recargado nuesiro arle

que su rostro se ha agrietado a través de lantas
doraduras.

Es liempo va de decir las pocas palabras

que debemos decir: mafiana nuestra aima desplogard
sus velas,

La gracia de la simplicidad es |lo que caracleriza
a Seferis, Es el premioc por una conciencia severa de
artista v una educacibn amplia que arranca del laco -
niemo de los antiguos, para pasar por St'omicz, Ma -
krivanis, v llegar a a simplicidad de Kavafis y lo su_
~wetivo de Eliol. Pero es una simplicidad que se ana
[lza en muchos circulos. Pletbrica de una cantidad de
esencias literarias, pero asimiladas en un lengudje es

“table, que jambs tiembla , no se entremezcia, no se

precta a gesios de la ''kataréwvusal (del purismo) por
que nunca estd en pose. Pose quiere decir algoe dis -
tinto de lo que se es, si no, &s imposible manifeslar-
se |impide. El amor de Eﬂferis demuestra que el leh-
guaje dembtico, el apego que le demuestra, es también
otra de sus viriudes, En una Epoca en que tan facil -
mente ceden (05 diques , Seferis mantuvo incdlume el
de su idiomética. Es un ideal que tomb de los prolatl
pos que le amamantaron, Consiguld escapar tanto de
las trampas como de los enredos Idlom&ticos de Cava
fiz v tomar de &ste 18n solo su apego a4 |lo concrelo
Se mantuvo fiel al marmol blanco del habla natural -
griega, Asl se mantuvo slempre apegado al mirmol de
Penteli, a los pinares que llegan hasta |a playa solita

ria ¥ cuyds arenas besa suavemente el agua de|l -
mar. Mo por razones de goce, sino por sSu expresivi-
dad que es un goce superior. Ahl donde uno oye el si
lencio, ¥ se calla para oir mejnr*- A |a playa 51;=l|
taria, blanca como paloma.., "

Hemos -y con toda razbn- combinade la antigua be
llexra griega v £ regla con la sonrisa de los inmoria-
les, con la juveniud vigorosa, |la de |los cuerpos atlé
ticos [ide los Heraclidas |las figuras, de los Antinoos
la juventud", decla Palamis), con los cuerpos de las
Cariftides, con la Bella HelenaFero hay otra bellezagrie
aa mAs clasica, paralela y equivalente a la primera.
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£s |a belleza de los sabios, sensatos y itragicos ancia
nos. Y es a Bsta a |a que mas se asemejan los cince_
lados versos de Jorge Seferis. En ellos se encarnan,
como surgidos de |& sombras del pasado, el canoso -

Ulises, que vimos anles; &l deslumbrado Edipo, quien

no obstante mira |a pisa lagrimosa de las olas refle
jarse en su sangrel, y a Socrates, como en la parie
final de Apologia;

Luego se oyb la voz del anciano. Y ésa si la escuché

como cayendo en el corazbn del dia

tranguil o, casi inmbvil: |

" si me condenals a beberla cicuta, os daré las
gracias;

vuestra justicia ser8 la mfa. ;A dbnde podria ir

errando por extrafios palses como canto rodado?

Mhs vale morir.

Dics solamenle sabe cull es |a mejor suerte...!

Por otra parte, Seferls, con una particular agu
deza vy hasia dirfa como por necesidad que indica una
incli nacibn psiquica, estudib el tema de los Mancia -
nos! en sus ensayos sobre Eliot y Kavafis, Al tener
notlcia en Eglpto de la muerte de Palambs, y rendir-
le homenaje, exclambd con hondo sentimiento: " Se -
fue el Viejo, que era todo corazinl! El lgerost, el
anciano en general, es una figura humana completa, es
la experiencia humana compacta en una exisltencia ya
cerrada y, por eso mismo, lragica, El "geros" viene
de=de muy lejos, del fondo de la vida, como viene -
Grecia misma, como viene |a poesia propia de Seferis
£l "geros!! es sensato, parco, lleno de sabidurfa vy -
de dolor, equilibrado, Al igual gue la del joven, el -
antiguo arte helénico revislib tambikén la del anciano -
con belleza inefable; una belleza amarga, coronada de
muerte. Id y deleneos, aunque sea por unos inslantes,
ante las figuras masculinas de las anliguas tumbas -
que adornan |as nuevas salas del Museo Arqueolbgico
de Atlenas y comprenderbéis mejor a Seferis. Sentiréis
Meuyhnto dolor, culdnta vida' surgen de sus cuerpos for
mados, de sus melenas y barbas ensortijadas, de su
postura pensativa, adherida a los pliegues de |a thini -
ca de la tragedia, La idea del marmol, de la materia
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inerte, hasta |la misma de |a carne, se han perdido -
en la representacibn: Hombre. Mo sé cbmo, pero con
esas figuras comparo los poemas de Seferis. Si una
de esas excelsas figuras hablase, podria bien pronto
reclilarnos:

Asi que pasen los afnos

el niUmero de los jueces que te condena aumentard

As’ que pasen los afos v que 0 discurras cada vesz

CorT menos \.F-U'E. -

miraras el sol con ojos diferentes;

sabris que los que gquedaron te engafiaban,

e| delirio de la carne ; |la beila danza

que concluye en la desnudez,

Como en la noche, al volver un recodo de la gran
carretera desierta,

‘sz de pronte brillar los ojos de un animal

gue, en un santiamén, desaparecen, as! sentirés tus
propios ojos, '

asi mirards al sol; luege, le perderds en las tinieblas

¥ lu timica dbrica

que tus dedos han tocado vy que se orduld olrora como
los montes,

se lrocara en estalua de mirmol bajc la luz,

paro su testa quedarh en las tinieblas.

Y =] esa misma figura "con su testa en las linie-
blas" hablase del amor, serfa como una palabra sur -
gida de lo mas profundo de silenclosos dolores; pala-
bra cargada de Innumerables recuerdos anliguos: pala
bra de madurez Iragica que salta de nuevo hacia la
vida, como parda vivirla desde un principio, pero con
toda |la experiencia del pasado: ;

Canta, pequefia Anifgona, canta, cania...

Mo te hablo del pasado, le hablo del amor.

Adereza tus cabellos con las zarzas del sol,

oscura muchacha;

el corazén de Escorpio ha declinado,

el tirano que habltaba dentro del hombre gue se ha -
marchado

¥y lodas las hijas del oleaje, MNereidas v Grees,

corren hacia los cenlelleos de Anadibmene.

Aquel que nunci ha amado habrd de amar en la |uz.
¥ héte ahf,

S &AM
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an und vasia casa con mbltiples ventanas abiertas,

corriendo de cuaric &n cuario, sin atinar por donde
comenzar a mirar,

por que los pinos ¥y las montafas reflejadas y ambién
el gorjen de |os pljaros

habrédn de desaparescer,

y &l mar se wvaciard, como vidrio maolide, hacia el

Morle, hacia el Sur,
y tus ojos tambifén se vaciardn de la juz del dfa,
asl como enmudecen repentinamenle , v juntas, las
cigarras.

A qul nos detenemos . Queddémonos Con es0s 0jos
antiquisimos de la poesia griega, que no dejaron de
mirar insaciablemente, seriamente el especticulo del
mundo circundante, inmbvil siempre, con la AntTgona
del amor que surge del mar, sus cabelios juveniles a
derezados con &8s espinas d’af sol; con ese hermosa -
conjunto que, al mismo tiempo que vida, es también -
visibn, y una vez mas se hizo poesia, en nuesiro idio
ma, gracias al Logos (la paiabra) de Jorge Seferis.
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JUAN GUSTAVO- COEO EBORDA -
WEn las noches meslizas que subfan de la yerba, -
jbwenes capall os, sombras curvas, brillantes estreme-
cfan la tierra con su casco de bronce. MNegras esire -
llas sonrefan en la sombra con dientes de oro. Despubs

de sntre grandes hojas, salfa lento el munde. " Yo -
creo que con |a poesia de Aurelio Arturo, concreta -
mente con Morada al Sur-, comienza la poesfa moder
na en Colombla, Por qué crec que la poesfa de Aure-
lio Arturo da origen a un nuevo cambio de la poesfa -
colomblana? En primer lugar porgue en la poesia de
Aurelio, se logra por fin, que un paisaje, una nalura -

leza, una gente, logre convertirse eén palabras, Se lo—
gra por fin que toda la distancia existenle enlre un -
lenguaje oficial, un lenguaje retbrico, proveniente  en
muchos casos de |a jurisprudencia, provenlente en o -
tros, de ese lenguaje completamente bajo, ese lengua-
je de |a pol ltica, se cargue de sentido.El espafiol en To
lombia : . !.a.{a padecido tal Inflacibn, tal desbordamien
to, tal opulencia, que en muchos casos era una opulen
cia o una gordura flccida adquiere por fin , en la pa
labra de Aurelio Arturo una resonancia v un sentido -
que no habfa tenido. Por eso me alegra mucho poder
hablar de la poesfa de Aurelio Arturo aqul, porque es
una de |las poesfas que yo mis proximas he senlido a
mf, vy porque es una de las poesfas que yo creo, que
hoy en dia,indudabl emente, ha experimentado y como -
siempre pasa un @oco tragicamente después de la muer_
te de &, el consenso en torno a su obra y un Consen
so que ya trasciende las fronteras colombianas para -
constitulrse como una de las Iindagaciones mbas valiosas
sohre esc que puede parecer pretencioso © Un poco -
bajo, o un poco ambiguo, un poco carente de sentido -
que es el ser o el sentido de una nacion o de (T
genle; por 50 mismo me parece tan grato poder hablar
de la poesia, porque |a poesfa tiene una inmensa wventa
ja sobre todas las olras formas de la Literatura, por-
que ella se piantea desde el primer momento, como u=
na causa perdida . La poesfa tiene Jla virtud, por unad
parte, de, como no prelende mis alld de ella 'misma, -
de su trabaje, como el lenguaje, esth gozando de una
grande y fruclifera irresponsabilidad. ¥ como es al -
mismo liempo tan irresponsable, al mismo tiempo es lan
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conscente de que asa Tr‘r‘espm:sﬂbiﬂ“’:lﬂd a5 ih mis =

peligrosa. Una irresponsabilidad duéranmcs mortal, -
una egspecie de esceplicismo creador. En el caso de Ar
turc astas caracteristicas que son comunes a la poe-
sfa moderna, a la poesia contemporinea, se expresan
no tanto como una crftica de |la misma poesia, no tBn-
lo como una critica de la realldad que circunda a_esa
poesia, no tanto como und transposicion | ronica, sar=
chstica , de los datos que wve en |a realidad, sino por
la forma mas paradbjica; la poesfia de Aurelio Arturo,
cen lo cual reitero, comienza la poesia moderna e
Caolombia v es a Elra 4 la cual guierc referirme en es
ta charia, es una poesla moderna en el sentido de que
todos los datos de |la sensibilidad del poeta, todos los
datos de la naturaleza, todos los datos de su entorno,
adquieren en &l, la mas dificil- de las transmulaciones,
#5a transmutacibn no es la de la critica sine la del e-
logio, esa transmutacion no es la de poner en parén -
lesis una realidad sino el de exaltarla, es una de las
pocas poesfas que en la Literatura colombiana, tiene
el suficiente arrojo, la suficiente valentla para conver
tir todo en misica, para convertir todo en canto v ha
cer gue su palabra sea la palabra incantatoria, una
palabra de celebracibn. En ese sentido vo creo gue -
la poesia colombiana tliene una virtud innegable v que
es conveniente resaltar esa virtud, y esa virtud es
precisamente el hecho de gue |a poesia colombiana, al
confrario de |la novela, no s una serie de obras ais
ladas sino que constituye una s&lida teadicibn dentro
de nuestra historia lileraria. WUna-solida tradicion -
que [rataré un poco de mostrar como se prolonga -
hasra nuestros dias, en cuanlo gue la poesia ha sido
siempre un dibdlogo entre ella misma; es decir gque vo
encuentro que la poesia de Aurelic Arturo, es ura
poesia gue dialega fervorosamente ¥y enamoradamente -
con olra possia muy dislante en el tiempo pero que es
la gue resulta mas afin, es exactamente |a poesfa de
José Asuncibn Silva,

En este séntido esa mirada hacia el pasado qoue nos
puede ofrecer |I poesia de Aurello Arturo, garantiza
la continuidad de una tradicldn dentro de 1a lileratura

08 =30 d -0 < a0 A
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colomblana que es la tradicibn mis precaria, quizés,

como yo (raté de decirlo, como un delgadisimo hilo -
de agua que va desde |la poesfa de José& Asuncion Sil-
va a |la poesla de Aurelic Arturo ¥ gue mas tarde ad-
quiere otras connotaciones distintas, pero en ese sen
tide creo que |la poesia de Aurelio Arturo logro vol -
ver suya la mhas espléndida herencia literaria que ha-
bia en la poesia colombiana, que es una herencia lite
raria como en todos los casos poflicos, una herencia

literaria muy fragil, que es la que |le dﬂparaba‘un len
gueja como el da José Asuncion Silva; un lenguaje gue
concilia dos de las caracteristicas gue mis nos ha -
can falta dentro de nueestra |lleratupa; por un lado |a
precisibn vy por olro lado 12 sugerencia, es decir, -
una palabra que sea capaz a |la wvez de nombrar una
realidad como |la nuestra, una realidad tan compleja |,
una realidad tan evasiva, una realidad que son tantas
realidades, es decir, los palses de Colombia de que
hablé Aurelio Arturo v al mismo tiempo esa palabra a
fuerza de precisibn, a fuerza de su carlcter concre-
to, a fuerza de su caricter aprehensivo de una reali-
dad, sea a |la vez la palabra mis sugerente, mis me-
lodiosa vy mis misteriosa, Porque en ese sentidc vyo

reclamo ¥y reivindl co, el caracter clandestino de Ia
poesfa y el carfcter marginal de |la misma, es decir ,
una palabray que no quiere ser jamds una palabra en =
fatica, una palabra explicita, sino una palabra que

transcurre en los mirgenes de |as cosas y que al -
mismo tiempo es und@ palabra capaz de la mayor reso
pancia, Como ustedss bien saben, es precisamente |a

I mportancia de |la palabra poflica la gue reside en |a
base de las mejores exploraciones narrativas de la |j
teratlura latinoamericana coniemporanea, Todo ahora que
hoy nos es Telizmente tan accequible ¥ gque poder wver
en Garcia mérquez, a un Besabalina, de un Vargas -
Lliosa, a Cabrera Infante, de la cbra de José Dono-
so, a |la obra tan indisolublemente unida, entre prosa
y poeslfa, que va la dislincibn es complelamente super
flua de un Jorge Luis Borges, 3 una palabra gue se
alimenta de la palabra poé&lica. MNada de' la axplora -
cibn de la lliteratura latinoamericana contemporanea, -
es cxplicabie sin la presencia de poetas como Meruds,
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como Vallejo, como Huldobro como Octavie Paz, como
_uic E. Molina, entonces, en ese sentido yo creo que
el tratamiento o el volver a mirar nuestra poesia cong
tituye un ejercicio y al mismo tiempoe algo mas que un
ajercicio en el sentido gimnastico, sino es (a posibili
dad de lectura de nuestra realidad que es a mi modo
de ver de las mas enriquecedoras y de las mbs suges
tivas, porque la,palabra poética dentro de la tradicion
colombiana, es una palabra que dentro de |as nuevas -
generaciones ha logrado por fin despojarse de todo -
ague!l ritual, de tedo aquel aparate gue la rodeaba W
gue la convertia, comeo decla Hernando Valencia en su
prologe al libro de Eduardo Cotelamus , en un suce -
daneo de |la propaganda conformista. La palabra poétl
ca en Colombia fue ulilizada y confundida en muchas -
4aos con el poder; se crefa, que come en Colombla -
no hablamos tenido ni narrativa, ni teatro, ni critica,
ia poesfa justificaba todo, Diganle sine, Caro, Barba ,
Bombo, Valencia, Rafael MNufez, y en ese sentido ha-
bfa una gran confusion entre lo que |1a palabra poéti ca
podia representar plblicamente como un elemento del
poder y al mismo tiempo el valor Intrfnseco de la mis
ma. En ese sentido yo creoc que hemos logrado un po-
co despojar a la palabra poética, clardestinarle y -
por elle. mismo restituirle el poder gque ella tiene, En
ese sentido pienso gue la obra de Aucelio Arturo por
su parqguedad, por su discresibn, por su modestia, v
sobre lodo por el silencio que |a rodea, que &5 un 3|
lencie lleno de ecos y de prolongaciones se constiluye
como muy pocas obras dentro de nuestra tradicibn -
-ontemporfnea, como una de las més validas. Por qué
es lan valida a mi modo de ver? Porque ella adelgaza
todo urn caudal poético que releldo hoy nos resulta -
~ompletamente incomodo, completamenie superfluo ¥ -
~ompletamente grandilocuente. Ese adalgazamienio que
logré la palabra de Aurelio Arturo es un adelgaza -
mients que proviene de-su fidelldad a una vision, y a
una misibn gue a ml modo de ver, estd sustentada en
mene elementos tan esenciales a toda auténtica poesfa
que es la nostalgia por un paralso perdido y que vo
creo que es un paralso felizmente perdide en cuanlo -
que la palabra poética lo mantiene vive e intaclo. To-

dos usledes cuardo releen Morada al Sur comprenden
o sienten como la palabra poélica de Morada al  Sur
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g5 una palabra que a nivel de este delestable ejercl -
cio profesoral gue es el nivel de las influencias, se
puede fil lar y se puede hablar,por ejemplo, de coma
la palabra poétlca de Aurelio Arturc puede venir por
ejemplo de los primeros libros de Saint John Perse ,
o cbmo la palabra poblica de Aurelic Arturo se nulre,
como a &l le gustaba reconocerlo de la tradicibn poé-
tica inglesa o aln mis del mundo encanlado de las
fapulas, de las leyendas, de Grimm ¥ de los herma-
nos Sanders, pero una vez que la leemos comprende-
mos que es una palabra gue solo puede ser colombia-
na, que &s por primera vez donde un pals adquiere u
na entidad ¥ un cafacter proplo; es quizhs mas que
la ironfa v el sarcasmo de Luis Carlos Lbpez o el -
exceso v proliferacién irbnico erudilo de Leon de -
Grel f donde se le canta toda una tradicion para con-
vertirse en una palabra iluminada. Yo por #so0 cCreog
ue nuestra verdadera tradicibn poétlica arranca de -
urelio Arturo, en cuanto que |a palabra es una pa-
labra que no s¢ debilita en el ataque y que no se de-
billta en la contemplacidn adolorida de una realidad -
abviamente degradada, obviamente miserable una realidad
como la colombiana, sino que es capaz de lrascender
esa realidad para convertiria en verbo, o sea en pa-
labra encarnada; v ese carhciler solitario de la pala -
bra de Aurello Arturo es como un carbcler que debe
mes relvind car como el nuesiro, en cuanto gue la -
poesfa no admite ninguna formulacibn por grupe, por
gereracibn sino que se constiluye casi siempre en un
coro de voces solitarias, Esto |o digo porque hay la
tendencia a considerar que la poesfa de Aurello Ariu
ro s una poesfa que forma parte del movimienle Pie-
dra-Clel ista en Colombia y eslo me parece un concep
to complelamente desfasado . Al contrario, la poesia -
de Aurelio Arluro es la que posibilita aquello que hu_
biera podido haber de meriforio en el Piedra-Célismo, -
En este sentido |la | abor el piedra-ciellsmo es una |a-
bor que estl nuirida de aquellas virtudes que pudo lener
la pal abra de Aurelio Arturo, Por que ésta apreciacion?
Porgque el esfuerzo que realizd aquella generacibn a -
la cual en cierto modo, cronclbgi camente, aungue un
poco mayor que ellos, a la cual perienecid Aurelio
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que era el pledra cielismo, es una |labor que hoy ve-
mos que constituyd una indudable ruptura dentro  de
las lelras colomblanas en cuanto que permitib reivin-
dincar una herencia que es |a nuestra, que es |a he—
rencia del espafiol de la poesfa espaficla, pero que al
mismo tiempo, al llegar agul a Colombia insensible -
menite con el paso del tiempo, se debilith , se amen-
gud, Lo que constituyb una renovacién en el momen-
to que Jorge Rojas, Eduardo Carranza vy Darie Sam -
per o Arturo Camacho Ramirez, trajeron a las letras
colombianas, era algo que solo resulta factible a par
tir de la labor pionera de Aurelio Art uro, porgue Aj
relic Ariuro si estd siluado en Colombia mientras gue
2l alma' y el espiritu del piedracieslismo dependlan mu
cho de su amor dijéramos, y su situacién denlre do
la poesla espafiola como unos epfgonos de 18 genera -
-lon del 27. Unos eplgonos que [ban a apropiarse de
una parte que quizhs no era la méas valida de |a gune
racibn , ¥ que por ejemplo Iban a ignorar una obra —
'an Subversiva y tan reveladora comc la de Luis Cer_
nuda, iban a fijarse en cambio, més en una poesla mu
sical, etérea y delicuescenie v que ipa a convertiree
21 und maquina en clertos casos de hacer poemas cO_
mo es faclible |eyvendo muchos de los sonetlos de pie-
dra v cielo. Pero no qulere incurric en agquello que
critico en el sentido de fijarme en un grupo, agrupdn
dolo bajo un rbtule, sino que coensidero que 1a poasia
no es mas que una serie de fextos que prescinden My
felizmente de los rbilulos y las clasificaciones . En es
le sentide la obra de Eduardo Carranza, und obra -
que en =us primeros libros constituyl la clausura de
#] movimiento modernista en Col ombia que ya se ago-
tdba en repeliciones, que ya era completamente deli -
cuescente, logrb una levedad , una agilidad y una B
Iransparencia para (8 palabra que le hacia mucha fai
la, pero esa misma transparencia poco a poco se fue
convirtiendo en una férmula como lo diest iguan toda
la ironfla que luego se ba a aplicar a esa poesia a -
zul, llena de doncellas en flor, llena de una paisaje
tropical como el colombiano, pero al mismo liempo -
demasiado evanescenie, y demasiado etéreo para ser
real. Enionces, lo valioso de una palabra como la de
Aurelio Arture ©s precisamente que haya posibilitado
unds aventuras mas persondles como es el caso dei
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Oltimo Eduardo Carranza que ya en su madurez a los
60 afios, en libros como 'hablar soflando y otras alu-
cinaciones " o Yla epistola mortal”, ha |logrado que la
iradici Bn pobtica a la cual es mas fiel la tradicibn -
poética espaficla, dense y vuelva mas grave a su pa -
bra: en ese senlido me parece que un poema como es
te que voy a leer ahora titulado "Galope sGbito", es
uno de los més fulgurantes y mas gravidos poemas e-
rbticos dentro de |a peesia colombiana ¥ un poema -
que como ustedes van a apreciar, a mi modo de ver ,
utiliza todos | os el emenios de |a realidad colombiana
y del paisaje y de |a naturaleza que le es miés pr&-
xima a Carranza, el palsaje de los Llanos Orientales
de donde es originaric, para constiluir una secuencia
efervecente vy apasionada que es inexplicable sin la
decantacién v la |levedad que habla consliluide |a poe-
sia de Aurelio Arturo YA veces cruza ml pecho dormi
do, una alada magnolia gimiendo, con su aroma lasci-
vo, una campana locando & fuego, @ besos, una soga
lanera que enlaza una cintura, una roja invasibn de
hormigas blancas , una venada oteando el paralse ja
deante, alzado el cuello hacia el extasis , una falda
de cAmbulos , un barco que da tumbes por ebric mar
de noche y de cabellos, un suspiro, un pafivelo gque
delira bordado con diez letras y el laurel de la san-
gre, un desbocado vendaval, un cielo que ruge como
un tigre, el pufial de la estrelia fugaz que solo dos
desde un balcbn han visto, un sorbo delirante de vino
besador, una piedra de oiro planeta silbando como |a
|efa verde cuando arde, un penetrante rio que busca
jocamenie =u desenlace o desembocadura donde

nada la bella nadadora, un raudal de manzano y roja
miel, el arafazo de la hortiga mas dulce, la sombra
azul que baila en el mar de Ceildn tejiendo su deliric
wn clarin viclorioso levantado hacia el alba, la doble
alondra del ceolor del malz volando sobre un celeste
infierno v veo dormido un precipicio slbite y volar o
morir. A veces cruza ml peche dormido una persona
o viento, un enjambre o rel@mpago, un slbito galope,
e= ®| amor gue pasa en |a grupad de un polro y se -
hunde en el tlempo hacia el mar y |a muertal,
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En este poema de la réecienla poesia de Carranza, yo
noia y aprecio como hay en & una apertura y un de_
sencadenami ento de las imagenes, un desencadenamien
le suscitado por la pasion erbtica, amorosa, de| cuer
po como dice & muy bien, un penetrante rfo gue bus-
ca locamente su desenlace o desembocadura, que agi-
liza el Idipoma v le di una intensidad gue &l en SUS
pasados poemas carecla, y creo que este enfrentamien
to al tema pasional, al tema erbtico, usando como
imhgenes como maginerfla vy como simbologfa tloda Ia
Aimbologfa tan colombiana, |la soga lianera, la venada,
la falda de cmbulos, constituye uno de |os fenbmenos
més curiosos dentro de |a |lteralura, que es esa serie
sucesiva de muertes y resurrecciones, que es el fra_
baju de todo posla, porgue nos hemos acostumbrado, y
es aulocriticamente que lo digo, a fijar a un poeta-
deniro de una Imagen; dentro de una Imagen quiza de
Sus primerocs poemas, sin pensar en esa qgue yo llamo
serle de muertes ¥y resurrecciones en cuanto que es
una serie de cambios radlcales dentro de su poesfa
una serie de naufragios para luego resurgir en una
nueva forma, porque esa es otra de |as cosas L
queria decir, uno de los placeres que yo tengo de
hablar de poesia es precisamente de que la poesfa a-
demis de gser una causas perdida es también la relula-
citn mis concrela de uno de los milos mas peligrosos
de nuesira gpoca, que es el mito del progreso. La
poesia con cada uno de sus poemas trata de decir -
gque el progreso no hace mas que anular al hombre ef
aras del futuro hipolético, la poesia en ese sentido
lo gue estd iratando de decir siempre es que el pre-
senle es @l Unico tiempo que tenemos y que, paradbji
camente, lo mas real dentro del hombre en un momen
1o dado no es tanto el futuro sino el pasado, un pasa
do que la poesfa es capaz de usar a su antojo, de
Iransmutar , de recrear, de metamoforsear v volverlo
un presente perfecto. Asl esta poesfa como la de Eduar
do Carranza un Ygalope sibito!, es ambié&n un pre -~
sente en el cual se confunden el amor y la muertie pa-
Fa suscitar una realidad que es la reallidad del lengua
Je, la realidad de los texlos, que responde a ella mis
ma y que eslablece un difilogo con ¢lla misma; v as| yo
creoc por ejempio que de Aurelio Ariluro a Eduardo
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Carranza hay una continuidad valida en cuanto que la
misica que brindd Aurelio Arturo a la poesia colom -

biana, es una misica que en |a poesfa de Carranza va a
adquirir ese esplendor agbnico, ese esplendor de un

poela que ya en su madure z como en esle poema, e€s
capaz de ser uno de |os poetas mas fervorosamente -
pasionales y al mismo tiempo ver como los fanlas -
dal amor son exactamenie los fantasmas de |a muerile

Si la poesia colombiana en este recuenlo personal, ¥

un poco arbitrario que estoy haciendo, encuentra en la
obra de Aurelio y Carranza dos de sus hitos mas vall -
dos, va a experimentar luego una ampliacion de su fron_
tera en una consteiacibn, dijéramos asl, de escritores

y artistas que se van a rendir en lorno @ una revista, la
revista Mito, una revista que como usiledes saben  muy
bien, fue la primera en publicar una obra lan nuestra -
como es VEl coronel no tiene quien le escriba de Ga-
bricl Garcla Marquez, publicar poemas de escritores -

tan valiesos como Galtan Duran o Eduardo Cole L.mgug_
pero que al mismo tiempofue una revista que concilld -

con sus paginas, estas dos instancias que en la literatu

ra colombiana parecen andar cada una por su lado; por
su lado; por un lado la creacién y por otro la critica

Esas dos Instancias se conjugaron en MITO y asl vemos
como ¢l trabajo critico por ejemplo, de Hernando VValen
cia o de Rafael Gutiérraz Giradol era paraleio al traba
jo creatlivo. x

Es casi va una relteracibn un cliché sobre |a

carnecia de una critica en Colombia ¥ que ami me pa
rece uno de los  lugares comunes mas perniciosos y
no tanto perniciosos sino mas perezosos que existe -
sobre la comprension de la |ileratura colombiana.
Yo creo que en Colombia existe una gran tradicibn -
critica, que siempre ha existido paralela a la tradi -
cibn creativa vy asi por ajemplo aunque no entra un po -
co denlro de los |mites cronolbgicos de esta charla |,
una obra poética como la de Rafael Maya, es a mi mo
do de ver una obra inferior al aporte suyo en el cam-
po de la critica a las leiras colombianas. |Los slete -
libros que Rafael Maya escribib sobre literatura co -
lombiana son quiz s el mAs coherente, el mbs sistemalti
co y al mismo tiempo, el mis honrado manual de lite
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ralura colomblana que existe. Lo gue pasa en la obra
de Rafael Maya, pasa lambidn en |8 obra del poela prb-
ximo al grupo de MITO como Fernande Charry Lara, cu
vo libro de poesfa es lambién una de |las llcidas vy méas
ezclarecedoras wvisiones de la poesia no solo colombiana
sina “latincamericana, se da con mucha frecuencia en -
los textos de un gran poeta que es lambién un excelente
ensayista como Jorge Gaitdn Durdn y esto certifica que
exlite dentro de la tradicibn poética colombiana, inheren
te a ella, Tluminandola ¥y amplléndola, und gran tradicién
crftica qua 8 mi me parece muy valicsa vy que posibilita
asad tradicibn critica, Pero del mismc modo que hablé de
Aurelio Arturo quiero ahora referir un poeta que deniro
del grupo MITD es obviamenle, a mi modo de ver, el -
més importante del grupo MITO v que al mismo tiempo es
un poeta marginal, en cuanto que &l no estuvo presente
fisicamente en 1a leclura de Milo, aurgue si la acompafid,
la acompafd desde la chrcel, eg un buen lugar para a-
compafiar eslas avenluras ¥ gue es obviamente Alvaro -
Mutis. Por gué gulero recalcar la importancia de Alvaro
Mutis deniro de la poesla colombiana? Mo solo porgue si
en Alvaro Mutis muchas de las virludes de una obra lite
rariad como la de Garcla Marquez, resullaban innexplica -
bles, Creo que |8 palabra poitlica de Alvaro Mutis posibi
1ith wuna visibn de Colombia, una visiim de la lierra ca -
lierte de Colombia, una visidon del tripico, que permilié
la escrilura desaforada y vertiginosa de 'Cien afios de
soledad!; y al mismo tiempo Mulis guzis por su exilio y
s5u “esidencia en México, vibd a Colombia de una manera
que no la habla visto gran parte de nuestra poesfa;

Lo T o

"Esta noche ha vuelio la |luvia sobre los cafelajes, so -
bre las hojas de plalano, sobre las al tas ramas do los

cambulos, ha vuello a [lover esta nocheé una agua persis
tente v wastfsima que créce las acequrns, ¥ comienza a

henchir los rios que gimen con su noclurna carga de lo-
dos wvegetales. La |luvia sobre el s| de los tejados canta
su presencia y lo aleja del suefico hasta dejarie en un cre
cer de |as aguds sin sosiego en la ncche fresqulsima que
chorrea por enire |a bbveda de los cafetos y escurre por
el enfermo tronco de los balsos gigintes, Ahora, de re-
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pente, en mitad de la noche ha regresado la lluvia so
bre los cafetales v entre el vocerflo vegelal de las a-
guas me llega la Intacta maleria de otros dfas salva-
da del ajeno trabajo de los afos™h,

Desde la pric'f~ Decumber-g, en ME;;-_:icg diénde o~
criblé este poema, Alvaro Mutlis esth logrando la re -
creacibn y la presencia dentro de la poeslfa colombia-
na de esa zona de nuestra realidad, de nuestra geo -
grafia, que para &l son las grandes noches del Toll -
ma, las noches de las haciendas cafeteras, las noches
de los grandes aguaceros, y que al mismo liempo, es
jla intacia materia de otros dias salvada del ajeno tra-
bajo de los afios, es decir, como en el caso de Aure-
lio Arturo |2 presencia del pals a traviés de una pala
bra concreta v misteriosa, ung palabra que era capazr
de ofrecerle al lector lo que |la poesfa colombiana no
le hablfa ofrecide , por un lado objelos, objetos palpa-
bles, objetos que podfa asir en la lectura y al mismo
tiempo una reflexién sobre ellos, un concepto dijdra -
mos, una poesfa que no se quedaba en la mano,en [a
solidaridad del lenguaje sino gue estaba dictada por
un sentido, un sentido de la pérdida, de la ausencia,
un sentido del exilio que le pcomitfa ver el pals una
realidad, una circunstancla, esencializade, pero e
por ello ajeno a sus sabores, a sus colores, a sSu
misica ¥ a su resonancia. La poesia de Alvaro Mulis
es una poesla al mismo liempo que lrae a la poesfaco
iombiana una de las herencias mas espléndidas deniro
de la literatura cont emporfnea, En el reciente libro -
suyo de "aclismos vy semblanzas?h el expresidente Lb-
pez Michelsen decla una cosa que a mi me hizo mucha
gracia y que me parecid muy significativa, dice que &l
siempre ha considerado a Colombia como el Tibet de
Suramérica, ¥ que eso corresponde a otra idea, a8 o—
tro lugar comin sobre la realldad colombiana que noso
tros siempre eslamos es a la penlitima moda, nunca -
cstamos actuales con lo que pasa y que Yo en muchos
casos me he preguntado hasta que punio hay en eso al
go opresivo, provinciano, limitativo, o hasla que pun-
to hay una serie de valores que puede preservar ese
aislamiento; allfl nos dice que valores como los del es_
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pafiol se han preservado, precisamente por ese ais-
lamiento incluso fisico geogrifico de las montafias co-

lombianas, sobre esa incomunicacibn pero a lo que vo
me referla con todo eslo es qgue Alvaro Mutis trae a la
poesla colombiana, la herencia exaltante v en muchos -

casos subversiva que es |la herencia del surrealismo; -
pero vemos aqul como este hecho de que las modas nos
l‘egan tarde, nos llegan tarde en el sentido de que la pa
labra del surrealismo |lega a Mutis ya impregnada dé
urna naturaleza americana ¥ de una naluraiera latinoa -

mericana, ya que representan un poeia que es también

L e la l'atim:am&ri:ann o un poeta kispanoamericanc -
como Enrigue Molina de la Argentina, la que represen-
ta &l mejor Neruda, a mi modo de ver, que es el Neru -
da de Residencia en la Tierra, o la que representan -

poetas que perleneciendo a la geograffa de América, a
la geografia del Caribe, de las Antillas, del trbpice, -
camo Saint John Parse o ese gran poeta que es Aimé -
Cesalre, lograron que un movimienlo que se planteaba

2n un primer momentlo como un rechazo a la realidad -
suropea, a la cultura europea, el etnocentrismo, euro-

peo, el movimiento surrealista encontrara en América

la tierra de eleccibn del surrealismo como llamb Andre
Brelon a Mexico ¥ que encontrara aqufl el desemboca -

miento de una reallidad que iba a encontrar en la pala -
b~a de muchos de estos poelas, una nueva eleccibn vy
un nuevo descubrimiento de varios niveles que |a litera
tura latincamericana no hablfa alcanzado a ver, asi Ia
poesfa de Mutis nos permite aproximarnos a una reall -
dad como la colombiana, dentro de esa nos talgia, una -
nostalgla muy entera, una nostalgia muy decantada, por
que es la nostalgla vista desde |a disiancia, que es |a
nostalgla por Colombia, que se vuelve intacta v es una
materia que yva no deterioraron los afios, como lo atesii
gua toda |la pesfa de Mutis., Otro poeta que a mi e
parece muy Interesante dentro de estd que yo ITamo
la tradicidn de la pobre a, que es la' tradicién nues -
tra de la literalura, que fue el animador del grupo -
Milo, es Jorge Gaitan Durdn, ¥ en Jorge Gaitin Du -
ran hay una modulacidn distinta de unas preccupacio
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nes semejantes, La obra de Jorge Gaitdn Duran a mi

me parece unad obra complelamente insignificante hasta-
ey Oltimo Ilbro Ysi manana desplertol, ¥ ma parece en
muchos casos anle una lectura de toda su obra, una -
persona mas obsesionada por lo intelectual que por lo
corporal, propiamente dicho, Lina persona deniro de =
nuestre medio, muy somelida al influjo de la literatura
francesa, de una literatura francesa aparentemente mal
dita aungue hoy €5 casi trivial v gue en su momenlo -

fue el pionerc de una obra como la de MEl mirqués de
Sadel, y que curiosamente el exaltaba la cbra del Mar_
gu%s de Sade en el mismo plano de igualdad que los co
laboradores de la revista Mito, exaltaban lz obraccs @ -
de Francoise Sagan, pero todos esos elemenlos e

Gal thAn Durin usaba como para escandalizar a8 una So-

ciedad tan parroquial como la colombiana, en el Ultimo
libro de &1, -Si mafiana despierto- van a adquirir LIy
gran lujo, un gran esplendor yerbal y van a lograr que
por primera vez en la |iteratura colombiana, so expre-
se esa intuidad tan silenciada, lan castrada y tan disi-
m ulada como es el cuerpo: el cuerpo que en la poesla

de Silva, precisamente , ya se habla visto, ya se habla
insinuado misterioso, elusive, quizids reprimide pero -
por ello mismo, aln més alrayente, aln mas deseable ,

se van a desnudar explicitamente en la poesia de Gaji -
thn Durén pero este desnudamiento que &l busca que sea
un desnudamiento solar, va a suscitar deniro de esle -
diflogo de tlextos que yo quiero presentarles a ustedes,
una reaccién curiosa. Entonces quiero leer el poema de
Gai thn Durén al cual me refiero, para inmedialamente -
despubs leer lo que yo llamo el anverso de ese poema

vy hablar de como es esta dialéctica dentro de la pro-
pia poesia que conforma una tradicibn, Dice Gaithn Du_
rin: "Dos cuerpos que se juntan desnudos | solos en la
ciudad donde habilan los astros, Tnventan sin reposo el
deseo. Mo se ven cuando se aman, bellos o atroces, ar-
den como dos lustros finales cada mil afios, que cruzan
en el clelo. Sclo en la palabra luna inltil, miramos -
como nuestros cuerpos son cuando se abrazan, se pe-
nelran , escupen, sangran, rocas que se desirozan, es

i

trellas enemigas, Imperios gue se afrentan . Se acari -
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cian efimeros entre mil soles que se despedazan, se

besan hasta el fondo, sallan como dos delfines blan
ces en el dia, pasan como un solo incendio por |a ng_
chedll,

Este poema de Gailan, es un poema que me pa_

HrECe l:‘!’L!-E' lieng wuna gr*an E‘I‘Llﬁr"-ﬂ-zﬂi ':,r LEMa Er‘ﬁl‘] virili =
déd en su lenguaje, es un lenguaje erguido, " es LiFy
lenguaje como decla Breton, refiriéndose a la poesla
de signo ascendenie, unm lenguaje gue busca gue en -
Ie palabra se reflejen los cuerpos, y que ellos expan
dan una |uminosidad, un calor y una clerla gravedad |
que &5 ja gravedad del lenguaje, un lenguaje que bus-
céba afirmarse en medio de ese panorama de la gene=
rucibn de Gaitan, gue era la generacién que hablfa a-
parecido como mas cercana de |la vielencia colombia -
fa v que era un lenguaje que iba precisamente, co -
moe lo atestiguan algunos numeros de la revista Miwo,
A experimentar und conmoclibn con la i rropcibn  de |a
revolucion cubana en América Latina ¥ gque al mismo
tiempo, estaba tan prixima al existenclalismo fran -
cks. Pero esta visibn del existencialismo , come  un
intents de esclarecer |la parte oscura del 2er  huma-
nc, wva a tener un reflejo antagbnico v contradictorio

ccn este poema de Gallan, Por eso gquiero medir en
ot-o poema que a mi modo de ver es el anverso che

esle, ¥ gue se iltula preclsamente "El cuerpoll: He

agul, de esto se habla, & cuerpo nos goza v lo su-
frimaes, lujo de la naturaleza, pagamos por &1 nuestra
alma, esclavo de los dioses, el hombre es un ser
aferrado ¥ solo en el usufructo de su cuerpo depo-
slfa su esperanza. Su cabeza afiadida  luce su con -
versacibn como el pavo real y sentado en un lapele
de luna su lerngua salta delante de &1, como una ser -
piante encantada . Orgullo del alma, el cuerpo &5 re =
gocijo y alimento y baila ante los dlnses, como el ar
bo! frente a |la tormenta, e cuerpo opa olro cuerpo
¥ no percibe sino olredad, rosa deccmos y & rosa ,
a5 un mito -del alma, porque la carne del cuerpo no
se reconoce sino a&l misma, el cuerpo, devorador -
todo |o hecho [ 3ra devorar, e| alma de este cuerpo -
no puede ser sino tamblén devoradera, somos como

un surtidor, con nuestros brazos que se agilan W

nuestra boca llena de agua, Tenemos lo que liene la

nube, he aqul esta venganza, por eso |la tierra nos




S
bl an
@ ne

e ped
millk =
Lan
o5l a
ern =
rHpan
scdad
bus-
EnE—
fa a=
1bia -
ca -
Mito,
de |a
nismo
Fan -
i
hiuma-=
toric
ren
e
He
Si=
s lra
in sar
depo =
can -
[apete
ser -
P ore -
¢l &p
Suerpo
Frosa |,
0. no
dor =
e =
‘Como
fi ¥
me la
[+

a7

absorbe, rebellén de la materia, el cuerpo se avolca -
na, se incendia, impone hermosura; ¥ No creemos ser
solo cuerpo, pero yo aconsejd, hasta amigo del sepul-
turerol,

Este poema que a mi me divierle mucho, es
del poeia nadaista ¥-504, Jaime Jaramillo Escobar, v
es a ml modo de ver, |la consecuencia natural del poe
m a de Caltén Durén, El lenguaje de este poema de Jal
me Jaramill o, es exactamenle el mismo lenguaje de -
Galtin Duriin, a mi moedo de ver,y hay ciertos momen
1as como el cuerpo baila ante los dloses, como el &r -
bol frente a la tormenta que recuerda muchos, muchos
de los poemas de la serie de amantes de Gaithn Durén.
Pero todo ese alin de lucidez y de esclarecimiento ,
que Tba a pealizér un grupo como el de Mito, va a vec
se irrisoriamente negado por la actitud nadaisia ain
cuanlo que esa exploracion de |la realidad colombiana |
de sus limitaciones, de su precariedad, de los reali -
zadores del Mito, Iba a tomarse como wuna situacién IT
mite donde es ya solo lo absurdo, el humor negrao, el
sarcasmo, |a necesidad de hacerse amigo del sepuliu-
rero lo que iba a dictar el nuevo trabajo con lali
teratura. Enlonces pasamos de una palabra lan [lumina
da tan didfana como la de Aurelio Ariurce a una pala -
bra como la de Jaime Jaramillo Escobar,gue sin ser -
una palabra tergiversadora de las cosas aconsejd ha -
cerse amigo del sepulturero. Yo creo que desde esle pun_
lo de wvista podemos valorar mAs exactamente, porgue ya
es hora de hacer lo que significh el nadalsmo deniro
de la literalura col ombiana. A mi me eéncanta recor -
dar algunas [nstancias del nadalsme en cuanto que ellas
reprosentaron una posibilidad de desfachatez y de agre-
slon gue yo no s&, y que no estd bien que un funciona
rio ofi cial me diga pero gue me parece cadd vez mas
necesarioc en medio, podiamos decir, del lurbayismo -
mental que nos acecha, en cuanio que se necesila una
actitud mas polémica y més critica que nuesira propia
tradici &n, ¥ que =n ese sentido el nadalsmo fue revela
dor & iluminador. lluminador, én cuanto que X 504 me
decla Gonzalo Arango, que el segundo movimiento mas
importante que existid en la historia de nueslro




pa‘s, era el nadaismo y que Gonzalo repl icaba, cull
es el primero,y ¥-504decla la viblentia en. 400, 000 a-
fil’ados, ssl desde este punioc de vizta podemos com-
praznder como la violencia en Colombia puede tener o
das las transformaciones a nivel litecario, pero cébmo
la mhs directa y quizés aquella que mejor la refleje,
o5 aquella que asume el carfcter abuurdo, y real de
es e hecho, Precisamenie , uno de lox facloces que -
mébs han imposibilitade una valoracibn exacta del na -
da’smo no es sGlo la estridencia, el exhibicionismo o
el carficter publ lcitario en muchas d2 sus aclitudes -
qu* en un primer momento parecfan tan validas como
la forma de divulgacién y de comunicacién de la gente,
sire que no hemos vuelto a los lextcs nadaistas para
ver en ellos que existe alll , que puede servir al -
irébajo de las nuevas generaciones, de la nueva |jte-
ralura, y por eso un [ibro inkdito de cuentos de -
1-504 titulado Mentre lierral' es uno de los mas aluci

nantes testimonios que existe en la literatura colom -
biana sobre la educaciéon de un nifio hasta los 6 afics

cuye juego preferidoe era jugar con cadveres en una

comisarfa de policfa; todo jo que puede haber agqul de
truculento y de exagerado es la palabra poética de -
los verdaderos poelas nadalstas comc los Poemas de
la ofensa de 3-504, va a adquirir ura fuerza y un wi
gor que quizds hemos omitide o hemos perdido, y que
al mismo tlempoe en ese sentido yvo creo que es conve
nlente recordar, como lodas esas acusaciones sobre
el caracter extranjerizante y forineo del nadaismo , el
ser simplemente una réplica de actitudes extranjeras

dr su obra parece desmentirio: 'cuando el General Eo
iIlvar se did cuenta, estaba todo lleno de cucarachas,
la casaca estaba [lena de cucarachas, vy los hombros

como medallas, las cucarachas tenfan nombres sono -
ros, Santander
tine, Juln José Florez; o bellos nombres bobos, Lo -
renzo Marfla Lleras, Mariano Ospina. José Restrepo
Enionces don Simbn desanudd su sueflo, v se fue a -
morir a |a casa del cbnsul espafiol, un Santa Martha,
cogiendo cucarachas sobre el peso de la Feplblica, v

debajo de la ventana del mar¥, Este es un poema de
Eduarde Escobar, un poema que a8 mi me parece un
gran poema, en su mezcla de dolor e jronfa, y L

; Paer, ; 0 cas poblicos, Floren

NS BT A M S M =" o= —aa -
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poema que certifica como la mirada del nadaismo so -

bre nuesira realidad no era una mirada tan despistada
y tan ajend como nosolros pensamos. Creo que en es-

tos nombres, en Aurelio, en Carranza, en Gaitan Du-
ran y en H- 5l:m se pusde constiluir un tramo de nues

tra tradicibn, un tramo de nuestra tradicibn que feliz-
mente estd ajena a las posibilidades de ser una litera
wra de consumo, ¥ que al mismo tliempo como ese rio

que vl hoy, el Rlo Beobo, es capaz de malar a |la gente
entonces la poesia colombiana, |a poesia sobre la cual

vo he querido hablar, creo gue en eslos poglas encuen
ira un espléndido punta de parlida para el trabajo de
las nuevas generaciones, un punlo de parlida, que es
refomado por &llas v que creo gque debe ser fiel a & -
llas, en cudnto que nadie |lleralmente puede comenzar
de cero, por eso querfa hablar de ellos como und in-
vitacibn a leer de nuevo la poesia y sablendo que alll
aslAn las mejores recompensas percg qua son recompen
sas secprelas v recompensas clandestinas; v con todo -
mi respelo por |la figura v el trabajo de Jorge Zala -
mea, nunca he crefdo que |a poesfa sea una poesia de
aire llbre gue es una poosia plblica. Esto en cierto —
modo es una aulocrftica de esta charla, porque la pog
sfa solo se transmile en wvoz baja. Muchas graciash.







LEON ZULETA RUIZ

L& POESI&A ACTUMAL Em  wNARIFOD







l_a poesla actual en Marifio

por: Lebn Zuleta Rulz,

"_a palabra el empecinado acto
de seguir manteniendo unda
exizstencia escrila filamenlo
pervertido de una estancia
ITmite enire el yvo v el de todos

custodia del cuerpo aniro de
inundaciones nevio-organicas
coalicibn que resquebraja la
neclén de logfa-l&glca entre
gl derrumbamiento v el

permanacear!

Omar Castilla
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La poesfa actual en Marifio.

La experiencia pobktica inscrita en la geo =
graffa narifiense solo marca un espacio y no una cuall
jad Inhersnte a una realidad cultural gue sl bien se -
impregna de los problemas | sitpaciones, condiciones
y ambientaciones de lo mundanc-ahi, de lo ubicable co
mo ciudad y campo, historia y paisaje, hombre ¥ cul tu
ra, saber y lrabaje, sino que tambifn podrlamos decir
que &l poetizar de nuestra regitm esth signado por =
su misma impronta sin defar por ello de tener las con
notacione s de universalidad y verdad que |o poesfa -
[como instancia de un pensar) sustenta en sus lerrito
riali zaci ones plenas de iméagenes, sentidos yfo circul
tos de palabras fundadas apenas en su sonoridad, rit-
mo e instalaci &n en el contexto discursivo.

Como la observacibn va mas allé del simple
sefalamiento de una poesla demarcada ahora en los -
productos de la joven generacibon de poelas narifienses,
es necesario definir cuales son los nuevos rasgos quc
jos diferencian de un quehacer poelico precedente ]
toda ello considerando el marco histbrico-cultural que
nos pertenece ¥ lo que nos conducira Indefectiblemenie
a la contrastacién con |a nueva poesia colombiana, al
menos de aquelia que ofrece al plblico sus producilas.

P orque los chdigos como se nos muesira -
|a poesia son los mismos en su multiplicidad, en la
unidad de la resonancia que los alimenta: |a naturale-
za v la sociedad, el amor, el sexo y la muerte y los
medios como accedemos alll-siempre ; la angustia, Ia
certleza del anonadamienlo como histor fa ¥ como palpi-

taclén ntima de poeta. Las variaciones son las que -
ofrece cada Bpoca, cada cultura, cada grupo. humano
o va el individuo como portador de |o misme, como el
visionari o gque ilumina la verdad de los objetos-rela -
eibn alll yacen amorfos.

T odo depende también de esa particular -
cosmovisién poktica gue hace del poema la forma aff =
ciente de una cerlldumbre mundana. De algund mare-
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ra, los jovenes poelas de Narifio dan cuenta de situa-
ciones que sblo a ellos pertenecen, que les son indis_
putables en tanto escriben sobre un objeto mundano di_
feronciado de aquellos que viven olras circunstancias

dé cultura como el hecho claramente definltive de no -
ser una poesfa de gran ciudad en cuyos poetas aletea

es 'a angustia cibernética, la angustia del asfaito y la
nostalgla del tiempo infantil compartide con los abuelos
en provincias o en ciudades que apenas empezaban su
devanir macrocefalico en la década del cincuenta,

Mas bien la poesfa que se escribe hoy en
dfa en Marifio estd Informada de una angustia tellrica
donde emergen figuras como Lydia Mufoz Cordero -
{Pr.mer premio del Il Concursc de Poesla del Taller -
Awibsca) en su poema Nukanchi Guarmis: "Silencio go-
londrina andina// ya se acercan los murmullos// de -
la emérica India renacida, // ya no se humillaf/ va
rfo se quejan las quenas... " v es lo que intbiye uno en
la primera poesia de Javier Rodrigue: Rosales 'siem-
pre llega |a hora// de poner las cosas en su sitio /J/
¥ rescalar lo perdido! y gue resuena en encantador de
lirlo poétice de Jairo Ortiz Delgado cuando nos plan-
iea la observacibn sobre el tiempo v ia memoria: "aho

ra se esconden sus manos despubs de haber// estado
desiejlendo en la ceniza de la memoria// los recuer -

dos gue recoge cuando pasan alarghndose// en el os -
curo caming los pasos del Gltime caminante, ., . un ¥ CH
mediacién del eco arcalco nos conducen a la actualidad
social y polftica mostrada en |os giros de la aparen
te superficlalidad de una escritura urbana y hondamen

le personalista, del senlir v del amar, de la lucha p-:-
Iftica diarfa, poesfa esta (iItima que desaforlunadamen

te ro alcanza a demarcar sus territorios de lo panﬂe
tario, -

Por ello detengimonos en el embribn y rea
lidad de la poes’a urbana, personal y urgida de com -
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promisos histbricos como los escorzos de un Salomon
Husseln cuandonos disefia a Pasto:

nSe tejerian los leones de toquillas las cabezas,
con la extrafailusibn de salir del olvido

con insomnic v pesadez,

uria muerte lenta v sin palpitaciones L
entre los cimientes decultura de barro vpiedra,
donde habrlande sucumbir las genaraciones!l,

misterio audible si trastocamos el sentido mismo del
poema para rodearlo con su primera esirofa: 5e hun
difb |la bbveda en la bbveda infita, //Las golondri -
nas aletearon hacia los nidos// ydesde =alli//fijaron
la ruta desconocida del suefo. .. " ¥ esun amigo  del
anterlor escritor, JaimeSantacruz, quiense encarga
de mosirarnos EE-IEI'I'-II]'!S UrbﬂﬂHE er!.l' concrelas &N sus
Linidades o Herminsul Jimérnez M. on sus "Relalos pa=
ra un instantsll,

Los anteriores reprasenltan un segundo —
grupo de poetas donde caben olros como Martinez Rosero
y Jaime Morales donde hallamos noslalgias, soledades,
amores extrzafios, afanes y suefios, evocaciones suges -
tivas que ltignden también ala ambiguedad entre lo ci
tadino social y lo personal intime. ¥ bien diferencia
do de los mencionados y que se caraclerizan por su
radicalismo wverbal, sus aproximaciones concepluales,
su nihilismo trashumante muy auténtico en s viven-
cia de sus hacedores v quienes aln novisualizan la hon-
durn de sus planieamientos contractualistas propios de
quienas habitlan uderground de descentramientos. Te-
nemos publicaciones esporadicas muy aceriadas como
la revista del Taller Awasca ¥ ORIZONTE que s &-
notan produccionegs como las de Eduardo Gutlérrez L
Augusto Rincbn guienes con olro juego de poetas
marginales publican mimeos ¥ artesanocs folleloas -
donde hacen crisis los wvalores, las instituciones rell -
giosas, civiles y militares y donde |os estremecimientos
apuntan con virulencia ala feltidez social comuflada como
ciencia o como virtud, implementando efectos de tonos
agresivos, fauvistas y también fobistas y tiernamente
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viclenlos en la s&lira v la paradoja o en la verdad
a medlio emerger, insinuada, porque varios de eollos
renuncian, se desheredan de su obra pera guardarse
anbnimos, Hablamos asl de un panfleto paradojal co-
mo "BASLIRITASY, su invocacibn puede dirigirse a
i o nowbe

Mo podemos dejar de mencionar aquellbos casos jnsu-
lafes gue buscan su lenguaje para el testimonio o -
que ya esquematizaso no perfencce a los campos va
enunciados, Tales eon Carlos Palma o Jaime Enrlfquez
Savsdn. O bien, los de Miltlon Taguada, Germén Fib
rez R., Eduardo Velasco, Socorro Hernbndez y algu-
nos mas que se nos quedarcn sin memoria, al menos
par hoy...

Demas esite tranqguilo (pero no siempre desprovisto -
de sorpresas) pases por |los nuevos cultives que MNa-
rific reserva para sus fTuluros.

Paslo, febrero 1981.




LIBELWLA EN CELO

D jenlo

gque &l venga a mi
a tomarme

cerca a la laguna
fresca v bruja

Déjenlo

o o detengan
que solo &
despierta con sus manos

mi fuego dormido
de lefio nuevo

Déjenlo

que & se acerque
COmMO UN guerrero agqueo
a Ia lib&lula 2n celo

DE&jenlo

que calme su sed de hombre
en mi cusrpo

de mujer sin tiempo

Vv sin prisa




Lydia Inks Mufioz C.

AMERICA TE ESCUCHO

..........................
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Ameérica (e escucho.

en lodos |os muros

de los pueblos explotados

voy 4 escribir

ocon mi sangre

que es necesario

gritar basta yal

a |la infamia gque se visle de gala

para pisotear al débli
es hora va de combatir
de despertar de esos silencios

¥y romper ya asas cidenas!
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PERDIDOS EN EL ENCUENTRO

Si a alguien itengo gue BCusar
es a John Strauss
y a sus '"bombones de VWVienall

es a Carlos Santana
y & su bendita "Samba paltlh

es a Pablo Neruda
v a lodos suUs VErsSos
de miel y de combate
que nos identificargn tan pronto
hasta que nos encontramos
¥ nos angustiamas

cuando por primeara vez

nos sentimos

despubs nos perdimos

para siempre...
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Javier Rodriguez .

Aquello que te censuren;
cultivale, porque ese eres TO

Luis Cerfuda
4

FPermi tidme reir 8 gusio, yo que nuncda he reldo
nada tan honesto hablase dicho, no habfan
‘hecho nada tan divertido, que recuerda,

La formalldad resul th demasiado formal

para lomarla en serio.

I

E =cogltando

lo nefaslo que seria sin ella
s5e mueré, S& resucita a veces
&i &l choque no es letal,

pero Que 85 pendso, e5 Ppenoso;
hum, muy penoso.




i-lay gentes gque no piensan
Y por 850 no visven,
Son muertos ¥ ono sirven.
Sbio comen ¥ duermen, perc no
viven;
Los civilizados son asin

Indios Kogui

P

Hay gente quo dice muchas cosas,
dice para no decir nada.

Linas v olros wvan ¥ vienen

h&sta chocar beuscamente
bruscamente por ir en manada
dormidaos,

Por conveniencia se marldan,

por juramenio se divierten,

por decreto noe pueden parar
poraue representa extravlio,
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Para el vestigio de su agitacidn

dicld leran mantenerse-apagarse
justmenie .

Velar el uno por el otro,

he ahlf el of recimiento,

Zupl osi bn, tolerancia

hasta alejarse en el final.

vimo el ocaso vy frente habla que hacerle.
Dias disparataban dias acertaban.

S ablfan la wida,

complacerse con cruzar el (tinerario
sin dejar rastros, era lorpeza

v los dejaron.

S 1 uno de ell os sucumbe

&| olro cojeara

hasla gue decida rehacerse,

de |o contrario venceran el desespero

y el absurdo, sino =l acabamiento.
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POESIA SOCIAL

UMIDADES

EMIAL ZURCATHNAS
JAIME SANTACRLUZ s.

"Acaso el hombre es un
individuo? ¥ es reajidad
una LUinidad de Uniocades®

JAIM SAL EM s
Sin dinero l;,
qua me pueda asegurar un R fi
con este penetrante firlo 5
semejante a los policfas L
¥ los focos de las calles =
con menos Jluz que antes =
Transito ([
sin rumbo preciso :!
por los andenes cuarteados el
¥ en mi mente

) el recuerdo insistente 2
del lotero infantil =]
que llora la venta del Gl timo pedazo :
acaso el billele entero chi
v sus deudas que gritan qt

los pies descalzos rlll

tal vez su madre

los hermanos hambrientos
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=1 no alghn enfermo
¥y ¥o 5in un peso
sin el deseo de comprar mi fortuna
con la esperanza de dar vuelta

al juego diario del gobierno,

U N

PASTO

Se hundib la tarde en la boveda Infinita,

Las gol ondrinas aletearon hacia los nidos

vy desde allfl :

fijaron la ruta desconocida del sueho.

Se apagb el matis gris de la nube eterna.

La e uwdad quedarfa sumida en el apagbn milenario,
en la misteriosa incertidumbre del olvido.

Habrlia de levantarse el Valle nitido y verds,
desplomandose en el transcurso de la historia.
Furndar mbs tradiciones que venlajas

haclfa un trabajo perdido,

descuartizando los acerrios superamericanos,

Se tejerfan los leonez de loquillas las cabezas,

con la extrafia ilusibn de salir del olvido

con insomnic v pesadez,

una muerte lenta y sin palpilaciones

antre los cimientos de culturas de barro ¥y pledra,
donde habelan de sucumblr las generaciones,

que dejaron arrebatar las perlas de los aluviones
mientras se tendieron a bostezar

las glorias de balall as contra el tiempo .

SALOMON | ILISSEN
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REENMCLENTRO

Freziento en Wi 1a angustia de las cosas.
El aire que e envueive se hace polvo
¥ &l gal que llueve luz rueda y naufraga.

Por gue sera que siento en u presancia
El rosiro siempre (riste de las cosas?

Ayer, recuerdo tanto los recuerdos.
Mi plel la hundl en tu piel, y alli sofé
Los mismos suefios que tu piel sofiaba,

Jamas pensé vivier como un errante!

FPensé guardarte y verte junlo a mf
Las tlantas weces gue te vid mi insomnio

Por que te dije entonces en el lecho
Cge e I se hallaba el fuego de las cosas?

Después te vi mirarme desde lejos,
De alld, dél fondo suave de tu climax,
L lamandome o diciéndoms gue aescape...

Jamas pensé partir, pero partistel

¥ el aire me vistib de gris y polvo,
y #| sol Hovia su luz ¥ en mi morlfa
y al fin =sentl |a sombra de tu ausencia;
La angustia que recubre cada cosa.

Te encuentro, éstas aquf, como eras siempre,

Mirando hacia el pasado ante el futuro
De verte prisionera enitre |las cosas...

Jamés pensé llegar, pero me marchol

URIEL RENE GUEVARA REVELO
Mayo O de 1980




ETERNIDAD

Pensamientos lejanos reaparecen sobre ml
¥ me pierde entre ellos sin saber por qub.

viejas esquelas. Viejas reflexiones.
Viejas inquietudes sin morir seniles,

E n tanto nadie se ocupe en esle pecho
Madie jamas se ocupara de I

¥ en toda parte el corazbn se entrega
A la subasta del placer v el rito.

Madie jamas se

4

Pensar algln ayer en gue murid la aurora,
Si uno estuvo alli,
Esperanzado en ser acaso la infinita aurora.

Soflar sin un recuerdo que el fuluro evogque

Estando como nuncd
Ante el pasade sin futuro alguno.,

Creer sin lener fe en que vivier es bello
Cuanda la wvida misma

H uye y vuelve para vivir a saltos.

Pensar, Sofar y creer cuando se quiere amar,
11

Por qué se escurre entre los dedos el pasado?
I

OCescubro entonces gue desde hovy es el pasado
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W/
Elernidades viajan desde mfl hzu::Ia siempreé...

Por I,
Por mi,
La eternidad de tu recusrdo no huye,

URIEL REMNE GUEVARA REVELO

E

RELATOS PARA UN |H5TANTE,
KRISTEN Herminsul Jimenez M.

Tal vez &1 era muy sofador; habla querido reali -
zar una revolucién permanente de su vida, habfa pla-
nesdo su fuluro para empezar de nuevo, por Oltimo, -
hatla decldido escribir sus memorias "para perfeccio
narsel, Habfa muerto dos dfas atras,

SIL.ENCIOS a la compafiera,

MNunca hablaron de hacer algo Importante para sus
vidas, nunca se pusieron a pensar que talvez eran lo
suficientemente déblles para dejarse (levar por esas
fuerzas de abandono, de retirada en mitad de |a |u -
cha. Slempre hablaron de los recuerdos de su adoles
cercla, de sus aveniurillas en |as tardes de slbado,
de sus fechorfas en |a noches y lerminaban lamentan-
doze siempre de su suerle: s] yo fuera ..., @5 que -
tal vez si..., &| yo hublera..., acaso sl... sin nun
ca mirar hacia adejante, hacfa |8s dfas gue wvendrian
luego, aguellos en los cuales se sentirfan desampara
dos, solos y abandonados. Asf eran sus charlas, lar
gas, sobre todos los lemas, pero nunca cCon perspec
tivas, .. v lo sabfan lan sblo ahora, cuando ya eran
viejos.

T AT RIYIORTEE R

s

B¥

in




RELATO CERO
a Anelle,

Desde que se acordaba, nunca nadie la habfa mi
rado asf, tan apasionada y ardientemente como lo ha -
pfa hecho aguel hombre de ojos castafos, ensombreci —
dos por la falta de suefio, pensb ella. Ahora, cuando
se acercaba al bus donde siempre lo habla encontrado,
volvia a su mente |a extrafia fijeza de esas pupilas -
frfas, talvez amenazadoras, pero que ahora |e pare -
cfan suaves y tiernas, tenues y serenas,

Pazh |a registradora, did algunos pasos a lo -
largo del pasillo entre los pasajeros que permanecian
de pie y fue hasta el fondo del bus, bastante cbmods a
esa hora: girb su cabeza, mientras su mano se asia a
|a barra y sintid en su cara esa caricia rigida como -
de alas de mariposas nocturnas, El bus siguld como -
anies,

Sentfa como esos ojos bajaban lentamente por -
su cuerpo, intentando explotar lodo el placer a cada-
centimetro de piel; sentfa como esa mirada cortaba la
iela v su cuerpo blanco y sedoso quedaba desnudo an
te el poder de esos ojos; los murmullos creclan, las
respiraciones parecian raras, reprimidas entre el ca
jor de los cuerpos ¥ las voces y, las voces se alejéa-
han como ecos de un didlogo casl olvidado; todo e pa
recla migico v misterioso como el acumularse de sud
flos a la puerta de un dfa igualmente magico y, de -
pronto como si el cl imax hublese llegado; sintib desva
necerse todo v percibib en su pantorrila el peso frio
de algo metlico, mientras, aguel hombre que antes la

miraba estaba ahora a su lado,

Sintid ganas de interrogarlo, de golpearie, de
gritar,.. sentia miedo de esos ojos serenos y, aquel
sujeto, cargando su bordbn, dijo quedamente como dis
culphndose: “perddn, soy ciegol!l!

suEfio o Rt

Camino hasta el final del pasillo, vib el Litimo
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paso de |a noche y regresd a su habitacl &n; se 3cos
th cansado, se echb las manlas encima ¥ cerrd s
ojos. Softb que habfa muerto; al despertar, lemprano,
no pude levantar las cobijas, frfas y duras como una
Iaza,

VIERNES 9:30
a4 Emere,

W gran pareja forman una puta ¥y oun loca!lt ha-
hia dicho un amigo suyo mientras jugaban un chico de
kilrar y habla dejado pasar la frase sin prestarié mu_
che atencién; perc ahora, ahera cuando se detenia a
persario, le encontraba mucha razbn: clertamente,
una mujer asi a contadas cosas les tiene miedo, se&
aventura y se vende, mientras el otro le quita todos

jos valores a aquellc que para oiros si los tierne. ..
v asl se sentla Ariclrfs.

Era como encontrar dos polos opuestos ¥ unirlos
e¢n espera de que sucediese un hecho extraordinario ;

pero, gqué podlia suceder? y, hasla &l miamo no sabis
sia veoes oo mentfa acerca de sus relaciones con lja:
no la querla, eslaba seguro, pero le gustaba hablar
cor ella, escucharla y cuando haclfan el amor, intenta-
ba [legar al maximo grado de placer; pero,.. era el
un loco?. No , tal vez no; tal vez era solo un poco
aventurero, se emocionaba por algo para abandonar| o
luego =in ninguna razbén de importancia. Sinceramente
se sentia acorralado, confundido, aturdido por muchas
cosas sin poder precisar cual de elles era ja mas im
porlante,

Paro estaba alll nuevamente, en espera de gque e-
|la abriera la puarta de su habi tacion,

Herminsul JimEnez Mahecha,
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ALIGUSTO RINCON

Estoy en los lugares
que nunca he recorrido,
por la materia ambulante de mi cercania

a las cosas y a |os [rapos,

percibo con oxigeno y pantallas telovigivas
la vaga permanencia de |os siglos

raliados en la estatificacion

ja noche y su lampara.

mi luz nunca ha deslizado

atra ful guraci &n

de las de las aves noclurnas

y tonto

la calle del medicdla del azar he sorieado,
saboreando aires de clores y colores
‘preparados desde la historia de los tiempos

plagista, imitador de manantiales
heiecho. de ternura
he llegado al abanico del humo industrial

apretando mi correa
he vibrade como la cuerda floja,

latino, pulcro o wul gar

sin modales o amaldado,

de la sétira a la confusién,

de la pluma embarrada al no se qué,

de la designi ficacion al egparadrapo,

somos o Tuimos
fuimos o AUNca fulimos

la capacidad de los altares es pobre
ante el murmulo 12ci lurno

y furioso de | oS hombres

cenlzas

puleritud: adjeu vo an desuso
fas venas S snsachan
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NOVEMNA CREACION

Sea |la poesfa

y obviando la alegrfa del agua que moja la palabra,
como fantasma surgid una causa moral
¥ no pude ccultar mi desconcierto
mirande en la tarde

cbmo caen las hojas con el viento,

¥ dije entonces:

sea el agua

¥ cayeron arroyos como frutos maduros
¥ woces con sus palabras blancas
formaron un poema,

EN EL SUR 1l

Agul en el sur

lags hojas se |evantan con la sombra

hasta quedar prendidas

de la miel henchida de unos senos.

Aqui en el sur donde la vida es dulce,

donde es dulce ei silencio

sobre |ibros de espadas

¥ cobljas de hierba:

Olgo correr caballos de oro Irémulo,

mujeres con |B carne mordida por el viento,

por ese viento alegreo

que |leva enitre sus alas el grito de la rnoche.
Aqul en el sur enitre colinas de humo,

sobre casas de paja amé |la soll dez e cosas vanas;
fuf por la tierra desnuda con el trigo

A4 sembrar un pan apocaliptico

¥ un sueho dulce con la vida nusva,

Agul donde la vida es nueva con un calor reciente,
te buscaré en el sur,

en | pais del suefio donde jamés hay culpa.
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«+» EN EL SUR

- Todo poeta en el sur

revienta | as palabras

y adquiere un nombre parecido al suyo
‘como arma de doble filo,

Tiene una Intui cibn casi precisa
“para decif las cosas

con un millén de Lropiezos prelabeicados
por horadar al tedio
% sujelar manzanas azules en lag manos.

carlos Palima Burbano
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JAIRO ORTIZ DELGADO

NI CRUZAR LAS ESQUINAS CONMIGO

La soledad gotea lentamente y lentamente

se sumerge en iodas partes, golea definitiva

y se evapora y se disuelve y estalla | a soledad,

me cubre con Sus esquirlas y ya nadic me conoce,

no aparezco, no vuelve, no hundo mis pies, me rodea,
me corta el paso, me asaita, me roc |a soledad,

me grita, me envuelve, me apriela, me suella

y de pronte no ha querido estar en mis bolsllles

ni cruzar las esquinas conmigo,

i e ol e g s i R L
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CLAUDICACION DE LAS PALABRAS

Monlones de afios detras de mi presentandose

un poco #n desacuerdo con mis senlimientos,

A Aos detras devolvi éndome de pronto a lodas |as
soledades gque l“.'.l-lﬂrEr‘lm'EnH:" antes de lener este hijo
durml endo agul , viwviendo en mi vida con Sus manos
diminutas untadas de blancura que me dolerd verias
cuando se rompan ¥ golpeen contra el vienlo, ntegro,
descalzo, Descalzo yo lo sigo y sabe que o &5 boy
siguiendo ¥ no sé si habid necesidad porque no debo,
no puedo delener Sus pensamientos, No puedo evilar
que un dis le falien los pajaras, la brisa, y wvea
mural | as encerrando arboles con nuestra marca con F
m arca de nuestros abuelos que dejamos an el tiempo
de la tarde del iniciamiento de la edad oscura ¥

silenci osa donde los suefios duermen, wvuelan,

& F B o= o W

ESTE CIELO DEL PASADO

Ahora se esconden sus manos despubs de haber
estado deste] iendo en |a cenlza de su memoria
los recuerdos gue recoge cuando pasan alargandose
on el oscurc camino los pasos del Gltimo caminanie
que le adhiere un suefio lento de voces enlre wverde
y hambres desconocidas enire vooes ¥ humo renzadas
sin podérsele separar del entreveramiento con los
grupos de sombras con flguras que &] conoce y |é
hablan y esparcen en su mulismo las rulnas que
persigusn su vieja casa, sus paredes y su espada
en vuelo gque guarda enhorabuena aungue ahora las
palomas bajan a comer sobre su miedoso lejado,
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Luis Milton Taguada.
Hoy.

Hoy recuerdo la tragedia

mi encuentro v la soledad circundants
cuando ellos me dejaron en aquel remanc s
envuelio en la viscosidad del sexo

y siguieron, perturbada |a emocibn

rumbo a la primera cascada,

Al dia sigulente, recuerdo,
porgque es cierto que recuerdo

en mis ojos esas sombras ruclus
¥y eEos gritos de mujer crecida

=2l Pecinto) Aueve

llenos de cuerpos descompuestos por mi llanto.

Y r~ecuerdo lambién

que: a los siete soles

oscilaba suspendido del cielo

como una estrella emanada del fondo
de un punioc oscuro del blanco

juego entre |las manos del sep

que camina distante,

Todo ésto, yo recuerdo.

-l e AaE

e e —
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LUCLA CAPITULIMNA

Duermes v duermes, sola,
sin dia nl noche, duermes
daescalza vy desnuda,

sola, erizada el cuerpo |
en tu harmética lumba.

Y yo que estoy agqul

besando el wviento,

recuerdo ¢l aroma de |la orquidea
que posé en tu pecho

ayer cuando fuimos novies,
instante v vioclencia

de algo que culmina con el llanto.

Ahora,te dejo mis suspiros

y me |levo la quietud eterna qgue te abriga,
Lucfa Capitul ina.

Me voy pero mahana vuelvo

a escuchar el silencio de tu alma,

s W OF W

T N 0

TO, regando flores,
yo, regando mis posmas,
th, regando flores,
ya, mis poemas,
Tu, flores,
yo, poemas,
tus Tlores,
mis poemas
jAlgoe falta Yaquital
.; poemas ... ¥ flores
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ES, ¢ NO ES?

Es ciepto:

Tante tiempo lamiendo platos

y £saltando moscos en la escor| a;
tanto liempo envueltos en Irapos rojos
y oe azul, la espera del Sefor,

El hambre estilando por los labios

¥y las manos,

boe tezando por los ojos,

las poros vy las calles;

engranadas las glandulas

dejamos escapar |la vida

¥ cormimos parados en el templo.
Tado el tlempo edificando ideales,
despufis evaporindolos al aire

ar la piel tragada por 105 huesos;
amanazando con los dientes

iras la tortura a8 Promeleo,
al Che,., a nosolros -los del cambio-
nos quejamos en la punta de las balas
¥ ros tragamos la santisima pinocheada
¥ lade todos éstos, ..

Agul, aleluya, aleluya y nada mas,
arrastrando los deseos con los codos sin aliento,
nosotros, pasm~dos por & mizdn,

i GQuwk hacer con estos pajaros ladrones?
Es posible que hoy mismo

tensemos |los misculos

y Iras agitar el fuego

tengamos las cenizas buscadas

tras la muerle de esos utliancicnﬁ

come miercoles, jueves ¥ viernes...

tendremos la vida nuesira,

AT oml THASOH=003I<M



BESO

=l mundo que nos | lewva

v vera

nos alzard en el velo ignoto de los suefios
cerrarA los ojos &n el instanite mismo

en gque una cancibn

irastoque el fondo misterioso

de la eterna poesia; ¥...

Viviremos.

Cantaremos a las musas

henchidos del canto

saltaremos |la valla del goro que agita |a esperanza
a |la cima del placer

hasta senlir el beso

lva sedientos)

de las frulas

ARORAMZA

Jaime Morales

Cuando las horas pasan
y mi afioranza muere
camino por las calles
e omedio de la gente

v mi tardanza enciende

a las estrellas .mudas

y mi esperanza emprende
lo que las lineas dicen

asi mi vida pasa

enn medio de canciones
cuando las horas mecen
a mi afioranza muerta

por eso ya camino

& mi esperanza elerna
sinti endo que la vida
ahoga mi esperanza
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POEMAS

Alvaro German Florez .

La soledad de tanta genlc

me ahoga,

todos me miran

y no puedeo salir de mi

¥ gritlarles

hipberitasl), .. hipbcritas!, ..

A seces deseo ser payaso

para decirles "mirenme, mfrenme
no soy el mismo',

pero mi yo es corpulento

y' la gente mucho méas,

Mas, tengo la esperanza

de nacer algln dia

¥ lanzar mi grito hasta el clelo...
Entonces |a gente dira

NEs el mismall

o= ol [ 0 = =1 ||
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Huvendo

del sonido gutural de los murmullos
busco el silencio para discutir con &i;
perao, su mudez revienta mis oldos,
perdiéndose en mi las palabras

hasla empalagar;

gnlonces deseo wvomlitar palabras

¥ el silencio invade ml garganta,

"o =
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MI pensamiento se encoge,
mi conocimiento se estanca,
mi cuerpo pierde su calor,
mis sentidos se descomponen,
mis manos se crispan,

mis dienles crujen,
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mi mirada se aleja,..
mi maquina |nterna deja de funcionar!

VIDA
Jaime Morales

Se ve con el camsancio

por la vieja hazafia

de hombres que en 2l tiempo
carecen de werdad

Tomando de las épocas

el fruto de los suefios

de esperanzas lal wvez rotas
los jbwvenes se afanan

ern busca de o bueno

L os nifios se enternecen
con la cancibn de cuna
dictada por la aurora

a una madre bella

y alld en el horizonte
| @jano el infinito
espera la llegada
de| wviaje de mi canto

¥ w & ¥
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CANCION A AMERICA [Fragmenla).

Jaime Enriquez Sansbn.

Ambérica me sabe 3 América
a.ciudades pequenas Yy sancillas
y & grandiosas ciudades.
A poblados humildes y alejados
y a cercanos poblados,
A olvidados senderos de provincia
y a vias asfaltadas;
8 suburbios misérrimos vy tristes
con tristes habltantes
y a barriadas inmensas
donde &l hombres
aprendib a sonreir cuando estd a solas
y aprend d a sollozar en compafila

América es cadena de montafias,
es mosaico de nubes majestuosas,
es un Album lujoso de paisajes
v es un campo fecundo
en donde cada habitante
construye hora tras hora su destino
y hace |& hisloria con sus propias manos
amazando bondades v lrigales,

& & ¥

SORAR

Si dejo de sofar. ..
ay! si dejare algln instante
de poner alas suaves a mis pends,
de hacer viajar mi tropa de [lusiones
o beber en la copa de la aurora,
se secarfa el ockano,
morirfa la fajina,
se acabarfa fa | luvia
se agolaria el verde
fulgor, que liene la esperanzal
Por e¢so enlre espirales
de mi pipa pirata,




humedezco con ron mis carcajadas
vy remajo en rocio mis desengafos,
para marchar sofando clernamente,
elernamente il uso,

hermane de quimeras y de hadas,
m ientras |as olas bailan
festejando las bodas de Mepiuno
con la genti | nostalgia.

w % % 0

Ml ESCUELA

Es blanca
con paredes sucias

¥
nifas con estbmago vaclo,

E s verde
con flores descuidadas

¥
nifios que cantan su miseria,

E=z azul
con maestras apacibles
¥

nlfios a wvaces imposibles,

Es roja
~on maestros en acecho

¥
nifios que aun saben a pecho.

i escusla

gs blanca

porque la inocencia

juega en lodos los rincones.

73




74

Es verde
porque nifios y maestros
inventamos esperanzas

todas las mafanas.

Es azul

por gque |la serenidad

nos  acompafa

al oir la pisa o 2l llanto del chiquills,

Es raja

por que tejemos rebeldla
¥ parece que murieramos
todos los dias.

Mi escuela es blanca,
verde, azul y roja
tiene todos los colores
de |la natura

As| , sencillamente, asl
as mi escuela, que e invito

PRI T




JORGE NIEVES

ElL ARSI " COMI
g A AlLIL AJE LITERARID ' EMN
CoOlL_MMEBLe ¥ DOS TEXTOS
MVE  RILIF T LUERA,
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Uno de los procesos que hanm marcado de
manera definitiva el devenir hislérico de la Produccifén
Literaria, es el de la INSTITUCIONALIZACION de -
ciertos procedimientos significantes a parlir de 1a O -
bra (o de las Obras) de un escritor importante (o de
una escuela), Los cbdigos literarios vigentes en cier-
tos momentos son [ransformados por ciertos lexios que
logran inscribirse literarios al mismo liempo que Ins-
tauran und transgresion, Raeficrmonos de una manera -
general y como ejemplos a la relacibn de El Ingenioso
Hidalag__pan Cwijote de la Mancha con las novelas de
seecll ot e Madame Bovary con los cbdigos romén.
ticos europeos del siglo pasado, Pero es [mportanie -
tener en cuenla que 3 su vez los nuevos procedimien-
tas, en |la medida en que pasan a ser modelos’l, de -

vienen MNorma, ¥ se convierten en formas canbnicas -
convencionall zadas.

 ElI manejo del |lenguaje, la puesia an as -
cena de unos protocolos delerminados, en el acuerdo -
con los "modelos!" registrados v cargados de toresti -
glaY, terminan afectando a muchos escrilores por U
determinado perfodo, de modo gque su proguccion Fich
pusde escapar a las limitaciones del Ymodelan,

Veamos el caso de un escritor particular
cuya obra logra inscribirse "oplima': se institucionali=
Zan temas, expresicnes, eslilemas, elc., que afectan

la produccibn literaria de ese periodo, en esa socie -
dad, ¥y que marcan a otros escrilores cuya experien -
cia wvital, cuya formacibn literaria ¥ cuyo contexlo so-
cio-cult ural de produccibn puede ser otro, generdndo-
se una 'castracién! de otras opciones, en tanto que tal
MODO deviene MODELO que limita o anula otros posi -
bles literarios. MNo sobra anotar que tal proceso se -
da por encima de |as inlensipnes o deseos del escritor
&n cuestlbn, y muchas veces, a su,pesar,

Por otra parle, el cuestionamiento ideolb
gice que en tal obra "bptima siga conservando validez,
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rio .mpliza que sus caracier{sticas discursivas no seins
tauran al servicio de una 'represlon! generaimente -
dicfrazada, ejercida en los medios de difusibn literaria
los concurses, los rechazos editorlales, v en la que
la Critica Literaria muchas veces actlla como agente
(consciente o nal). (1) -

oué , si no esto, es |lo jue ha ocurridoen
Colombia (y Latincamérica, en menor grado) con los
textos de Gabriel Garcla Marquez, en los finales de
|a década del sesenta v en la década del setenta? Ha
surgido acaso otro tipo de textos cuya configuracion
discursiva haya logrado subvertir, transgredir la co-

dificacién instaurada a partir de la produccién garcia

marquiana rer
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| ndudablemente que muchces escritores, (so
bre tode jbvenes) se han propuesto la blsqueda de o—
troz caminos. Recordemos de paso los esfuerzos de
Andrés Caicedo en Qub viva la mlsica, estructlurada
en la linea de Tres Tristes Tigres , en la que a8 su
ver no deja de olrse |a piedra en |la casilla de Rayue
la, Pero es Innegable que el remendo impaclo de =

Tlen Afios de Soledad deja en babia estos esfuerzos. iex
S ins
Anal icemos a continuacibn el caso particu mEd
lar de Fernando Cruz Kronfly ¥y su novela Falleba - exi
(premiada en Espafia con el nombre de Chmara Ardien :}_:I
te), v del propio Garcfa Marquez con El Otofio del - o
Patriarca, 4
rFairiarca es
En una entrevista concedida a |a revista do
Sremosh (2) a raflz de su premio, ante |a pregunta
"Hacla dénde wva la Lileratura Colombianma?", Cruz
Kronfly dijo lo siguiente:
It
Pienso gue |la Literatura Colombiana tuvo de

un perfodo de meditacibn porque sabfa de
la existencia de personas que estaban -

trabajarndo vy no habfan mostrado su obra:
Ellgie Gercfa, Luls Fayad, Darioc Rulz

| ex
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Gbmez, Rafael Humberlo Moreno Durén. Lo
cierto es fque la Literalura de Garcla Mar -
quéz ubﬁgh a zepr muy cautelosos, Era el
gran vasallaje, La gente ya no podia salir

con cualguier cosa, La literalura colombia-
na posterior, por la negativa o 4 positiva

tiene gue wver con Garclia Margquez. O bien

porque se lrata de salvarse de las caréac -
leristicas dominantes o blen porgque se tra-
ta de recogerias para aumentarlas. Pero lo
nolorio es un afén de distanciarse £l subra_

vado es nuestro)

Mos hemaos permiltlide cilar  en forma extensa, -
porqua a parlir de estas afirmaciones podremos anall -
zar en detalle el fenbmeno que nos ocupa, Cruz Kron-
fly evi dencia agul, el carbcter de MODELO inslitucio-
nalizado en que devino el MODO de estructuradién tex
tual desarrollade por Garcia Marquez. Y pone de pre_
cente el esfuerzo deliberado que marca a las jovenes -
promoci ones de la literatura colomblana hacia caminos,
ya sean similares pero "aumeéntados", ya sea lransgre
sores o |nstaurados acaso de formas de orgénizacion -
textual novedosas que generan transformaciones en la
insti tuci bn, Reconoce que el "modelo Gabo! {para lla_
mari o de algln modo), al institucionalizarse 'optimo'l,
exigldé nuevos niveles de calidad a la produccion poste
rior, en especial a la gente nueva, Eso es Mla positF
vall del 'wasallaje Gaboll, También dice Cruz Kronfly
que &, EXPRESAMEMTE se propone la segunua opclbn
es decir, superar |lo que califica de ''vasallaje’, cuan
do afirma en olra parte de |a misma enlrevista:

Es que lo anécdotico no es lo que predomina (3)

E, Inmediatamente, ante la pregunta de si la
literalura de Garcla Marquez es anecdbtica?, respon
e

Si, ¥ por eso es importanie. En mi trabajo -
|l os personajes son desarraigados, a la antigua (4)

Parafreseando, el modo Garcfa Mirquez es anéc
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dotico e importante; el de Cruz Kronfly trata de ser -

lo , ain ser anecdblico. El opta por la linea da la
distamncia,

Lo da los procesos de mitificacidon tiplcos e
las diferentes [deologias gue posiulan la Vereacjbn!
literaria como proceso idealirado, es el de tender a
identificar "obra con "Autor', En ot~as palabras se

alribuye al sujeto productor la identificaclén v  pro-
pindades de sus (exios., Se tlende por lo tantc a me -
noscabar al lexio como centro del anélisis para mirar
al "autor" como el eje que ha "transfe~ido" de algln

mcdo (a veces "méagico’, a veces "deicidal) sus esen-
clas a su obra. No sabemos si lales concepciones sub-
yacen a las afirmaciones de Cru- Kronfly, pero si es
evidente gue por 1o menos incurre en un error de -
perspectiva respecto de los textos de Garcla Marquesz
al poswlar el "wasallaje CaboV como fenbmeno gene -
ral, cuando no es sino uno de los dos aspectos funda -
mentaies en &l anflisis de las Minfluencias" de la o -
bra garciamarguliana en la llteralura colombiana, El
otro aspecto es el que analizaremos a continuacion,

Congideremos las relaciones que la nowela de
Cruz Kronfly Falleba (5) establece con 8l Otofio  del

Fatriarca (6) a nivel de la configuracibn del discur -
s0 narralivo,

a. Per un lade, E! Olofio del Palriarca esla estruc
lurado a partir de un juego de &l fer aciones lempo -
rales, de superposiciones en el nivel del Emiror
del discurso, de tal modo, que a wveces se narra
el futuro de la muerte del Palriarca; otras, el pa
s5ado remolo de su origen incierto; otras, el més
recienle de su acceso al poder, er un juego de e
vocaciones y recuerdos, en las que una simple a
sociacibn sonora (en los casos extremos (7)) puede
generar una sucesion que implica un sallo lemporal,

Un procedimiento idéntico es observable en el ma
nejo del tiempo en Fabella, en el que a veces es el
"hoy de Uldariaco; a veces, es su ereccibn en bacan-
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te con Pensilvania Gon-alez; otras veces, cuando acce -
de a esa maravillosamente mostruosa simbolizacibn de)

inconsciente que es la Mansibn de las cadenas; oltras; su
remoia vida del colegial perversao,

b, En el Otolio del Patfiarca no existe una siluacibn -
estable del Marrador, cuyo nivel, de emisibn rom -
pe todos los moldes conocidos, ¥y gue oscila entra -
Marrador (es) Representadols) en el Universo de
Ficcibn/Marrador(es) No- Representadols }, ¥ en =
tre narrador encarnads en un personaje 1. en wun =

personaje 2, etc. , &n una cadena de mudas ary Ia
que no tene rostro ¥ los tlene todos, en la que
es &l Patriarca; pero también su madre, sus ge -
nerales, sus subalternos Innominados v significa -
dos con el Yindicateur" /Mi General/, o iguaimen -
te su interiocutor de turno, o 1a vo~ anbnima y plural

de su pueblo, que a veces narra con  una actiutd -
de critica y odio, a veces con un servilismo sus -
tentado en el miedo v el terror. ,

En Falleba el digcurso narrative fluye en |la mis-
ma forma, con saltos imprevisibles en cualguier mo -
mento de |a frase, en donde es |a voX de Uldariaco, a ve
ces la de Panfllo Barlovento, o de Mariana Valentina, o
de Pensilvania, en un cambic constanie gqué oscila La ]
lo que los personajes piensan a8 las rememoraciones de
Uldariaco, a la narracién de un narrador que no tene
rostro en la liccibn,

¢. Conjuntando los aspectos 8. v b., el ESPACIO Na
rralivo aparece circunscrito a |as exigencias del -
discurso, que 5e erige dominaniemenie meladliscursi-
vo ¥y dominantemerite referencial, tanto en Falleba co
mo en El Otofio del Palriarca.

Por eso la "lbégica' que encadena las unidades narra
tivas (secuencla v capftulos) no es en sentido estricto
ni espacial, ni lemporal, ni causal, sino mas bien dis -
cursiva, En esto, ambos lextos se diferencian radi
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caiments de la | bgica narrativa Iradicional. Por otra
parte, ambos lextos desarrollan una combinacion ab -
soluta de procedimientos de relacibn en la sintagmél |
ca narrativa, de modo gue las secuencias se encade -
nan, se' alteran, se inlra y exlrapolan, se rompen -
empezando o en cualquier parte, para relntegrarse y
concluirss mas Adelante, dandole a las dos novelag
g5 caricter aparentemenie cadlico yue [os criticos -
iradicionales no han guerido leer como ruplura con |2
sintaxis narrativa tradicional,

d, En el Otofic del Palriarca se marejan los proce -
sos de nominalizacibn de los personajes, nNo co-
mo sustancias de entidades !'reales miméticas", co
mo en la narrativa tradicional [ a la manera de -

" Cilen Afios de Soledad) sino que son simples "méas
carash en las que es evidente la intencibn de aso
ciar lo Wwrivial o combn con lo grotesco e insblitc,
Basila mirar someramente la lista de nombres de -
personajes: Francisca Linero, Manuela Sanchez -
{tal vez los mis comunes); Leticia Nazareno, Ben
dicibn Alvarado, Palricia Aragonés; los generales
Latauro Muficz, MNarciso Lbpez, Jesucrislo San -
chez, Lotario Sereno, Saturno Santos, etc. Ef -
procedimients consiste en ligar un nombre comln
a un apellido extrafio, o viceversa, dotando a |z

narracién de un Vsabor farsesco! muy especial,

En Fabelia |a nominalizacibn slgue iguales caminos.
Los personajes lampoco configuran "sujetos miméticos
realidadn (seres de ficcibn que se quieren presentar
como REALES, en acuerdo a las leyas de varosimil i-
tud de la marracibn lradicional), sine meras entidades
pretexto para configurar sujetos a medias, mascaras
una vez mas, Molemos &) mismo recurso de |as asocia
clones insblitas: Mariana Valentina, Panfilo Barloven
to, Dominga Palacios, Pelonia Santacruz, Porfirio -
Almanza, Alirio CaRaveral. Jesulia Diaz Marizancena,
el Hermano Tullpén, el Hermano Cagajon, el Herma-
no Chocolate, |2 Hermana Clftoris, Chirivico Gonza -
lez. Serf& necesario insistir en el sabor farsesco de
estos nombres?.

-
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Hastla ahora, parece que hubiBéramos acumulado

uwn prontuaric irrecusable de Y"pruebas! en contra de la
distancia que Cruz Kronfly pretende frenlte al wasallg
je" garciamarqguienoe. Para evitapr equfuncnsl analire -

mas en detalle.

Los protocolos de manipulacibn literaria de los
materiales lingdisticos, de |los contenidos simbblicos,y
de las elecciones t-nrnat'icn—idaur&gicnﬁ desarprolladas —

por Garcla Marquez, vy que han lerminado constituyen-
do un Modelo Inslitucional, no son los de teda su obra,
que esl lejos de ser homogénea; sino los que cofor -
man |la "macondiada® (8). Si bien los textos de esta ||
nea (sobre todo Cien Afios de Soledad) en  su momento
marcan una indudable ruptura en la relativa mediocri -
dad tradici onal del hacer lileraric de los sesenta [sal
vo honrosas excepciones zomo Cepeda Samudio, o .?,ap_a_
ta Olivella, o Caballero Calderén, que no sobrepasan
el &mbito nacional (9), no es menos cierto que en los
afios posteriores han SUFRIDO un proceso de SACRA
LIZACION, cuyos agentes han sido tanio los promolo
res publici tarios de |las ediloriales inleresadas, comao
buena parte de la "erftica literaria! (nstitucional los

resefadores y comentadores de llbros en los periddi -
cos sin dejar de lado los profesores no-rligurosseos -

que mal ensefian literatura en Bachillerato.

Pero es precisamente El Otofio del Palriarca, el
lextio que realiza una ruplora violenia y perentorid con
respecto a tal institucionalizacibn, proponiendo un nue -
vo universo simico a la narrativa colombiana, nuevas -
concepcliones retdrl cas, novedosos procedimientos, de es
tructuracibn sintéctica,como los arriba descritos. EI
Otofo del Patri arca es un texto cuyo nivel de trasgre
sitn de la formaci On ideolbgico-literaria "gablanall |le-
ga a extremos decontradiccion total. ¥ era unad ruptura
histori camente nece aria para la |iteratura colombiana |
asfiri ada por el "gabismo" que |levb a escritlores com-
pletamente ajenos al conlexto significanle costefio a in
yectar escribir como Garcla Marguez en Cauca, Valle,
N arifio, etc., produciendo en el mejor de los casos
pobres adaplaciones debatiéndose en la crisis de su
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propla Incongruencia y malogrando no pocos busnos -
prospectos!, En cueslibn de no citar nombres pro -
ples para no herir susceplibilidades tan a flor de piel
cuando de crltica se trata. A pesar de que algunos -
uCyiticos ' corrieron a8 escribir su articulito o su "
brita" contra EI Otofic del Patriarca. sin comprender
ni siguiera minimamenis el ajcance histbrico de una o
bre de esa magnitud,

Por su parte Cruz Kronfly no llega a diferenciar -
el Fenbmeno del 'gabismo! convencionalizado, QUE es

el gue verdaderamente ha instaurado un 'vasallaje" Ii
terario", un codigo rigido sustenlado en |las pobres -
lecturas ahistbricas y descontextualizadas de los el
ticns " colombianos y latincameri canos Institucionales -
(10) que no han sabido wver, por ejemplo, el gran va-
lor discursive que Clen Afos de Soledad tiene én -
cusnto pone de presente el poderoso papel de |a pro-
ducelén significante ¥y el rol de estruclurador de rea-
lidades y deshacedor de las mismas ¢jercide por el
proceso de eseritura, Contra la codifi cacidn sacrali-
zaca de los temas, anécdotas, procesos retoricos, elc.
desarrollados por Garcla Mrquez en Cien Afios de

Soledad v recuperado por la crilica para la Institucibn,

se alza ElI Otlofio del Patriarca yv en la misma direc -
ciba , Falleba,

Se diferencian radicalmente de olras nowvelas colom
bianas reclentes (como Afos de Fuga, Cuando pase al
fnima sola, elc,) que tienen un in udable valor en el
nivel de To “T:'c_'n'ladn”, incluso en la capacidad para -
nponer en escena los confliclos soclales e hislbricos

més importanies de Colombia en las [l limas diécadas |
pero que se quedan en un nivel paprelivo estricltamen
te convencional, llegando a ser "extas blen hechos'l,

pero sin nada que aportar (nl en el plano de la expre
sidn, ni en el del conlenido) a la Marratologla colom-
biana de esta segunda mitad del siglo.

Textos como El Otofio del Palriarca y Falleba cues
tlonan de manera clara el estaluto de freferente real

representado” que la critica "Realista" (incluso en -
suf variantes scudomarxistlas) quiere asignar como ga-

__u..-..n.n.'ﬂr"t'
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rante del "prégresismo! ldeolbgico de un texto. Agul la
historia contada ocupa un espacio detras del discurso
que la cuenta, que s qulén se apodera de |a escena ,
distribuyendo significaciones, relacionando elementos,
cons lituyendo su ]dfulaclu-nt}' en funcibn de las nece -
sidadeas transgresoras del discurso, y no en funcidn -
de exigencias "referenclalesv. Agqul lo representado es
un discurso narrativo, articulado en Unidades Cultura-

les (12) que mas que und exigencia de Interpretantes -
(13) culturales tradi ciongles, se dirigen a la necesi -
dad de desarrollar por parie del lector, no un trabajo
pasivo de mera recepcibn "comprensivall!, sino un traba
jo significante activo, ya que la historia recortada, -
destruida y refundida, escamoteada a los hibitos de -
lectura tradl cionales, debe ser rearmada por el lec -
tor, &n un esfuerzo productivo al que han renunciadao
muchos’ lectores convencional es (de esos que no se -
pierden best-sellers norteamericanos), y no pocos 'orl
ticos!, pero que ha ganade para |a subversibn de |os
chbdigos lilerarios cominantes en Colombia en |a pnarra-
tiva de |os afos selenta, no pocos logros,

Claro esté que los lineamientos lemalicos son com
pletamente diferentes enire las dos fovelds mientras que
El Oiofio del Patriarca funciona soabre 2l eje tembtico
Sujeto~ Relaciones Soclales, en el cual la Psiguis del
P alriarca y de los demas personajes inleresa fundamen
talmente en referencia a8 |la determinacion de lo socio-
histbrico, ¥ en 2] que son las relaciones soclales y el
ejercicio del poder lo que explica la relacion de amor-
odlo del Ypueblo" hacia el Patriarca, Falleba funcliona
sobre el eje temblico Sujeto Psiquis, en el cual la -
Psiguis interesa como consliluyente de una prnl:-lem-‘al:i"
ca neurdlica, y en la que |as relaciones sociales inte-

resan fundamenialmente en [as determinaciones que la
esiructura familiar ejerce sobre el Deseo y el psiquis-

iy,

Di gamos finalmente, que estas dos exploraciones -
narrativas diferentes (una direccibn a |a dimension mi_

tico— ideclbgica de los procesos histbrizos ¥y a la di -
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mencion ideolbgi co-erbtica de los procesos psiquicos
la oira) abren caminos no ransitados al fulure narra-
tolagico de la | teratura colombiana de los ochenta,
Constitulrdn "flores efimeras?", meras Mexperimenla-
clones snob!, simples Ndemesuras en crisis", o por
el contrario, generaran transformaciones radlcales en
e| mapa narrativo colombiano en los priximos afos? |
Parece ser gque los adivinos v videnles jamis han le-
ride fortuna en ¢l campo de los estudi os lilerarios,
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El caminoe que iba de Comala a la Media Luna, -
era, sencillamente fantasmal. Invitaba a mirar des -
piertos como si fuera un inmenso monstruo. Camino -
violento en el trastabilleo de lo finite v lo infinito.
Venl algomo |ade |la muerté v serpenteaba hacia el olvido

cudndo me rodedb con sus alegres brazos vy, «quise po-
seerio para llevar mis labios hasta su vienlre vy be —
sar |la entrafia fresca de aquellos murmullos discursi -
wos,.., ¥ el azar me empujb hasta el borde del instan-
te v habitb en mi cuerpo agoella realidad:

"Esle pueblo esth lleno de ecos. Tal parece que
estuvieran encerrados en el hueco de las paredes
0 debajo de |las piedras. Cuando caminas, sientes
que te wvan pisando los pasos, Oyes. crujides. Ri-
sas., Unas risas ya muy viejas, como cansadas de
reir. % voces desgastadas por el uso!,

Ecos de una geografla arcana gue , irrumpié como
una pesadilla mitolbgica, y se atrincherd en los re -
cusrdos sobresaltados de Judn Preclado:

"Wolvib a darme las buenas noches, Y aunque no
habfa nifios jugando, ni palomas, ni tejados azules,
sentl que el pueblo vivia, ¥ que si vo escuchaba
solamente el silencio, era porque aln no eslaba

acostumbrado al silencio; lal wvez porque mi cabe -
za venfa llena de ruidos y de wvoces, !

Lejanfa de la ficcibn en la memoria de la carne,
El silencio anegb mi cuerpo en |a orilla de la leyenda.
\foces huesudas y sin tubtano despertaban las cosas,
¥ toda Comala como wuma ardi&ata tumba, ocultaba la u
topla de |a vida, Blsqueda miltiple de los origenes en
ire las huellas imposibles de la voz,

Geologla de un relato que se derretfa bajo el sol,
mientras Pedro Paramo s iba:

desmoronando como si fuera un montén de piedras!

y el insianlte se apoderd de los caminos, golpean
do el mutismo de |as cosas que ocupaban el lugar mis-
mo de [a muerie,




NEsta ez mi muerle,
El zol se fue valieando sobre |os cosas y les de -
volvib su forma, La tierra en ruinas estaba frente
&|, vacla, E| calor caldeaba su cuerpo. Sus ojos
apenas se movian; saltaban de un recuerdo a otro,
desdibujando el presente, De pronto su corazin se
detenfa y parecia como si también se deluviera el
tiempo v el aire de |a vidai,

.. alewed |la nada, retumbd la ausencia y quedd sblo
la mirada intansa de aguel hombre, gue burlaba la me
moria de |as cosas, v una evidencia wvolclnica las le-
vantaba contra el cielo infinito de Comala, ., alll:don_
de se pueden acortar |las distancias, Yiode consisie -
en morir'. ¥ aquel gesto incorporal de la muerte [lu
minaba |los olvidos ; ¥ ensefioreado sobre el estertor-
del silencio. .. vibraba sin protocolos, sin testamen-
tos millonarios, sin familiarismos v Sin plafiideras, sin
tartamudeos funerarios v pesames inverosimiles, Las
palabras saltaban por encima de las cosas, trepindolo
sobre la memoria como si se |es antojara borraria in
tempesiivamente. Pedro Paramo como un Dios enfure-
cido, atizaba el eclvido sobre |a boca abismal de sllex
que ensayaba su cuerpo frenle a |la Media Luna, Des-
de entonces, la muerte fue vidpapa, mohin y conocl -
miento de I3 vida, ¥ aguel tiempo encojl doV se dis-
persaba, formando arrugas sobre el rosiro impasible
y polvoriento de Comala., Grito de muerte estirAndose
en la noche, buscandola para al umbrar los pequefios
dramas escondidos en el mulismo de olras miradas
Miguel Paramo derribando mujeres v camines: aveniu
ra del deseo enire |a madrugada v el creplsculo:

L_a macdrugada fue apagando mis recuerdos, Ofa
de ver en cuando el sonldo de |as palabras, ¥
notaba la diferencia. Porgue [as palabras oLie
habfa oido hasta enlonces, hasta entonces |o su
pe , no lenfan sonido, no sonaban; se sentfan; -
pero sin sonido, como |a8s que se oyen duranite

los suefios, !

Gestas a pumnic de s€r canto, entretejidas por |a
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El camino que Iba de Comala a la Media Luna, -
era, sencillamente fantasmal. Invitaba a mirar des -
pler-ma como si fuera un Inmenso monstruc. Caminoe -
viclento en el trastabilleoc de lo finito lo infinito.,
\Venl agomo la de |a muerté y serpenteabi hacia el olvido,

cuando me roded con sus alegres brazos vy, .qulse po-
seerlo para |levar mis labios hasta su vientre y be =
gar |a entrafia fresca de aguellos murmullos discursi =
vos,., y el azar me empujb hasta el borde del instan-
te v habith en mi cuerpo aqoell2 realidad:

Este pueblo esth lleno de ecos, Tal parece que
estuvieran encerrados en el hueco de |as paredes
o debajo de las piedras. Cuando caminas, sienles
que le van pisando |los pasos. Oves. crujldos. Ri=
sas. LInas risas va muy wviejas, como cansadas de
reir. % wvoces desgastAdas por el usal,

Ecos de una geograffa arcarna gque , Irrumpld como
una pesadilla mitolbgica, v se atrincherd en los re -
cuerdos sobresaltados de Judn Preciado:

MJolvib a darme |as buenas noches, Y aunque no
habla nifios jugando, ni palomas, ni tejados azules,
sentl que el pueblo vivia. ¥ que si yo escuchaba
solamente el silencio, era porque aln no estaba

acostumbrade al silencio; tal wvez porque mi cabe -
za venla llena de ruidos y de voces, It

Lejania de la ficcibn en la memoria de la carne.
El sllencio anegb mi cuerpo en la orilla de la leyenda.
Voces huesudas y sin tubtano despertaban las cosas,
v toda ﬂamnia cnmcr una ardiente lumba, occultaba la u
topfa de |a vida, Blsqueda mlltiple de 'los orfigenes &1
tre las huellas imposibles de la voz,

Gaologla de un relato que se derretfa bajo el sol,
mientras Pedro Piramo se jba:

idesmoronando como si fuera un montbn de piedras®
... ¥ &l instante se apoderd de los caminos, golpean
do el mutismo de las cosas que ocupaban & lugar mis-
mo de la muoerle,




"Esta es mi muertea,
El sol se fue volteando sobre las cosas ¥ les de =
volvid su forma. La tierra en rulnas estaba frente
&l, vacla. E| calor caldeaba su cuerpo. Sus ojos
apenas se mowvian; saltaban de un recuerdo a olro,
desdibujando el presente, De pronlo su corazbn se
detenia v parecia como si también se detuviera el
tiempo v el aire de la vida',

.+« aleted |la nada, retumbb la ausencia ¥ quedb sblo

la mirada intensa de aguel hombre, gque burlaba la me
moria de las cosas, y una Euld-ano:ra volcanica las le—
vantaba contra el clele Infinito de Cemala... alll:don_
de se pueden acortar las distancias, 'todo consiste -
en morir. ¥ aquel gesto incorporal de la muerte ilu
miraba los olvidos ; v ensefioreado sobre el esterlor-
del silencio,.. vibraba sin protocolos, sin testamen-

tos millonarios, sin familiarismos y sin plafideras, sin
tartamudeos funerarios ¥ peSames inverosimiles, Las
palabras saltaban por encima de las cosas, trepfndolo
sobre |la memoria como si se |les anto]ara borrarla in

tempestivamente, Pedro Paramo como un Dios enfure-
cido, alizaba ol olvido sobre |a boca abismal de silex
que ensayaba su cuerpo frente a la Media Luna, Des-
de entonces, la muerie fue vispera, mohln v conocl -
miento de la vida, ¥ aquel "tiempo encoji do! se dis-
persaba, formando arrugas sobre el rostro impasible
¥ polvoriento de Comala, Grito de musrte eslirandose
en la noche, buscindola para alumbrar los pequefios
dramas escondides en el mutismo de olras miradas -
Miguel Paramo derribando mujeres y caminos:; aventu
ra del deseo enire la madrugada v el creplsculo:

"La madrugada (ue apagando mis recuerdos. Olfa
de vez en cuando el sonido de las palabras, vy
notaba |a diferencia, Porque las palabras L

habla ofdo hasta enionces, hasta entonces lo su
pe , no lenfan sonide, no sonaban; se sentlan; -
pero sin sonido, como |as que se oven durante
los suefios.

Cestas a pun.n de ser canto, entrete]idas por la

5 T B B
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trova festiva de la vida que arranca a los muerios de
su empecinado dolor y los hace gnsofiar de nuevo:

"Dice que ella escondia sus pfe’s entre las piernas
de &1, Sus ples helados como piedras fffas vy que
alll se calenlaban como en un horno donde se do-
ra &l pan. Dice que & le mordlfa los pies dicién -
dole que eran como pan dorado en el horno, Cue
dormfa acurrucada, metiéndose dentro de &, per-
dida en |la nada al senlir que se gquebraba su car-
ne, que se abrla como un surco abierto por  un

clave ardoroso, luego tible, luego dulce, dando -

golpes duros contra su carne blanda; sumiéndose,

sumiéndose hasta el gemido. Pero que |le habfa do
lide mas su muerte, 1 =

Querencias y malquesrencias centrando y descentran
do la hisloria-Nomadisme cuasi-trigico de los cuerpos,”
¥ el esplritu en su marasmo prodigioso dorSndose -
mas alla de los calecismos estereolipados,.. entibian-
do su epidermis bajo el aliento de Comala:

"donde el cielo estaba (alguna noche) lleno de
estrellas gordas, hinchadas de tanta noche, M

Suefios y pasiones vegelando en (8 v uebrada -
de Susana, en |a palabra gaemahle de Edufiﬁae’%, ?ugaccs

en dolorilas, Vidas hechas de encuenltros y reencuen-

iros, siempre minadas por la mulliplicidad. Pasos ge-

m ebundos en una noche cualquiera , (CuBntas Damianas
buriando nuestros desecs a |o largo de un mudos corre-
dor! ;Culintos labios antojados de un granc de voz y -
poesial

Habfa una juna grande en medio del mundo, Se me
perdfan los ojos mirandole. Los rayos de luna fil

Irandose sobre tu cara. No me cansaba de ver esa
aparicibn que eras th. Suave, resiregada de |una:
tu beca abullonada, humedecida, irisada de estre -
llas; tu cuerpo trensparentindose en el agua de |a
noche. Susana, Susana San Jufn. I

~k



... ¥ bajo la luna... la soledad acechando los cami -
nos. ‘Yagabundear de la carne y la palabra tras el -
wvienlo ¥ la canicula . Errancia de la vida en |a muer-

te v de |la muerte en los Intersticios de la wvida;

M=s cierto Dorotea, Me mataron los murmu-
llos-allad hallaras mi querencia. El lugar que
yo quise, Donde |los suefios me enflaquecie -
ran. Mi pueblo, levantade sobre la llanura,
Lieno de arboles y de hojas, como una alcan
cla donde hemos guardado nuestros recuerdos.
Sentiras que alll uno quisiera vivir para la e-
ternidad. El amanecer; la mafiana; el mediodfa
¥ la noche, siempre los mismos; perd con |a

diferencia del aire, Alll, donde se wventila la
vida como si fuera un puro murmullo de 4
vidan,

Todo, adormil andose en las rodillas de |la muerte |,
de ssa muerte sin fondo, apenas geslo vy ficcidn res-
treghndonos los ojos, habladurfas tragicas en el es -
pesor de |a ilusidn:

La ilusibn? Eso cuesta caro, A mi me costd
vivir més de lo debido. Pague cor eso la dey
da de enconirar a mi hijo que no fue, por de-
cidirlo asl, sino una ilusibn mas; porgque nun
ca tuve un hijo. Ahora que estoy muerla me
he dado tiempo para pensar y entérarme de -
todo, N

El pensamiento regodiandose en la muerte. El olvi-
do contra |la caridad de la palabra, contra el dialogo
sedentario de la sumisibn... todo quiere retornar vy
sangrar de nueve en la voz, .. todo insiste recomen -

zar allf,

donde los gorriones refan; picoleaban las ho-
jas que el afre hacia caer, y relan; dejaban -
sus plumas entre las espinas de las ramas W
persegulan a las mariposas y refan,

Cusntos querfan volver? No lo s&, Pienso que [an sb-

-
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lo agquellos que hablan dejado huellas frescas y elernas

.. menos aguellos que caminaron del Otero al sepul -
cro sin cohabitar con la palabra. Soéla amando la pala
bra nos hiere el ol vido ¥ se urga |a tlerra.

=l asunto comenzb-penst- cuando Pedro Pramo
de cosa baja que era, se alzb a mayor. Fue cre_
ciende comoe una mala yerba. Lo malo de esto es
que lo ocbluvo de mi-me acuso padre gque luve un
hijo con Pedro PAramo. -Me acuso padre que a -
yver dorml con Pedro Paramo. De que le presté
m | hija a Pedro Paramo, Siempre &sperd que -
&l viniera a acusarse de algo; pero nunca io hi-
o, i

En este oleaje de |a memoria v el olvido; el tiem-
po cae de bruces conira |a tierra.... despedazado, des_
garrado en su misma eternidad. Mas no es, el liempo
de las dictaduras, de la indiferencia, de la melancolla
vana; es e| tiempo plural de |los olvidos, corriendo por
ach y por alla , humedeciéndose en la saliva, en la -
queja, en la alegria, en |a nostalgia, en el subfondo-
de ioda palabra,

e creas. El & guerla. Estoy por decir que
punca quiso a pinguna mujer como a esa, Ya

se la entregaron sufrida vy quizhd loca, Tan -
la quiso, que se pash el resto de sus afios -

aplastado en un equipal, mirando el camino -
por donde se |e hablan llevado al campo santo.
Le perdid interés a todo. Desalojo sus tierras
y mandbd guemar los enseres. Unos dicen que -
porque y¥a estaba cansado, olros porque (¢ 8 -
garrb la desilusion; lo cierlo es que echd a la
gente y se sentdb en su equipal, cara al cami-

(1= LLH

M omentos supremos de ruptura, el presenie rewven
thndose irremisiblemente como drama y tragedia. La wvi
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da alcanzada por una inusitada Iristeza; aquella que -
58 apodera de los puebles, cuando se pierde la pasifn
por la lucha y los seres parecen congelarse | porque;

'pasaron los afios y &l segufa vivo, siempre
allil como un espantapdjaros frente a la tierra
de la Media Lunall,

Desliz de la palabra en la tristeza, pero el her -
vor del liempo corretea en las calles de Comala:

"Hay pueblos que saben a desdicha. Se les cono-
ce con sorber un poco de su aire viejo vy entumi-

do, pobre y flaco como lodo lo viejo.(...) ¥ es
que este es un pueblo desdichado; untado lodo de
desdicha, n

Comala: la siempre infinita, la de andares incon -
clusos; simultdnea y legendaria en sus wvoces que bus_
car como dice el poeta "las tempestades como s| en -
las lempestades =anconlraran |a pazn, Fero, "nada pue
de durar lanie ... que sea que no se apague. ! ¥ has
ta gl sufrimiento de los pueblos pasa, inescrutabie co
mo elcorazbn mismo de Susana. Perderlo lodo para -
garar la vida, Manlener l|a palabra en el fragor de la
lucha, La palabra que se hincha de ol vide, |a palabra
altinera, corrosiva, aguljon, en el lsberinto de nues -
ira propia soledad v en la soledad de os rostros =
trashumantes, festivos e Inactuales,

"Se ha muerto dofin Susana(.,.) La de Pedro
Faramo. Comenzb 2 llegar gente de olros rum
bos, alraidos por el constante repique. De -
Contla venlan como en peregrinacidn v adin de
mhs lejos, Quien sabe de donde, pero llegh un
circo, con volantines y sillas voladoras, Misi-
cos . Se acercaban primero como si fueran mi
rones, y al ralo ya se habfan avetindzdo de ma_
nera que hasla hubo serenatas, ¥ asl poco a (1=}
co |la casa se convirtld en fiesta, Comala hor -
migueaba de gente, de jolgorio y de ruidos , -

igual que en ios dias de Ja funcién en que cos -



laba trabajo dar un paso por el pueblo. Las
campanas dejaron de tocar; pero la fiesta si

guié . Mo hubo modoe de hacerles comprender
que se lralaba de un duelo, de dias de due-
lo, Mo hubo modo de hacer que se fueran; -
antes por el contrarlo, siguieron llegando -
mis. La Media Luna estaba sola, en silen -
cio. Se caminaba con los ples descalzos] se
habl aba en voz bidja. Enterraron a Susana -

San Juln v pocos en Comala se enteraron, !
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i Cwién wvacila tras la puerta del café bar Moga -
dor 7 ; Quién se ocul ta lras |a negra silusta que dilu-
ye |a humareda cambiante de un cigarrillo?. (El ase-
sino? . Mo existe duda alguna, se esconde desespera-
dame nte de todas las miradas, observa mis movimien -
tos, los presiente. ;Qué hago?. ;Me acerco serena-
mente y pido un café negro al barman y luego simulo
la lectura de un diario deporlivo?. jPensard que soy
vo quien le acecha, quien le va a desenmascarar?,

Pediré un café, lo beberé lentamente, encenderé
un cigarrillo americano, Mo le daré una sola pista de
mi identidad: podria cabrearse, sacar su revbiver, a-
cribillarme friamenite a quemarropa. :Mi objelivo frus
trado? . jMNuncal. ;Culém me reemplazara en la Ofici
na Internacional de Policfa?. ;Habrad algulén que sepa
encender ¢l cigareillo comeo va?. [ Que ame como Yo,
con la seguridad irresistible de los grandes detecti -
ves. 7 Mo, no, debo culdarme de simular lo que soy .,
Me comportargé con |la modestia de un obrero o de un
ofici nista del Banco Cenlral. Por eso me vestl de ne-
gra hoy.,

E ntro, Plde un café negro. Saco mi cajetlila de
ci garrillos americanos. Enciende uno. Recibo mi café,
sonrio., Lo miro de recjo: es &, el asesino del pre -
sidente Q'connor. FPor eso trata de mostrarse natural
cuando en verdad esth muerio de miedo, no puede vi -
vir tranquilo, se siente perseguido a toda hora. jMa-
t& al presidentel. Pasari a la historia, Cuando quie-—
ra figurar en las enciclopedias, llenar las primeras -

paginas de los peribdicos , solo necesitard entregarse
a la policifa.

i Chma?. ;Soy yvo, el agente ZUISG4 quien tiene
ila llave de |a gloria? :¥ de la mia?. Sercé glorlioso,
me ¢ ondecoraran, rec[t:ir*& honores patrios, me ofrece
rén una vida dorada rodeado de mujeres hermosas, es
trellas de cine, modelos.

; O serd & mas famoso que yo ¥ entonces seré -
olvidado en un apartamento de periferia con ung mise
rable pensitn de jubilado, perseguido por sus amigos,
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odlado por la humanidad, o peor, ignorado?. | Quk duda
me invade, dios mfol.

Acabo mi café rapido y huyo, corro, me pierdo co
M= una sombra en las calles de este barrio, desaparez
co entre las largas avenidas de la ciudad

Qué importa, lo he dejado libre,

Segulré siendo el mismo agente ZLISG64, sin pena ni
gloria,
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Intentaré aproximarme, en esle corle borrador

a |a furtiva cuestibn de los taileres literarios. Furtiva
porque, pese a su contfnua invocaciin, cuando se Irata
de conceplualizarla, se torna huidiza, se esfuma, De -
heche es, como término, uno de los mis herméticos de
los diccionarlos: el que mas se ocupa de &l es el ofi-
=ial, el de la Academia de |a Lengua Espafiola; le ded|_
c-a 35 palabras en total, pera s5us dos sentidos: en -
cuanto al primero, gue es el del trabajo manuil en 23
palabras nes cuenta su curso elimolbgice, refiriendo -
que a nueslra lengua |legh siguiendo un camino elfptico
a travks de la voz francesa vaig|] er ", procedente a su
vez del latin "asisllarium! astillers. ko es dentro de -
esta acepcibn que manejaremos la aproximacibn, pese a
que asl ha side considerada por algunos: observar cb-
mo funclona un taller de carpinteria , v proceder en -
sonsecuencia, La segunda acepcibn, la flgurada, Io de
fine como 'escuela o seminario de clenclas, donde con
cyrren muchos a la comin ensefanza', Es deniro dees
ta perspectiva seméntica que consideraremos el asunito,
aunque sblo parcialmente, puesto que |a orientacion de
egta actividad es contraria al eslilo catedr@atico, del -

mismo modo que ''muchos", son un inconvenienie,

P or supuesto que no cabe dudar de su vigencia |
ni de su eficacia, En cuanto a su eficacia, recuerdo -
ahora a8 Guillermo Samperio, autor de "Miedo am =
biente", premio cuento Casa de las Américas 1976, Da
vid Ojeda, también premio cuento 1998 y Omar Gonza -
lez, igualmente premio Casa 1978 en lileratura para -
jovenes, con la noveleta "Nosolros los felices™!, Los
tres son productos de talleres. literarios, los dos pri-
meros de México v el tercero de Cuba, |o que a su -
vez es un indicio de que alli es donde mas se encuen-—
tran consoli dados, dentro del marco latinoamericano.
En cuanto a su vigencia, ellos han existido de hecho -
aiempre; se dan incluso an |a escuela secundaria y pri
maria con |os ejercicios de '"composicion" sobre las -
actividades de fin de semana, o sobre las experiencias
més notables de las vacationes, practica ésia también
muy habituai en los cursos de adquisicién de lengua, -
pero se iraia de lalleres reducidos a su minima expre
sibn, por cuanto dan al wvacfo, por carecer de orlenta
elbn v valoraci bn. Quizd8 su expresibn mhs elevada sea
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la mis antigua - |a de los pueblos
aborigenes y campesines. En aquellos, el taller 58
desarrolla en dos etapas, correspondientes al cicle -
vital; la primera es una etapa exotbrica, en que |os
miembros de |a aldea se relnen despufs de la jornada
de trabajo, a escuchar cuentos y leyendas de |abios -
de experimentados relatores. La segunda elapa tiene
car acter esotbrico, pues a este talle~ sblo concurren
los hombres adullos, incorporados a la produccibng -
alll se narran los relatos fundamenta'es, que son los
etinlbgicos v genémicos: el génesis vy el apocalipsis :
el chdigo fundamental; los asistentes van entrando en
su cosmovisibn y, progresivamente pasan de la e pr~-
sibn a la pelacidn misma, que va nutrida de su pro -
pia praxis, con lo que cada relato se convierle ey
recreacion ¥ el relator, e&n custodia y expresibn de -
la woz colectiva, Algo similar ocurre con la formacibn
de los cuenteros vy canlores de nuestra cultura mesti-
za popular, solo que sin |8 restriccion esotérica, Los

encueniros de eslos cuenteros y canlures son verdade
ros lopneos de inganioc ¥ conocimiento,

La imprenta ha significado la fijaci bn del produc-
te 'iterario, con la transicibn de la ! teratura agrafa
a wrd [lteratura letrada, que es el concepto occiden -
tal de lo Gnico que es literalura, A la otra, la oral,
se |a denomina [rivolamente "fol clor", ignorando, por
supuesto, el conlenido profundo de este término. Re-
cogiendo el hilo, digamos que la literaturada condena
ne sblo |a relacibn direcla entre el relator v su audi
torto, sino que limita la recreacion ratural existente 1
ant=riormente. O tal vez |a desvia: anora el aporie —
del lector a la lectura, al suprimirse sustancialmente
la retroalimentacion , estd en lo que encuentra detris,
debajo, al lado de |a antcdota; ahf, entonces, se recu
pera |a posibilidad de compartir entre autor y lector
la experiencia v el conocimiento, |

Ahora bien, comeo institucibn formal, o sea dentro
del marco de distintas modalidades de escuela: en la
fabrica, en la universidad, |los talleras literarios co-
meérzaron 4 apar-cer en Europa a partir de la segunda
post-guerra; en América Lalina comenzaron a fundarse
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a principios de Bsta década, en Cuba, México y Argen-
tina, gue es donde , como menciond anteriormente, pa-
recen estar dando los mejores resultados. En Colombia
pese a8 su novisima Implantacibn, ya han sido ocbjeto de=
polémicas, afl oradas particularmente en los congresos
de Espafiol y Literaruta en Florencia y Popayin los a-
fios 1077-1978, sin siquiera haber superado su infancia,
Me temo que los talleres han sido adoplados con el
furor de la moda sin una previa conceplualizacion; gque
eslablezca a la vez sus condiciones, requisitoes y i -
mitaciones, para poder prever su alcance. Est@ ligere
ra &5 muy nociva ¥y es |a que hace que, ya en su in -
fancia, corran el riesgo de morir por descrédito, jus-
tamente debido a la aplicacidn experimentalista del ca-
mino del riesgo y el error " A ver que resulla’l. Se
crean en cadena , como por un efecio de simpatia, y -
se designan profesores con la indiscriminacion habitual
de los repartos de carga académica. Maturalmente, una
actividad tan importante, aln desconocida en mucho ¥y
orientada por af icionados, ni siquiera espontanecs sino
arrojados al ruedo, sblo puede concluir en las asias
del toro. Hace poco, el afio pasado, a una profesora
que hacia un posi-grado en el seminario Andrés Bello,
le llegh una carta de su universidad, anunciahdole que
el semestre siguiente deberd hacerse cargo del afler
literario alll. MNaturalmente, ella los desconocia por
completo, y su Unica experiencia en la escri tura habis
sido sus elaboraciones episiolares y de deberes acadé
micos, por lo que Su preocupacidn y su desconcierio —
fueron grandes. Esla anécdota no la disminuye a eila
en absoluto, pero si sefiala desconocimiento y ligereza
por parte de la direccion docenle. Menos mal que No -
es el caso general. De cualquier manera, es preocu —
panie, pueslo que esirecha las perspechivas de super —
vivencia y ampliacibn de esta aclividad a mediano ¥ -
largo plazo. Ya es baslante con la sola dificuliad para
justificarla, frente a otras. En efecto, una taller do
teatro es mucho mis evidente, porque "se ve" y Pse -
oye": uno de misica, porque "se oye' y "se sienle’ -
uno de pinlura, porgue "se ve'; pero la literatwra ni
se oye ni se ve: se Yentiende! yfze "imaginal, o que
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es mucho mas dificil de mostrar. Estlo se debs a

a
naturaleza intelecliva del cbdigo que maneja v, parti-

cularmente por ser la literatura una mani festacién ar
tistica que tiene por objeto (as imagunes verbales, el
meaios langible de lodos |los recursos en el campo de
la creacion artlfstica,

L

Prefigurada, por ahora, la nociér de taller litera
rio come una aztividad grupal reducida, orienlada por

un profesional, cuvos propésitos son estimular ia crea

tiv dad y adquirir técnicas narrativas, queda para -
precisar, cuando mencs esquemilicaments, las clrcuns
lancias de su aplicazibn. Lo que sSigJye es apenas un
guién. EI libreto adquirirad su forma particular en -
caca desarrollo especificoe. Come —orozimiento empiri
co mis observaciones en el funcionamiento de esia ac_

tividad, tante en algunas Agrafas abo~fgenes principal
menie, como entre otros talleres inst lucionales, co=
mo el de danza y mlsica de Jacinto Jaramillo, el de
pintura de Eduardo Ramfrez Castro v mi propla ex-

periencia en &l taller de la L.rnjver-e:rdad FPedagbglca -
de Bogoth, \Jeamos enionces

SUIENES LO INTEGRAN: recordando que nos re-
ferimos al taller literario, dentro de alguma modalidad
de ascuela, y especificamente de la universidad, & -
eslth Integrado por un grupo promedio de 12 practican
tes, Inscritos libremente y por convocatoria. A los
practicantes no se les exige prerrequl sitos distintos
8los de expresar un desec sentido de sumergirse en
1a lileratura y expresarse mediante efia, |lo que serd
relativamente confirmado en entrevist: con el director
del laller que se abre. De modo que el acceso al ta-
ller no estard restringido a los estudiantes de len
guas y literatura, asl como tampoco de un semestre
determinado. Muy pocos de nuestros mejores escrito -
res =on graduados en literatura vy busna parte de ellbs

Urgu SHI3
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ni siquiera en olras carreras post-secundarias. Ni -
Hemingway, ni Steinbeck, Diaz Castro, Carrasquilla ,
Zenedetti, Molinari, Amado, Garcia Marquez, Mejia
‘Val lejo, son producto de |la academfla, Mas bien, las ex
sepciones son las olras: Cardenal, Vargas Llosa, Sh-
bato; v de eslos Ires mencionados, solo dos, Vargas -
Llosa v Cardenal son graduados en lileratura: el olro |
sabato, Io es en Fislca,

Eslo no quiere decir que para conocer la realidad
¥ compartir las experienclas del hombre integral - sea
macesario no ir 4 |la academia; pero si estimo que ella
tiende a alejar de |la realidad. De hecho, la azademia
@5 una invencibn tardlia en la historia de la cultura vy
de la educacion en particular,

Es que antes que |la erudicion, esta el conocimiento
de |a realidad del hombre a quien v con quien se guie-
re lransformarla, Adﬂm&s:l la Universidad no s una -
prucba de conozimiento: es apenas wun indicio vy a ella
o siempre acuden guienes desean conocimiento: otras -
veces a ella acuden quienes sblo pueden adquiririo por
ese medio,

FPor eso, entre olras razones, bsta, estimo que el
laller debe ser orientado por un creador, Los lalleres

de pintura, son orientados por un pintor; los de mbisi=
cd, por un mbsico} los de danza , por un coredgrafo;

los de teatro, por un dramaturgo. De modo que no en-
tlendo que lalleres literarios sean confiados a quie -
nes podemos denominar de algln modo VYerfticos" o VY-
teralur| stas’, blen lo sean de academia o no. Existen,
ademds, otras razones: la actitud "cazadora" del crili

co, especie de inteligentbn que habitualmente esth en
plan de demolicibn v de diclar estalutos de composicibn
¥y campos teméticos. Recordemos como a Jorge Amado

se le criticd muche tiempo, por simple y localista, -
cuando hoy sus libros alcanzan més de treinta millones

de ejemplares; es igualmente conocido el primer recha
zo a Clien Afos, por su carencia de valores litera -
rios", Escribir oraclones sencillas no es tan facil, zo
mo declfa Hemingway. Por eso piensa_uno al margen -

que cobra vigencia el consejo de Capote, que esios as.
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crilores también han practicado: no rebajarse conles
thndole 8 un critico. En una acltividad como esta, de
naca slirve este estlilo de valoracibn absoclula expre -
sado en términos tales como '"nmo dice nada®, Ncarece
de trascendencia®, "es una anecdblica, sin sentido .

Ponen su critica a 18 critica, a propbsito de Charles
Dickens, trag la anécdola de Boccalini en su '"Conse-
jos del Parnaso', en que refiere como Apolo = enlre
gd 8 un crilico un 2aco de irigo sin cernir, mandan -
dols gqua se guedara con |3 paja, pus ésle sol>se ooupd
ba de |os errores de la poesia; ignovando sus acler-
tos, E=2 cierlo gque nadie necesila porer huevos para -

sater cuando eslan buenos. Pero, juslamente por eso,
e pueds enselar a ponerlos,

n el tallers no sblo se deben sefialar los dos he -
cs =aciertos ¥ erroras-, sino gue 2] direclor u o -
rievtador debe esilar en condiciones de buscar  conjun
tamente y proveer soluciones de enfoque vy composicion
zos0 gue no puede hacer el crftico, pues &1 wve la |i-
teratyra desde aluera ¥ en esla actividad, necesila -
mas: alguien gue la vea desde los dngulos ¥ compren -
da, ademds, l8s circunstancias subje-ivas v tensas de
Ia creacibn. Que asuma que o va a oedir genial idad
a cada uno de sus praclicanles, rechizando a los que
no sean promesas de maesirfa, pues e| arte se nuire
también de pequefios apories, que al ser tales le don
validez a la obwa, asi sea en escala reducida, escala
que, quien sabe, afos despuls se pusde ampliar. Mo
se reclama indulgencia; por el contracio, rigor y cono
cimiento integral, para no caer en el despolismo,

Lo anlerior configura esta actividad, como emi -
nenlemente vocacional. Eslimo, de oiro |ado, que a-
gquellos talleres de tipo curricul ar o sea, aquellos -
que debe tomar programaticamente un Yestudianten, -
con un 'profiesor!, deben derivar hacia una modalidad
de circulos de |eclura, en que no se plantee indispen
sablemente |la composicion de una pieza literaria, si-

no mas bien, ejercicio de interpretacibn y critica. Si

ello surge, sera por Iniciativa propia y con las impli
caciones de procoder medlanie el método del riesgo v
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&l error, pueslo que unos y oOlros estan alif, segura -
. menle sin saber porqué ni parague, o mas sano o5 -
que la direcclbn de estos talleres sea iransferida pau_

jalinamente a escrilores y se conform~n, a partir de
ahf, mediante convocatoria.

EXTENSION, |NTENSIDAD, DISTRIBUCION ¥ DE_
B ROLLO DE ACTIVIDADES: Considerando gque el th -
iler &5 wn trabajo, de preparacibn permancnte, aungue
de ejecuzibn peribdica, tal como es el oficio de escri-
bir, &l debe tener una extensibn minima de selenla ho
ras vy deseable de cienlo cuarenia, o sea el equivaléen-
te de cuatro horas a lo largo de uno y dos semesires
de dieciocho semanas, Se lrabajard en un horario ver-
lical de un méximo de dos sesiones. Si se acumula el
horario en una sols jornada, de lodos modos el tiempo
se distribuiré en dos sesiones basicas. Pero al iniclar
el perfodo, el grupo dialogara a discrecibn relativa so
bre lecturas |ilerarias, metaliterarias y generales, A
fim de que el director diagnostigue |as fallas ¥ Pnecesi-
dades del grupo, para recomendar lecluras, unc a uno,
con un propbsitoc nivelador. Una vez percibide esle cua
dro general de |a situacibon del grupo, s@ procede al -
irabajo en sf, dividide del siguiente modo: una de jas -
sesiones se dedicard a la discusibn de textos de auto-
i nterpretaci bn de autores universales, gue constiluyen
una valiosa aproximacibn al mundo interior del =reador
y de las clrcunstancias genéticas de la obra arlistica,
tales como las de Poe, Hemingway, Forster, Ezra, -
P ogund, Faulkner, Corki, Amado, Roca Baslos, Asturias
carcla Marquez, en fin, conienidds en conocidas com-
pilaciones de reportajes, confesiones y crbnicas, como
"Ensayos y Crfticas' de E. A Poe, | oficio de es-
critor!! del grupo de 'Paris Review", "Didlogos con -
A mérica Latina", de Konrad Lorenz, 'Los nuestros!,
de Luls Hars-. "Cbmo aprendl a escribir!t, de Gor =
ki. Eetas lecturas no sblo se recomiendan por su dis_
ponibilidad en el mercado editorial, sino por otro efec
to importante: |a |imitada extensibn de los materiales,
que ha de garantizar la lectura activa por parie de to_

dos |os miembros, entre sesidn y sesibn, a fin de ha=
cor efectiva ¥y participativa la reflexibn en el grupo.
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Esas lecturas son generales, a diferencia de las de
nivelacibn, gque son particutares, como 19 mencioné an
tes. Creo que, en mucho, se aprende mas acerca de
las circunstancias especificas de |a produccibn artisti
‘2 ¥y de |a percepcion de la realidad en estas especies
da confesjones, que lo que podamos aprender con las
voluminosas y laberinticas consi derac] ones de Kayser,
Todorov, Propp, Barthes y demés, Sin menguar  su
Importancia, estimo que, clrcunstancialmente, pueden —
ser de mayor utilidad contextual para el director que
para e| practicante, lo que no obsta fue algunos de
éstos las adicionen a sus programas de lecturas,
Ulras jecturas que se pueden manejar dentro de las -
setiones tedricas a que nos referimos, serin escritos
ensayisticos de nuestros pensadores -atinmmari:anns,
mbs alla®de un esquemdtico sentido patridtico: es por
dle considero que nuesiro pensamienio no sblo ha le_
gaco a un estadio de adultez, sino que es |o que, pre
cisamente, mejor puede apuntar hacla el reencuentro
~or nuesira ldentidad cultural nacional. Me refiero a
=nriquez Urefia, Mariategui, Arguedas, Fernéndez e
timar, Camacho Guizado, Aparte su val or de conle
nida, estas lecturas recomendadas tienen lacaracteris
tica importante de su extensién limitada, especie de
cordicicnante anotade anteriormente que apuntan a -
que sean efectuadas v glosadas r-eal'm&nla, para ser -
discutidas en la sesibn préxima. Ya ia he mencionadao,
FPero no crec impertinente repetirlo. De modo, pues,
que las sesiones tebricas, de relativa facil evacuacibn
=on algo asl como el punto de arrangue,. “Fiénen aho-
ra las sesiones précticas o de creatividad, que se in
tercalar&n con aquellas, hasta, presumibl emente, ha>

cerse continuas. Y aqul se plantean dos caminos que
S50n:

CAMING FORMAL: Lo que qulere decir Ir de |a -
forma al contenido, del slgnificante a) si gnificado, de
la técnica al sentido, del cébmo al quix, del estilo a |a
funcién., Se trabajarh sobre |as formas bfsicas del
-uento y el poema como estructuras de partida que po
sibilitan un manejo , sobre |a practica, por su cardc
ter unitario en materla de actanles, acciones, funcio-
nes, tiempo y essaclo, ademés de sy propio caracter
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de extensibn y efeclo, donde el Mantes" y el 'despubs?
son apenas marco del YAhora?, la accibn, el nudo; es
lo también mencionado antes, ya desde el siglo pasado,
por Poa, el primer formalista precientffico, en su en-
sdyo WFilosofia de |a composicibn'.

Para dentro d=| camino formal, se presen
tan dos variantes:

VARIAMTE POR IMITACION: Consiste en la leciura de
um cuenio o un poema, aungque personalments cons jdera
mas aprehensible el cuento, frente a la compleja sinfte-
zidad y archisemiade |2 poesia. A partir de |Ja leclura
¢ e descompons &strucluralmente, eslableciendo |as
caracterfsticas de su armazén, la clasificazidn de sus
porsonajes, el modo de sy presenlacibn en escena, el
entrelazamient o de | 85 acciones on el tiempo vy el es-
pacio, la resolucibn de las slituaciones planteadas y |a
identi ca zjon de los posibles puntos de vista del autor;
a partir de donde | os practicantes trataran de compo-
per un cuento o un peoama semejante, intentando cam -
bios estructural es en |a conliguracidon de los persona
jes, funciones, escenarios y deseniacé, Aqul se tra -
tard de imitar sustancialmente |a estruclurs desarro-
llando las variaclones propuestas.lUna preocupaczibn -
constanie debe ser |a liberacién mas pronta del mode
lo, para evilar que se convierta en '"formula®, dando
orlgen a generaciones de grafomanos erperimentaliside™
que hagan de la forma la esencia. Pero cuidado, tam-
bi#n, con caer en & originalismo, tanjo formal como
temhatico. Mo existen obras originales en sentido mlli-
co, Los |ibros originales ya han sidd escrilos hace -
largo |l empe. Creamos y aporlamos experlencias a -
nuesiros lectores,en la medida en que nos nuiramos in-
lensamente de su propia experiencia, Recordamos el insi
dicso sefal amiento de Asturias al caracter plaginariode
1 ©len Afos, como copla de "En busca de lo absoluto!l,de
Balzaz, Si &l hubiera buscado ‘el original' no en la lite
ratura, sino en la realidad , habria encontrado que el ori_
ginal estd en |a historia latinoamericana ¥, en lo parti
cular, en |os sucesos de las Bananeras, |los escenarios
de Aracataca v los lestimonios de los supervivi entes de
aguella epopeya. Aestle respecto invito a leer "Teslimo -
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nin vivo de una epopeya, . . de Gabriel -
Fonseca, en la revista "Teorema", nimeroc 15, dedi-
cada al cincuentenario deé la huelga. Alll encuenira e
argumento de la novela, si eso es le que se busca, -
lo que para mli constiluye la creacién artistica no son
la: cosas, ni siquiera el modo de contar las cosas, -
sino el modo de ver las cosas y de sumergirse en |a
realidad, Inmersion que, como praxiz, es de varios -
ordenes: directa, cuando se ha sido actor; indirecta
cuando se ha sido espectador; o referencial, cuando
la anécdola es tomada de sucesos no vividos nl pre -
senciados, vy generalmente histbricos. o sugeridos por
la experiencia de otros. Pero lo que finalmente daria
sentido o nd a |la anécdola, serf la calidad del con -
tacto con [a realidad. Los Moriginales" del arte estan
aqul, en la realidad., De |a que forma parie, natural-
meate, |a |literatura. De seguir en ese juego paolicia-
co, cncontrarfamos incluso que obras como "Las mos_
cas !, PElectra, 'La madre" ya tenfan "originales!
en la misma lileratura. ¥ no vale la pena. Pegrese -
mo:: a las varfantes:

VYARIANTE POR IDENTIFICACION: Es la apli
cacion de |la anterior, desde el otro |ado ¥, Pposible
mente, con un grado menor de dependencia para los
practicantes, El orlenlador del taller llevard un cuen
to {1) desmontado esiructuralmente ¥ conceplualmeant
¥ 12 describird solo en abstracto; La escena es esta,
los personajes son éstos y éstas son sus funciones, -
ent~an en confliclo a parlir de esta siluacibn, el de-
senlace es Este, los recursos linglfsticos vy literarios
son estos vy la presentacibn del desarrolloc de |a ac -
cibn en el texto corresponde, o no, a8 su desarrolio

en el tiempo. A partir de eslos, el practicante inten_
tard una lreconslruccibn® del texto , que serd con

frontada con el que.se describié en abstracto ¥, por

supJeslo, con |as reconstrucciones del resto del gru-
po.

El trabajo de composicién en &ste y en cualquiera
de los casos, debe intentar iniciarse en la sesibn mis

ma, Claro que er el avance seri irregular, 5§
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lo es en uno, como individuo, mucho més en el grupo.
Ln cuento se escribe en una media hora, ¥ 8 veces 4
travées de varlos afios. Por eso es de esperar que al-
gunos larden en arrancar, incluso semands. También -
es de esperar que algunos logren haber elaborado al -
final wvarlios trabajos y otros quizd uno solo, Cada -
irabajo tendrf un seguimiento, asl: dentro de |as se -
siones précticas, el practicante bajo su iniciativa, so_
lizi taré |a parlicipacibn del director para solucionar
problemas de composicibn, y eventuaimenle de enfogue;
eslimo aconsejable gque sea asi, cada vez que se dé un
avance. Las observaciones hechas serén consignadas -
&N una suerte de historia cliniza personal, a fin de
reflexi onarlas y adelantarias lambién en el curso de -
la semana. De todos modos, el dar por terminado un
trabajo, éste serd revisado previamente enire el préc
ticante y el director en lo que se refiere a los aspec_
tos formales: léxico, sintaxis, puntuacibn, marcas 1a -
les como uso de guiones comillas y dircunstancialmen -
te figuras. Luego sera sometido a |a consideracibon del
grupe, que discutird primordialmenle los aspeclios da
contenida, sin que deje de presentarse los formales .
Alll 1a opinibn del director serd una mas. Tanlo el au
tor del escrito, como los demés miembros, han de te
ner la madurez suficiente como para no sobreestimar -
sus opiniones méas alla de su valor demosirado. El
autor, por convicei bn y no por presibn o sometimiento,
resolvera los cambios a hacer o no, lo que seré jgual
mente consignado en su historia, hasta considerar co-
mo filnal & versibn.

Ya que hemos enredado el hilo tocando esle aspecto, -
voy a correr el riesgo de romperlo tecando ya olro

que tampoco he podido acemodar en parle alguna y que,
ademis, conslituye el lado chocanle de esta experien -
cia: la evajuacibn. Es absurdo y lesivo ponerle nota ,
por requisito, a un trabajo artistico. Por eso |a can-
tindad jamés debe prevalecer como valor en esta acti-
vidad, Si asf fuera, Corin Tellado sacarfa mejor nota

que Rulfo. Serd considerada primordiaimente |a call -
dad de la participecibn y del trabajo desarrolliado, Si
s& ha [legado a |la certlidumbre “de que son negalivas -
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eslas condiciones en algunos de los miembros, bien
sea por irresponsabilidad, apatfia, o ausencia de ta-
lenio, algo para |o que tampoco hay metro precisa, es
mejor separarlos a tiempo del grupo. Slendo ineludi -
ble hacerlo en los talleres universilarios por lenar
val yracibn en el curriculo, lo recomendable as que el
puritaje sea autopresentado por cada miembro al Hn-‘:l!,
¥ sancionado o modificado por el grupo. Tal vez la 53
no serfld quitaries su caracter curricular vy sso quis
resolverfa f#sle ¥ olros problemas. Al cerrar este abu
rride ¥ engorroso parénlesis voy a intentar escapar -
me de este laberinlo de |los talleres (i terarios, aj
Hierpo que loco el segundo de |os caminos , antes men
ciosados s

CAMING NATURAL: Supone jr del contenido a la
expresion, del significado al significante, del qué  al
cama; en suma, de la forma a 1a forma. De la pinlura
hacia el dibujo. Asl como en general las sesiones ted
ricas y praclicas se van polarizando hacla esta Gl
ma, los dos caminos, con sus variantes, deben con
verger en este. Es el que mds debemos buscar, ¥ s]
recurrimos a la anlerior, a |la férmuia, serd como un
mo<lo de ejercicio, para seguir por este. Supone te -
ner qué decir , para buscar cdmo contarl o, Pues e= el
contenido &l que determina |a forma y la forma apenas
sefala el conlenido. Asl la destreza en el manej o de
las formas se va adquiriendo a través de las necesj -
dades del contenido, Ojaléd se arranque por aqui. Sin
embargo, no se abandonardn las discusiones lebricas™
ni tas hErsquer.Bas. a través de otras formas de esxpre -
sion artlistica, tales como el cine, la misica, la pin-
tura; pues estas relaciones despiertan a4 veces Bn no-
sotrgs fragmenios adormecidos de |la conciencia o de
la experiencia que nos crean nuevas percepciones, im
pulsindonos a comunicarias, o

Hasta aqulf, el alcance del taller lilerario, Alcan
CE gQuUE BS ApERas g ienzo. Porqu2 lan solo se =
puede dar como "ensefanzal, la técnica, la forma; pe
ro la creatividad sblo se puede estimular, porque elia
misma es'la percepcibn de una realidad vista desde dis
tintos planos simultaneamente . Mo hay creacién que
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hasta ahora se pueda programar. Redundando, la crea
zlon no es un nuevo modo de conlar las cosas, sino -
un nuevo de ver |as cosas, que determinda un nuevo -
modo de contarlas porque, en lo esencial, la realidad
es la misma v el modo de meterse en ella esta deler -
minado por la praxis wvital. Lo que sigue para el posi
ble nuevo escrilor, es desarrollar a plenitud ¥ con =&
lidad |a funcifn gue asumimos cuando nos compromete—
mos &n el oficio de escribir: escribir lo que conoce -
mos y hacer lo que pensamos para transformar (o que
hasta ahora somos.

& o B ou & o W%

LECTURAS RECOMEMDADAS (2)

Aut o Interpretacion

POZ, Edgar Allan, 'Ensayes critices' . (Traduccibn
de Julle Cortazar), Unidad Allanza =ditorial,

coleczibn El libro de Bolzillo, 1273, Ver prin
cipalmente: Filosofia de la compeoslclén, y -
Charles Dickens. .’J

VARIOS: 21 oficio de escritor. México, imprenta = -
M niceto Ortega, Biblioteca Era, 1068,

CORTATAR, Julio. Algunos aspectos del cuento. La
Habana, revista Casa de las Américas, Mos,
15, 16 1962,

SUNTER , Lorenz . Didloge con América Lalina, San_
tiago, Ediciones Universitarias de Valparalso,
1072, '

- CORTATAR, Jullo, Algunos aspectos del cuento. La
Habana, [Revista Casa de |las Ambricas.
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- 30RKI, Maximo. Cbmo estudié y cbmo aprendl a es
cribir, =n sobre |a Literatura. Bogota. Educlo -
nes Surambérica, Muevas edicicnes, 1977,

- HARSS, Luls. Leos Muestros., Buenos Alres, edilo-
rial sudamericara, coleccibn perspeclivas, se-

gunda edicibn, 1568

Ensayo Latincamericano,

FHENRIQUEZ, URERMA Pedro; Seis wevos ensayos
en busca de nuesira expresibn, En "Obra Cri-
lica, México, Fondo de Cultura Econbmica, co
leccibn Biblioteca Americana, serie de lileratu
ra moderna, primera edicion. 1960,

- MARIATEGUI, Carlos, Siele ensay>s de inlerpreta
citn de la realidad peruvana, Lima. Biblicteca
Amauta, coleccibn obras complatas, (s.f.)

- ARGUEDAS, Josk Maria, Formacién de und cultura
nacional indoamericana. México, siglo X edi
tores, primera ediclbn, 1575.

- BEMEDETTI, Mario. El sscritlor latincameriganoc y
la revolucibn posible. México, Editorial Muewva
| magen, segunda edicibn, 1978

- FERMNANDEZ RETAMAR, Roberte. Apunles sobre 1
ja cultura de nuesira América, Bogota, edicio-
mes Abejbon Mono. 1974,

- CAMACHO GUIZADO, Eduardo, Sobre lileralura co
lombiana = hispanoamericana. Bogotd, Instiuto
Colombiano de Cultura, coleccibn autores na -
cionales, 1978.

- VARIOS, América Latina en su Literatura. México, 1
siglo ¥l editores serie América Latina en su
cultura, caarta edicion. 1977, .
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_ BENITEZ ROJO, Antonio. El pan dormido: hacia una

nueva preceptiva, Revisla Casa de las Améri -
cas N° 112, La Habana, 1979,

PR R A

NOTAS:

Otra consideracibn para prefecir la forma del
cusnto para esia actividad, es la factibilidad -
de controlar evolutivamente su desarrollo. Un
conjunto de piezas teatrales no lo permitirfan,
a menos gue sé trataran de eniremeses; v la
novela, peor: Imaginemos a alguien siguiendo
paso a paso, la evelucibn de un paquele de o=
cho a doce novelas, con cualro horas de iraba
jo lpersonal}l o semanal.

Las lecturas esspeci{icamente literarias deben -
ser acordadas segin las tendencias y preferen-
cias del grupo v su orientador,

N CASQ:

£l texlo siguiente es una muesira de los resulla -
dos que puede brindar una experiencia como |a del
tall ¢ literario, en tanio deteclor y orlentador de
polencialidades creadoras, EI taller de donde re -
sulth este relato, fue realizado durante el primer

perfodo académico de 1979, como "Curso! curricu
lar para esiudianles de |a licenciatura pre-esco -
| ar, con una exltension lotal de 48 horas. Pese a
ectas dos notorias limilaciones, se puede dar for-
ma a algunos relatos, enire |los que se pusde des-
tacar este, de reconocible calidad, mas abn, da -
das sus circunstancias,
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LA QOREJA.

Cl audia Mavaprro

Munca llegh a entender por qué, cuando nacid |
lo separaron de su madre. Sintidé por corto tiempo su
caler. Ahora, que evitaba anter esa multitud, pensaba
m&s en ese arreador. Apenas sl se podfa parar v lo
montaban en un caballo. Lo llevaron muy lejos. Hacla
muzho frlo. Mo se dib cuenta cuando |legd, porque -
dormia, Despertd cuando lo bajaron del caballo, Céo -
mo se refan entre sf. Sentla como lo tocaban, le Ifm_
piaban la :cabeza, las orejas, "Por qufé me agarraran?
Mo me pucde mover. Por qué me ponen este hierro -
candenle T Aaahhhh,.. 10

Pero no hablfa terminado tode, ke -ortaron con
un zuchillo las orejas, apenas pudo sobreponerse al
dolor. Lo echaron en el estable. Todavia brotaba san
gre de sus orejas, ¥ sSu |lomo negro estaba muy resan
tido.

Ahora sabfa que ese era sblo el comlenzo. Ofa
a |la gente gritar, tomar tragos, todos a su alrede -
dor. Mo comprend! por qué 1o metflan en un camibn,
Todavia era muy joven v no temla un solo recuerdo -
grato de la vida, Luego sintid un chorro de agua
muy fuerte vy un pinchazo. 'Mor qué estar& tan oscuro?
Mo veo nada, Solo hay un camino. Para dénde ir&7,
Sble hay una puerta, Por qué habri tanta misica? -
Har abierto la puerta. Hay demasiada luz ¥ no puedo
ver, he padsado mucho tiempo en la oscuridad!,

Sin embargo, afla lo vid ¥y supo que., .

Habla sido aclamado en lodas Jas plazas de Cs
pafa. Se habfa enfrentado a toros de pura casta, ha-
biendo cortado orejas en varias faenas, Recordaba -
cuando habla comenzado & torear; toreaba vacas, ter.
neras, flos fanalicos saltaban al ruedo y todos ensa—
yaban v se aventuraba a lorear, Habla aprendide a
luchar contra el miedo, y sin embargo, ese dia se

sentlia muy solo, Le colocaron el traje de Iuces, -
las zapatillas y, por Oltimo, la montera, Mo le podfa
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guedar una sola arrugd y hoy menos dque nunca, S8 -
|ba & encontrar de frente a una enorme multitud.
Odiaba a esa gente, odiaba a su rival. Era su gran
duelo v se lo tenfa que demostrar. Pero realmente no
tenfa gque demostrar: El era el mas grande, Ya sona-
ba la misica. El caminc hasta el ruedo se le hize -
largo. De lejos, sonaron los clarines. Su cuadrilla -
de siempre lo acompafaba, Vib a su rival con actlud
desafiant &,

Llegbd su turno, Cuando vib salir a aquel noble
animal, presintid que sus vidas tenfan algo en comin.

Oys el grito de la gente como un eco. Los peo
nes corrlan con sus capas, La sangre brolaba en am_
bos, llevandose sus vidas, En uno del lomo, en el
atro de la pierna, El eco, sin embargo, permanecid
calgade a la sorpresa,

Claudio Navarro: MNacid en Bogotad en 1055, su expe-

rlencia literaria se ha limitado al
trabajo que ella realiza con sus alumnos, Esle Bs sSU
primer relato escrito, Cursa Vil Semesire de precs
colar en la Universidad Pedagogica MNaciomal,
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El proyecto Arqueolbgico de Michel Foucaull, -
determina una nueva metodologfa de analisis histlorico
de la produccibn di scursiva, de sus condiciones de
posibilidad, de |la produccidn de acontecimientos. Se
constituye a partir de |la conformacién de un campo -
tebrico v &l manajo de un cuerpo de conceplos gque in
tentan explicar la multiplicidad de determinaciones im
plicadas a&n el campd complejo de la emergencia de =
| os objelos, de enunciados, de conceptos, |los cuales
constiluyen un proceso de produccibn tebrica en wna
practica especlifica del conozimiento ¥ que a partir de
los elementos sefial ados, se establecen los nexos teb-
ricos, relaciones enunciativas, entrecruzamiento de -
probleméticas v teorfas correspondientes a otras for -
mas y practicas dif erenles del saber. E| provecto Ar
queoalbgico intenta, por lanto, establecer qué leyes
reglas rigen esa mulliplicidad en las formaciones e =
nunclativas, sus inler-relaciones e interdependencias,
entrecruzeamientos en |8 agrupacibn de esos enuncla =
dos en serles y en las series de series o cuadros;se
Intenta , pues rehacer |a historia efectiva de los dis-
cursoes bajo esa forma dispersa de la multiplicidad, -
La discontinuidad que era en |o clisico o dada v Io
Impensable, se rescata en esle proyeclo coma. objeto
y como miétodo; como objelo, se trata de investigar -
las formas especificas de discontinuidad producidos -
en la histor|a de lag practicas discursivas,

Este Instrumental tebrico, tiene como objelo el
cuestionamlento v |8 problematizacién de las antiguas
nociones metafl sicas constituldas en mélodo (dgico en
el razonamiento de la filosoffa, la ciencla y la polfti-
ca clasicas, Leves |bgicas de pensamienlo que han he
cho posible y por procesos de encerramiento, unidad
e idenitidad, |as formaciones, sislemalizaciones, codi
ficaci ones e institucionalizacibn de las diversas ins =
lancias del saber, a partir de los conceptos de uni -
dad, de lotalidad, esencia, origen , zenitrc o sujelo;
conzeptos que al referirse a [a historia de los dis -
cursos, sistematizan la diversidad de concepclones -
continulstas de anblisis histbrico: Historiograffa, his
toric ismo, historia |bgica, historia contingente, etc,,
bajo los conceptos de |inealidad, desarrollo, svolu -
cibn , teleolegla, etlc. Los procesos discursives, yen

| FE—
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la medida en que se refieren a estas unidades, se ca
racterizan por consigulente, como procesos de ence -
rramiento y unidad evitando de todas formas su dis -
persion, su discontinuidad y multiplicidad los cuales,
no obslante, les son propios en su historia = efectiva

pero que se excluyens; 5€ clausuran ¥ confinan en =
virtud del poder codificante del cenlro o sujeto, cuya
finalidad es precisamente salvaguardar la unidad &

identidad del sujeto totalizante, caracter!stica funda -
mental en la organizacibn de saberes en la cullura oc

cidental.

Es preciso sefalar, que desde ¢l marco de la
historia oficial, los discursos son presentados desde
tipos de codificacibn v homogeneidad que impiden cap-
tar la historia efecliva de los procesos. Por lo tanto,
eslas Inslitucionalizaciones, en su objeto, concepituali
zaclbn v sistematizacién ebrrespohden-a cjertas rela -
ciones de poder (del centro, origen o sujeta), el cual
permite el movimiento diverso de las [nstancias dis-
cursivas y enuncialivas, pero que esenciaimente esta_
ran unificados y lotalizados. Este proceso de encerra
miento y codificacion se realiza en virtud de la jerar
quizacidén del poder en ¢l orden discursivo v el cual
se manifiesta en la clausura ¥ condena de inslancias
discursivas que no se ubican en o marco de su ra =
cionalizacibn,

El mélodo argqueoclbgico, permite, igualmente ha
cer un cusslionamienlo acerca de las supuestas unida
des del saber, que como la fllosoffa, ha sido conside
rada en su estudio, producclén y ensefanza, bajo mg
delos raclonallzadeos, gque han impedido wver su histo =
ria efectiva, Independicnte de sus comndici ones mate -
riales de posibilidad de produccifn. Sus perspectivas
tebricas se referfan circul@rmente, sobre s mimas,lo
gocéntricas, hacia "su propia historia", La Arqueo -
gla como método de anblisis histbrico intenta estable-
cer la practica efectiva de la filosoffa A partir de -
sus relaciones mbUltiples con otras fpeas del saber:
las clencias, los sabkres, la polltica, las formas | -
deolbgicas, la literatura, el arte, las formas morales,
etc. , dadas en un momento histbrico determinado v en

su procesno; priclicas éstas que condicionan su pro -
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duccibn (de la filosoffa) v en las que de una u olra
forma interviene; establecibndose en esta forma un -
campo de interrelaci 6n de las diferentes practicas dis
cursivas en cuanio a su organizacidn.y raclonalizacién

determinando ¥y constituyendo un campo epl sthmico es5-
peclfi co, entendiéndose como tal &l complejo de rela-

clones que se& establ ecen entre la diversidad de préc_

ticas discursivas en un momento histbrico 'determinado,

En este aspecto, confluyen los conceptos del materia
lismo histbrico que axplica el todo social como un com
plejo de relaciones de las diferenes instancias que lo
conforman; el anal isis de esa complejidad determina -
el momento histbrico.

Por consiguiente, el estudio de un elemento de
esa complejidad social necesariamente Tmplica el cono
-imienta de |as leyes de relacibn con otras instan -
-jias de saberes; pol lticas, cientificas, Ideolbgicas ,
etc, las cuales se interpelacionan, condicionan, su -
perponen delerminando relaciones necesarias y que
constit uyen un campo epistémico, en el cual se esta -
blecen Igualmente, las instancias diferenciales en -
cuanto a las producciones discursivas especlficas, las
producciones de los objelos, de las enunciaciones, de
| os desplazamientos ¥ rupturs a partir de las cuales
se van configurando las diversas instituciones de sabe

res y cientificidad. Por lo lanto las epistemes son
ma teri alidades de los discursos producidas por multi-
plici dad de determinaciones tanto histbrico sociales -
~omo aquel |as propias de la produccion discursiva,
Las eplstemes conforman redes de significacibn y son
el objeto del melodo arqueolégico. Estas condiciones
matlerlales de las producciones discursivas, en sus es
pecifi =i dades y en sus determinaciones histbricas per
miten conocer |as estructuras subyacenles, sobre las
cuales se establecen y conforman las organizaciones -

epistémicas, Evidentemente, Foucault planiea que su
método no es mas que "un instrumental tebrico o caja
de herramientas, mediante las cuales, al abordar el
estudio de |la historia nos permila conocer las condi-
ciones de la posibili dad de nuesiro orden presente -
{ordenamiento Burgués), nuestra cultura o |a raciona-
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lidad contemporanea en sus elementos complejos ¥ -
mbdtiples. Determinar las condicione: de posibilidad
de una practica, und institucibn , un concepto o un
ditcurso, o sea, e rbhgimen de mate~ialidad de [l
emzrgencia de prhlclicas, saberes, s.slematizaciones
lefricas, las constituciones de rogimenes de poder v
lax condiciones que determinan los eslalulos de codi-
ficacion, clausura, exclusibn, ¥y confinamiento de con
Irédiscursos. Es ' decir, contra la historia ufir.[al,rE_
hacer l|a historia efectiva, la historia no dicha, en -
coitrar aquellos subterfugios gue mant ienen las evi -
dencias, la norma y los procesos contlhuistas de | a
racionalidad.

En este propbsilo, Foucaull reconoce en clerta
forma que Son: Mar s, MNiatz=zche vy I-‘r--audl quienes In=-
lentan- plantear nuevas técnicas de Interprelacién des-
de diferentes contextos del saber. Asl o seflala Eu-
gerie Trias: ' ... Marx, Nietzsthey Freud se carac_
terizan por la introduccibn de un sistema conceptual
fruto de una préctica eipecifica (praciica cientifica),
en virtud del cudl se lrasciende el corpus visible vy
las racionallzacicnes ¢ ideclogias correspondientes vy
s8 Accede a las esiruciuras profundas que permiten -
esclarecer el -sentido de los diferentes sistemas (e-
conbmico, &tico, Psfquico)" (1) Explica Trias que
mediante esla nueva forma interpretativa que los ca -
racteriza, abordan el esludio, en el olano del objeto
del "Corpus visible, formas aparentes, ideas manifies
las®, aquellas formas gue parecen en primera inslan=
cia como evidentes o incuestlionables: en el sislema ca
pithlista del salario, precio y ganancia. (Marx); 1as

{1} Foucault, Michel, Nietzsche, Froud, Marx; Cua-
dernos Anagrama. Barcelona, 1970, pag. 10.
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categorias del bien y del mal (Mielzsche) o las formas
aparentes, manifiestas de |a existencia del Woll, -

(Freud), Por otra parte, ¥ en el plano del pensamlen-
to abordan el esludlo de los sistemas de racionaliza -
cibn, formas de ideclogizacién y sus estrucluras codi
Mecanles; pero también, invesligan las estructuras sub
yvacentes, o "bajos fondos" en donde se esconde el
=ant ido "instancia inconsciente! de esos procesos Y
redes de signlficacion. Abopdar esta problematica im-
plich a eslos pensadores |a constitlucidn de un campo

tebrica diferente que significh una ruplura con el dis
curso de la economlia clésica, de |as concepciones fi=
loshfl cas sobre los valores morales y las concepcio -
nes de la psicologla tradicional respectivamente, Es-
tas rupturas respecto a |a episleme clasica posibilita

un nuevo campo del discurso y se consltiluye como la
episieme del siglo 3L

Este proyecto arqueolbgice inlenla pues, poner
en escena la historia descarnada de |a cultura occl -
dental: 'descifrar en el espesor de lo histérico las
condiciones de la histeria mismall, '"... la blsgqueda de
las estrucluras Inconscientes por debajo de las acliv]
dades y reflexi enes humanas, indagacién de un -saber
implTcito=, de caracler sistemftico gque constiluyera -
el apriori histbrico y las condiciones de posibilidad -
de acciones y pensamientos: - lo que cuenta €0 los
pensami entos de los hombres no es lanto o que  han
pensado sino lo no-pensado, gque desde el comienzo .-
del juego los sistematiza-" (2)

i
Por lo anotado anteri ormente, podemos decir -
aque desde la concepcibn arqueclbgica podemos pene —
irar en el conocimiento de [as dif erentes estructurds

{2). Trias, Cugenio, Filosoffa y Carnaval; Cuader -
nos Anagrama, Barcelona, 1973, Plg. 34.
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eplstémicas producidas en la historia, en la investiga
cién de la historia no dicha, oculla; de los discursos
excluldos, clausurados o confinades, mediante la com
prensibn objetiva de la conformacibn de las diversas

racionalidades de |os discursos e instituciones del sa-
ber y replantear el trabajo de la filosofia ¥y sus fun
cicnes en el campo de las clencias, la polltica, el ar
te, ¥ demés organiraciones del saber, como una al -
ternativa revolucionaria a |ja racionai | dad de nuesiro
ordenamiento burguls contemporinec y en el compromi
so de una practica filosbfica especitica en nuestra -
sociedad concrela,
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B
FOUCALILT ¥ LA FILOSOFIA

N"Con Mietzsche se& inaugura un nuevo
estilo filos&fico, Lo sabia muy bien
cuando anunciaba una nueva estirpe -
de filbsofos, los filbsofos del fuluro;
su puntc de partida era |la desiruc -
cion del sistema (aguantado, garantl -
zade, solidificado por los valores ma
ximos'), ¥ a partir de esa disolucibn
podia especificarse su tarea: mullipli
car hasta el Ilmite, hasta la misma -
locura -es decir, hasta el infinito-la
produccibn de !'docirinas'! entendidas
ahora como mascaras y disfraces,

Cornwvertir, por tanto, la filosofia en
un auténtico carmawval n,

Eugenio Trias.

En el estudic que realiza Eugenio Trias de |a
obra de M, Foucaull en Filesoffa v Carnaval, el ceg
rActer flilosdfico que atribuye a8 su obra parece ubi =
caria en ese tlerrena del (fmite entre la razbn vy la
locura, como un punto intermedio ¥y de conocimiente -
mutuo de los dos punios de oposicitn, Mo obslante -
considero gue Foucault rechaza precisamente la aller-
nativa del trabajo filesbfice ermarcado en |as dualida
des: al intentar superarlas nos habla de la multiplici-
dad de instancias o puntos lebricos que conforman un
campo complejo; punlos o inslancias mblliples gque se
relacionan, cruzan, y superponen; cruces gque posibi-
| itan rupiluras, cortes, desplazamientos, es decir -
conslituyen el juego de lo miltiple.

Pero es posible pensar que M. Foucault , al -
racionalizar su mélodo arqueolbgico y abordar el esiu
dio de las estructuras que subvacen las sistemaliza -
ciones de lo normal v lo palolbgico (en la oposicibn -
razbn-locura), implique para la filosofia ese carhcter
anhlitico ¥ crilice de las estructuras del saber o -

-
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episiemes de nuestra cullyra, e nienta sefalar ] L

tu trabajo estd precisamente ahi, en la desmilifica-
cibn de la veluntad de verdad, y gue mediante el co-
nocimiento del proceso de desarrollo de la racionali-
dad cccidental, mediante un método que inlenta ser -
descodificante, descentralizante, libertador de la mul
tiplicidad de fenbmenos que han conformado las mate-
riglidades de los discursos y saberes [contra |la his=
toria oficial) rehacer 13 historia efectiva; ¥ es por lo
tarta, su conocimiento, lo que permite demitificar -
aquellos fetiches de nuestra racional dad: El Ser, la
esencia, Dios, Hombre, Razbdn, la verdad, el bien , .
la consciencid y sus opuestos, y se sefiala agufl e

anhelo de Foucaull parda la fllosafla: "Intentar const]-
lul* si #s posible una nueva politica de | a verdadn,

Por consiguiente, la filosofla que intentamos -
enconlrar en Foucaull &#s problemilica; a veces se |a
encuenlra como mélodo de analisis de la racionalidad
occidental y de su historia (genealogla). como media -
cifn: entre los elementos de oposicidn (razbn=locura)
a la filosoffia de lo mGltiple: intentando supcrar los -
opLesios, acentba [a concepcidn de Nielzsche, la file
sofia del juego, de ia fiesta, del carnaval, Asl enten
demos su afirmacion Mel loco tiene |a pajabra’, en -
dorde toma pactido va no en el lerrens intermedio si
no en la disclucibn lotal de loe Uno, de la identidad, ™
los opuestos y |10s conlrarios, los cuales han mante-
nida el fetiche de la Razén, en virtud de la cual ha
girido circularmente el saber occidental para clausu
rar y condernar discursos, castligar los cuerpos y €O
dificar el pensamiento,

La Filosoffa camo Mediacibn tiene como objeto |
el conocimiento de las condiciones de posibilidad de .
la constitucién y ordenamientos de la razbn y al mis-
mo tiempo de la sin-razbn o lecura, expresibn del -
pensamiento que conlleva al pensar de lo Mismo v lo
Olro; se constituye como meélodo de asiliziz de las
estructuras que subyvacen |os saberes en sus codi fica
ciones opuestas (Razén y Locura) falso y verdadero,
el bien ¥y el ma |, etc., expresiones ge la "Voluntad




129

de saber! de la filosoffa clasica; ¥ en el discursc de
la diferencia, ver si 25 posible constituir una nuewva
polfti ca de la verdad. "Foucault, justamente intenta -
situar su discurse enla zona de mediaclon. Se consti
luye asl en mediador, Mo tanlo albergando la intenci
de sofisticar la extlusidn, cuanto’ de aboliria: abo-
lir esa estructura de Inclusién, exclusion, convertir
al Otro de |la razbn segura de si, idéntica a sT mis -
ma, en su-vecino y gemelo: Implizar ambas en una-es
tructura Lradi za- en |18 gque la Razon vy Mo-razbn in-
teractban ¥y se interfecund- L.vestir a |a Razbn de
sin razédn, y dejar &sia en libertad, invistikndola de
razbn ¥ lenguaje lotra razbn, olro lenguaje). En  una
palabra, permitir una comunicacibn de lo mismo ¥ lo
olro en un -retorno de lo idéntico que es la sintesis
de los contrarios, auténtico resurgir de la experien -
=ia trbgican, (2}

En el campe del saber cientlfico, la filosofia -
en tanlo discurso de mediacién hace posible el anali -
sis de las estructuras epistémicas, develando los ti -
pos especificos de Institucionalizacibn y organi zacian
de los saberes, las relaciones de poder consolldadas
a su interior: es decir, la filosofla al sobrepasar e -
sas positi vi dades de las précticas cientificas, sospe-
chando de las -seguridades de los conceplos y defini-
clones consti tuidas como verdades, posiblliila igual -—
menta tipos de desplazamientos en las prablemalicas v
organizaciones discursivas gque la conforma; permite -
eslablecer | imites, horizontes, perfiles, recomienzos
o lransformaciones de los campos ta&ricus, mediante
procesos de rupturas vy refundiciones,

L]

Cesde esla perspectiva, el trabajo de la filoso-

fia gque se nos propone no es al de las totalidades v

las singularidades o particularidades, sino de la inter -

regionalidad, que posibilite la critica y el analisis de

(3). Trias Eugenio. op. cit. Pag. 43,
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agqu=llo que las ciencias aseguran dogmall camenle co -
me o wverdadero v el saber iotal vy se establezcan las
formas de apertura hacia la produccidn a partic  del
cuestionamiento de las positividades de los conceplos |
eg Jdecir, poner en marcha el pensamliento negative o

Filosoffa del Mo que proponfa Bachelard, para liberar
a les clencias de su encerramiento v la acritica: Cui-
a asi |as ciencias cuestionen su propio estalulo de
slentificidad v dejen su funciin actual servil o incondi
zlor&l a |a sociedad industrial contemporfnea v a las
diversas formas de voracidad de pode~ polftlico, ele -
mentos que han constitufdo el mantenimiento de la opre
sigr., medianta la creacibn y |a aplicacibn de las d| -
veruas formas de confinamiento de los cuerpos ¥y las
espiriluvalidades; la produccion v somelimiento de los
cusrrpos dbciles ¥ no solo en las congiciones econfmi-
~as y pollticas sino aquellas propias del deseo, aln
FAZBO, amor Y Sexo.

Esta significacibn filosbfica en Foucault [ de la
madiacién), la sefiala Trias, no obstante, como una i
ioscfla sn —-complicidad con el saber-: V"_a Arqueclo —
gia esitad doblemente motivada en un nivel aln superfi -
lal, por la episteme a Ia que periemnsce, |8 episieme
hegeménica en los siglos 21X v ¥, En wun nivel mbs
profundg, por esa estructura de estrucluras gue cons=
tituye el =jugar comin- de lodas |as epistemes, que -
las reune a toddas ellas en el espacio tranquilo ¥ sere
Mo de la -inclusitn- cultural: estruciura de inclusitny
exclusibn, basada en la escision del espacio cultural

en dos zonas" (4). Considero sin embarge, que oy
proyecto arqueociogico libera miltiples puntos de fuga |
#lemenios dispersos para una filosofla por hacer | vy

precisamente a partir de |la muerte de la razén (logos)
zons liluida como elemento ordenador, codificador y de
anfinamiento, la cual ha permitido a los geslores de
gste ordenamlento cultural gue delentan el podes

por ende "la verdad", 1a produccibn y manipulacibn de

{#) Trias, Eugenlio. op. cil. phg. 43
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cuerpos dbciles, desherotizados, fetichizados e Inhibi-
dos,

En |la superacibn de esa posiclon inlermedia del
trabajo de la filesoffa en donde se descubre cierta zom
plici dad con el saber de la racionalidad occidental, se
descubren punios de fuga que Intentan sefialar el Llra -
bajo disperso de la filosofia, FILOSOSFIA DE LO -
M ULTIPLE, fragmentaria, disconlinua, filosafia como
maqui na de guerra conira las inslituciones, irreveren
cia y perversibn en el reinp de 12 razbn, socavar en
luzhas sectoriales, moltiples y dispersas, las bases -
que constituyen las redes y fortalezas del poder, com
plices con el reino de la Razén, NMa verdad! y la MNor
m a, explotar la totalidad centrada y liberar su multi =
plizidad, liberar la profusién de méscaras que se inhi-
ben en wirtud del sujeto o identidad,.

Esa filosofia fragmentaria que se idenlifica :on
las formas miltliples de la irracionalidad en la infini -
tud de lo i maginante, mas alld de las identidades, la
total idad y |a ibgica binaria, Inaugura la fllosofla
de lo impensable; "el |lozo liene |a palabra, y se =
onslituye como taj , paradbgicamente, a parlir de su
propia muerte; no ol videmos que la filosoffa desde lof
griegos consti tuye |os elemenfos (fundamenlales de |a
racionalidad o:cidental, mélodo coercitivo de pensamien
le & invesligacibn, método de las identidades y las o-
posici ones y que se inaugura con @l desplazamiento -
del Mito y el nacimiento del Logos, panacea de |a sa-
bidurfa v el Orden, |a filosofia de "los primeros prin
cipios v las Ultimas causas o la "ciencia de [as clen=
cias " | mhxima expresion de la racionalidad y la |bgi-
ca que intentd llegar a las cumbres del conocimiento,
de lo esencial, de |a |dea, de |la verdad absolula ¥
que Incluso, al sobrepasar los |imites de la materiali-
dad crea su propia fanlasma, e Inaczesible para |a mig

ma razbn: Dios, principio de verdad, elemento creador
v ordenador de la materialidad, de la razbn y la expre
sion de los Ccuerpos.

La filosoffa de lo plltiple es la filosoffa de|

¥} N
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grito liberador, de la explosidn de los chdigos v las
instituciones, filosofla del Juego (Mietzsche), del car-
naval ¥ de la fiesta; el trabajo de la filosoffa asf pro
puesi® tiene manifiestas, grandes dificultades: de 1o -
daz formas las expresiones polliticas, econbmicas e
ideclbgicas son los tentdculos de esa razén largamen-
le disefada y desarrcllada en nuestra cul tura: cullura
opresiva, sanguinaria y atroz,




P

L4 FILOSOFIA (COR T ERP ORI R
et a1 i EDHTHMISEUHE:E IS T TS 0O A

i |

P onencia present ada al |V Foro
mal, de Filosofia, Manizales, -
por Lebn Zuleta del Dpio de Fi-
losofla de la Universidad de N_-g-_
i fo.,

SOBRE LA ELECGANCIA LA CIENCIA
¥ LA VIOLENCIA,







135

"Hombre de constitucion ordinaria, |a
carne no era un fruto colgado en el ver-
gel, oh jornadas nifias? El cuerpo un g
soro para ser prodigado? Oh querer, el
peligro o |la fuerza de Psique? La tie -
rra tenia laderas fériiles en principes ¥
artistas, y la descendencia y la raza -
nos .empuj aban a los crimenes y a s

lutes: el mundo vuestra fortuna y vues -

tro peligro. Pero ahora, colmada esla

labor, 0, tus chleculos, th, lus Impa -
siencias, no son més que vuestra danza

y vuestra voz, no fijadas: nl menos for- .
zadas, aunque de un doble acontecimien

to de invencibn y de éxito uma rFazén, -

en la humanidad fralernal y discreta por
el universo sin imAgenes; -la fuerza Yy

el derecho refllejan la danza y la voz -
ghlo por ahora apreciadas’.

Arthur Rimbaud.

Atendida como una cortesana cas| palolbgica, la
fllosofia se pasea va desacelerada en su decadencia -
por los corredores de magras academias del brazo de
Anqui losados Esplritus Viriles, dedicados al jugueleoc
ritual de las especulaciones o al besuqueo de los nue_
vos hallazgos en la sutil mirada de |la anciana aristd -
crata que acostumbra hiposlasiar produciendo un parpa
deo epiléptico o la huella de alguna recurrencla, - No
naos compele decir, por ser deudores aun de sus favo-
res, que nuestra frecuentada sefiora se halla en un ek _
tado tan lamentable de fracturas y lics que algunes -
desvaries le permiten, por lo demhs, asumir su actl -
tud de vieja meretriz aun altiva y encantada,

Esta terribl e fotograflfa (para no hacer uso de
tbcnicas procaces que afecten el lenguaje de la diosa’)
que mas parece un cuadro de costumbres que &l mos =
tramiento de un.acto célebre, se desvanace dellicues-
cente, como si en vez de escenario tragico fuera més
bien el reflejo de un vodevil pueblerino, en donde una

8 S

_——————
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arlista de jlas tablas negras se desmaya sentimental =

mente a los plés de un lujurioso gordl fl&n ahito ile
aburrimiento (si nos delenemos en el desvaimiento de
su rostro ceroso) o al menos de resignacién (sl nos
delenemos a observar el rilmo de su corbatin pues de
giute perpetuamente su saliva) v quien.sin perder |1a&
capacidad para el asombro atiende las mas Intimas sa
tisfacciones de |la artista, adoptando para tajes Ins -
tartes la pose de un militar en retiro.

En estas y otras, nuestra Filesofia se libera
de |la Academi., cada dia mbs Ilena de avecillas de
mas suslo que aglerc y de halconeros trashumantes |
de bufones que recuerdan a ciertos abogados y de a-
bogados que recuerdan Bufones pero semejan profeso-
res, Asgl, cansada de rumlar su decorgsa Ancianidad,
Eilla, la Dama \JYelada, violada incanzablemente por
cansados inaplos tediosos, se lanza a su virtual libe-
racion en las calles, en donde encuentra una vieja -
prostituta a |la que habllan signos y falos un tanto mas
veloces, s/, esta sefiora ataviada de banderas y es -
truendosamente violada es la Democracia, vy danzan -
liernas, Democracia y filosoffa, prreverentes, jodo -
nas, .. elc. {el resto es/ de imaginacl 6n vulgar, extra
filesdfica). El azar las unfa en el mas paroxfistico de
lirio sichtico que trazara la senda de su final tan o
prbiimo,

Sin embargo €l romance reiventado apenas s
pudo lener un tierno matiz melodramético, hacienda -

reventar de risa a unos jugadores de poesia que ha-
clan una orgla en un prado vecino. Uno de elles, en
torno de mofa, le grith a la Fil osoffa:

"Oh sus impulsos, sus cabezas, sus prisas;
1a terrible celeridad de la perfecci &n de
las formas ¥y de la accibn. Oh fecundidad -
del Espiritu & inmensidad del Universaoll,

mientras que otros vociferaban barbaridades indescrip
tibles, de una vulgaridad tan poco comin para |as dos
venerables;, haciendo alusibn a partes pudendas del
cuerpo o al cuerpo mismo en sus territorios mas cbn

A



137

cavos y des|izanles, o dando a entender una manera

cruel y sadica de percibir la vida, Eran los poetas -
v los artislas. La diosa velada palidecid cuando un
pintor sin oreja —-& mismo dizque se |a habia cortado
en acto cruel -arrojb furicsamente' a su rostro un po
te de Gloos morados., Todos se pararon para entonar

sarciasticamente un canto a la democracia, gue en su
cojera senil , muy elegante, recogib su ajada pollera

enredada en la suela deshecha de su zapalilla, ¥ tu-
vo gue escuchar una y otra vez s himno:

f_a bandera encaja con el paisale |nmundo
Yy nuestra jerga ahoga el tambor,

En los cenltros alimentaremos la mas cini
ca prostitucidn, Aplastaremos las lbgicas
revuel tas.,

En |los palses pimentosos ¥y destemplados!-
—al servicio de las mas monsiruosas explo
tacionas mil i tares o Industriales,

Hasta més ver aqul, no importa donde. Re_
clutas voluntarios, tendremos una filosoffa
feroz, fgnorantesen cuanto & ciencla, moll
dos por lo conforiable, v gque revienten los |
dembs,. Esta es |la verdadera marcha, Al - .
Frente, marchenl? :

|aqul marchan imitando & las sefioras que se sienten |
despojadas en lo inmediato de sus ropas mas Intimas). |

Los artistas vy los poelas (no sabemos si es -
una simple y ordinaria coincldencia) eran jovenes, tal ,
vez Imberbes o casi nifies y muchachitas muy despro -
vistas de sentido v norma o mujeres en plena rhadu - :
rez: lodos ell os muy dados entre si & juegos corpora |
les de alta intensidad que acaban con el juicio de las
Damas, #| grlto acaso, no |a palabra, gritaban idas,
Filosofla v democrazia enloquecfan ante el espec -
tScule de los cuerpos las pasiones |os deseos ¥y én -
mudeci eron , locas, La Autoridad, el Espiritu, La -
L ey, mudos. Las perras gordas de |la razbn se ter-
mi na bar.

Toda esla metéfora para hablar del territorio
de la filosoffla en el Ambito de |la cultura de la Demo
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cracia o precizsamente de una cultura del patriarcado -

que ha convertido (o creado) la filosoffa en el solar
praosiluldo del guerrero, tal come lo entendiera no la

filosoffa sino la poesia, primera en percibir el deste -
rritoric del deseso v de la nalsea, Procedieron rea
lizadamente a los nuevos ¥ audaces campos eplisiémicos,

Talve sblo lalingllstica se aproximarfa al deswvela -
miento pracitice de la razén de Cocidente en &8l deso -

cultamiento de los signos v &l lenguaje, de la accibén

¥ €l lrabajo. La poesfa vy el arle realizaron en el si
glo XIX lo que el marxismo ¥ &l psicoanalisis solo re-
velarfan de un modo palido en su instalacidn nechegelia
na durarnte el M,

Porque es la instilucionalizacibn del hegelianis
mo en la academis alemana lo que wva a producie el
juego de discurscs fragmenlarios gue operan como ca_
talizadores o reguladores especulares, donde e| Espl -
rity ¥ la Autoridad pueden verse, como si el uno fue-
ra a suvez la raon de ser del otrao, Ademis esto
sa definfla deniro del conjunte de la estructura falo-
céntica de la significacién como derivacion y engra-
naje del asunio de autoridad, para que en ese jugar -
de las significaciones unitarias, la razbn misma pudie
ra asumir su ausencia dejando wvagar sus irracionalis -
mos, como si aceptara su propla errancia  poética
sin se poesia, Lbgicamente el discurse se realiza -
ba en la ausencia, lade |la filosoffa come preladora
fragil v seducida, como prostituta facil conducida por
la Razbn Violenta y el Estado. Asl, estos v ella mis,
ma, se permiifan sus sendas perdidas, oscuras, per-
ro siempre con la posibilidad del reiorno 8 sSus ruias
bien fijas.

Hasta ahora, la mirada v la critica de la filo =
sofia sobre &f misma solo ha dejado Intuir la certera
de que aun la filosofla de su crizsis es una filosofia
viclada por su institucionalizacibn., Su calidad de an
tifilosoffa o de contradiscurse (como discurso de opo -
sicibn en las condiciones de la apropiacibn social del

mismo en el terieno de la Democracia, el Fascismo y
la Burocracia obrera) esta va condiconada como pre-

sencia necesaria de la pervivencia de la academia,
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Asl el contradiscurso de la filosoffa es Institucional -
necesario vy solo presagia el acontecimiento histbrico
méas no lo vivencia, yva que solo apunta a sus objetivos -
como rupturas conceptuales que no se incorporan, que -
no toman cuerpo en su verdadero sujeto -sl se quiere - y
objeto [si se quiere): el cuerpo en la multiplicidad de sus
espaclos de significacion

Habrla que siluarse en la frase del posta: "Fl -
lbsofos, perteneckis a vuestro occidentel” y en  la -
vivencla misma que no le prohiba '"poseer |a werdad
enun alma ¥ un cuerpo" como la Intima posesibn -
infierno donde la comunicacibn no se dé falocenirada
sino en la referencia a un Utero  cofmico, proyeccion
y posibilidad polisémica {ﬂsqul'nsémhaﬂ y rno en los
niveles de |la percepcibn légica o nominalista, ¥y no
{tampoce) en 1o de la racionalidad multiplicada en -
sus signos, simo acaso (también) en la fragmeniacion

de los signos del cuerpo ¥ en la reduccibn consecuen -
te del valor falico para la definicion de los cuerpos.. .

Esta operacibn no puede darse en el lerreno de
la filosoffa académica ni en |la cohabitacibn de la Fi-
losolfa con la Democracia que la convierte en una fi -
losoffa feroz que avalia un tanatismo of ciade y cen -
trado en el Estado Autoritario que se presenta hoy en
el complejo econbmico, militar y diplomético ( nivel -
planetario) que debe ser a u vez un punto de emergen
cla crflica de la reflexién filos&fica conteporanea. S

El descentramiento de las posibilidades de wida
y tatanismo asumidos socialmente sin la pr*esencir. e
la Autoridad [que asigna un centro de significacion y de
riva de las figuras rfigidas del sexo, la clase, la
nacidn, la edad, etc., comunes formas de definir al
hombre en su existencia) orienta las preocupacionas de
la filosoffa no a la instalacidn como discurso de |a opo-
gicibn académica sino a la configuracibn como dis - -
curso- olro que es el gue subyace en |la methfora pobtica,
en la iluminacion de un signo yaciente en &l lra-o del

pintor o &n una nota musical, indicadores de una fi -
losoffa - otra que no tiene necesidad de reventarse an
sy lucha de oposicion a una racionalidad como se ex
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pone &n las academias de verdad. LUina filosoffa hecha

lalvez de crusldad ¥ de reconocimiento del Deseoc, he
ha de cuerpo, de angustia, de nalisea, clara muestra
de| tiempo de los asesinos donde no existan la ele -

gancia, la ciencia y |la yiolencia, estas expresiones y
formas de |a razon vy el poder de Occidente:la filoso_
flfa de la Autoridad.

La negaci on de la filosoffa de la Autoridad im
plica que los fil bsofos entremos en otros campos: |a
cosidianidad de los cuerpoes, los erolismos, las sexud
lidades, las wvidas de las mujeres y la feminidad so -
cial, el lerrenc de |la nifiez v la adolescencia donde
hav una palpitacidn antiautoritaria o arrimarse a los

homosexuales, pintarse de trevesti o de |oca pueble-
rind, .. pero no hegamos que esta filosofla estaria ré

picamente tan alucinada como un muchacho en el cam-
po, muy delirante "tendiendo cuerdas de campanarioc &
sampanario, guirnﬂldﬂ; de ventana a venland = cadenas
Elm‘u de estrella a estrella v bailanda', augurio de
unit mafana de embriaguez v disefio de todas las -
muscas imaginarias en millares de escenas, donde sea
factible descorrer el velo de todos los misierios {co-
mo dirfa el poetal,

Mas que Hegel, gquienes palpitan en el encuen -
irc final del contradiscurso institucional del sicoand-
lis:s y del Materialismo Hislbrico, en esa, praxis a -
nirquica como filosoffa no escrita vertida en la poe-
sia v én las artes wvisuales con su fueva mirada so -
bre los cuerpos son Holderlin, Sade, MNovalis, Mallar
mé, _autreamonl, Rimbaud... falvez la (Unica (o las
Gnicas ) posibilidadies) de desarrolio v ruplura de
des institucionall zacién del contradiscurso filosdfico -
para que no muera aaogado en los rriluales académi -
cos v la reificacion de lals) verdadies).

(Para Arturo Rimbad).
Mot Bene:
Serd necesario pensar en un Carnaval de
Fllgsoffa y no 'anto en un Foro o desaforc.de la filo
sofia académica y de oposicibn .....
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Cinco autores jovenes de Pasto, Jorge ldrobo
Burbano (1952), Jorge Verdugo Ponce (1956), Oscar
Arcos Palma (1957), Jalre Emilic Coral Qjeda (1257)
y Osvaldo Granda Paz (1957); uno de Barbacoas, Ani-
bal Arias (1948); otro de Cumbitara, Uriel Rengé Gue-
wvara Revelo (19592); otro de Puplales, Carlos Bollvar
Beltrin (19249}, y un pastuSe por adopzibgn, Jaime -
Qwintero Sepllveda (1940), integran el libro Vida, pa

510N muerte de un UEFEE.HEEIE olros relatos, puEiIl:-ﬂ:
o el a pasado por |la Fundacion para |a Cultura,
"Tes! i moniaW de Pasto,

Elles fueron |os ganadores del concurso de -
cuento organizado por dicha Fundacién en homenaje al
escritor Emili @ Bastidas vy aunque e| jurado, Gerardo
C ortés, Luis Montenegre v Carlos Arturo Jaramillo,
declard desierto el primer premio, &l libro queda co
me [a mejor demosiraci on de lo que es el cuento “"na

rifiense" contemporineo, excepluados los nombres de
escritores como Carlos Bastidas Padilla v otros po -

COS que seguramente no concursaron a pesar de S0
representatividad en las letras nacionales,

Sin ser un cuenlo de muchlisimas "uirtudeﬁ, “"...l'_i
da, pasion y muerle de un verdugo! de Jorge ldrobo
Burbano, publ icado en su oportunidad por el "Magazin
Domini cal™, hublera podido merecer el primer premio,
Es un cuentoe queé recuerda un poco a Borges ¥ olro
lanto a Gomez Val derrsmd, de corte histdrico-univer-
sal, con propbsitos soclopoliticos, Lo misme su segun-
do cuento, "Relato exiraldo de un diarico de navega -
cion', Curiosamente, su autor es ingeniero electrénico.
¥ sSu prosa, bastante limpia y recursiva, puede con
el tiempo ser mucho mhbs personal .,

Oscar Arcos ¥ Anibal Arias hacen sus dos cuen
los, "Bellacada' y "Pension", respeclivamente, con -
similares armas. Con l|la diferencia de la oscuridad -
que le Imprime el primerc a su texto ¥ de |la cimara
macroscbpica que utiliza el segunda en |la pensién.

Los demis cuenlos podrian pertenecer , por ra
zones del lema, solamente, a uma cuenlistica narifien-

e
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s&, Jorge Verdugoe Ponce, gulen tiene, en mi npini.Em,
grandes doles personales como escrilor, inscribe en

"El wvendedor de cancas" un tema regional con una ull
larfa Ijiteraria moderna, bastanie eficaz. Jairo Emilio
Coral regresa a8 un tema folclérico para daple wn -
vuirlco linglistico y asignarle funciones sociales critl
cas. Cwuiza e cuenlo pudo ser menos exienso v la es

tructura central hubiera gapnado en ironia, Jaime Quin
lero en "El ciclista insiste en los suefios de nues =
tros novatos ¥ e agrega en su rBma nuevas varian -
tes que, por lo mismo, lo sacan del lugar comin, aun
gue "Z| ciclista de San Cristbbal" de Skarmela sigue
imbatible en primer lugar. De Guevara Revelo prefie-
re el segundo cuenio "Accidenmlel, a pesar de tratar-
s& una estructura argumental bien conocida. Tal wvez |
suU humo interno, la atmbsfera vy la perspicacia con -
que se narra , lo salven. "Gitana" de Carlos Bollvar
es un gran esfuerzo por hacer hablar, de nuevo, por
enfsima wvez, a unasperrila chandosa frente a un pe -
rro de ajto turmequi, Algunos momentos que recuer-
dari "La muerte en |la calle" de Fuenmayor y la agili-
dag de |la prosa del autor dejan leer el cuento, Y, por
Ultima, los dos cuenlos de QOswvaldo Granda sobre leyen
das Vindigenas", que son como dos poemas en prosa -
tras wun pasado insondable,

¢ En un concurso naclonal estos cuentos en qud
lugar hubieran quedado? Piense que algunos habrian -
clasificado . Salve los lemas de ralces regionales gue
| bordean una literatura folclbrica, en el pais ya no se
puede hablar de literaturas regionales, Razon por la
cual los concursos regionales pierden foda vigencia,
=ar eso, la decision de hacer un segundo concurso de
zuento nacional, con un jurado mixio ¥ con un premio
nacional y otro regional, se me hace una solucibn sa-
lombnica excelente de la Fundacign Testimonio vy de
Ceat Genaral de Colombia, empresa gque pagb la adi -
cibn de este libro.
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JORGE SEFERIS

nEL ZORZALMW

Ralea efimera de un demonio cruel v

de un pesado desline, :por gué obligarme
a decir verdades que mas valdrfla, para

ti, Ao conocer? F

Silenio al Rey Midas.,

En las grulas marinas

hay una sed, hay un amor

¥y un exlasis

tan duros como las caracolas,

Se |los puede alojar en el hueco de la mano,

En las grutas marinas

dias enteros he estado mirandole
en |os ojos,

yo no te conocia entonces,

t4a tampoco me conocias,

o N oA ow &
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La casa junio al mar,

Las casas que yo tuve, me las han confiscado.Sucedid

que los afies se volvieron funestos: guerras, Saqueos,
exill o.

El cazador abate a veces & los p&jn‘rns migradares,

pero otras veces no logra su propbsito. La caza

era prospera en ese liempo; los perdigones se llevaraon
buena parle. : ¥ x

Los restantes siguen andando sin reposo ﬂ_thn 58 =
guarecen hasta enloquecer, en los refugios.

Mo me hables del ruisefior, ni de |a alondra,
ni del minbscule aguzanieves

que traza cifras en la luz con su cola,

Poco es lo que yo s& en cueslibn de viviendas,

salve que cada cual tiene su eslirpe nada mas.

Cuando nuevas, al comienzo, como nifios rollizos

que juegan en los jardines con las franjas de sol,

bordan persiands abigarradas y puertas

resplandecient es sobre la trama del dia.

Cuando el constructor la ha terminado, cambian,

se ajan, o bien sonrien, o se exasperan

con los que en ellas han gquedado, con los que han
partido,

con olros que, si pudiesen , regresarian,

con olros més aln, que desaperecieron, ahora que el
m undo se ha vuelio

una inmensa hotelerl a.

Poco es o gue vo s en cuestibn de viviendas;

recuerdo de pronto sus gozos v sus desdichas

cuando me detengo algunas wveces a considerarlas;

alguna vez, junte al mar, en desnudas habltaciones,

sobre un lecho de hierro v sin nada en ellas que me
pertenazca,

contemplando la arafia de la noche, ocurre lambién que
plenso

gue alguien se apreésta a venir, alguien a quien aderezan
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cor vestimentas blancas y negras, con joyas
multicolores

¥ que, a su alrededor v en voz muy baja,

hablan mujeres venerables,

de cabellos grises, encajes sombrios

qué se apresta a venir para decirme adibs;

o blen, que una mujer de parpados cantel leantes y
cintura de avispa

que retorna de puertos meridionales,

Esmirna, Rodas, Siracusa, Alejandria,

ciudades enclaustradas como persianss chlidas,

cor fragancias y aromas de frules sureos,

va ascendlendo las gradas, sin reparar
en aquellos que se han echado a dormir bajo la escalera,

Tu bien lo sabes, las casas se irriten fAcilmente cuando
las saqueas,

=2 F & 8B K

El voluptunso =ipbnor (b

Ayer |lo he visto detenerse frenie a la puerta,

bajs mi ventana; debian de ser alrededor de las siete
de la tarde; una mujer lo acompafaba.

Tenia el aspeclo de Elpénor, poco antes de caer

¥ de herirse; no estaba ebrio, sin embargo.

Hablaba extremadamente répido, v ella,

distraldamente , miraba del lado de los gramofonos;

alganas veces lo interrumplia como para decir una
palabra,

luego volvia Impacientemente |a mirada, como un gato,

hacia el lugar donde los cocineros frefan los pescados,
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El, con una colllla apagada entre los labios, murmu-
raba:

-1Es cucha esto todavia, Bajo la luna

las estatuas se inclinan a veces como los juncos
entre frutos vivientes -—las estaluas-;

v la Ilama se trueca en un fresco laurel rosado,;
me refiero a la llama gue consume al hombrall,

-MEs un efecto de la luz... sombras nocturnas, .. "

-"Quizhd , la noche, entonces, que se ha abierto,
granada azul, ]

senc sombrioc gue te [hunda de esirellas

tajando el tlempo.

¥ sin embargo, las eslatuas

se [mclinan a veces, partiendo en dos

| deseo, como se parie un durazno. ¥ la llama

se vuelve enlonces beso sobre los miembros y sollozo]
luego fresca hojarasca que se lleva el vienlo.

Las estatuas se inclinan, se alivianan, adquieren un
peso humanao,

No o olvides!.

—H_as estatyas esthn en el museai,

-iNo, el las te persiguen. ;Mo lo has advertido acaso?
Di go que le persiguen. conm sus miembros
ironchados,
con 5u rostro Gntl guo gue o conocisie enlonces,
pero que reconoces, sin embargo.

A sl como
cuando al fimal de'la juventud se & ourre amar
a una mujer, bella aln, que se le sntrega desnuda al
medi odi a, temes )
las memorlas que se despierian entre us brazos
temes gue el beso e raicione
de olros hechos hoy olvidados,
que facil mente, tan facilmente podrfan
transformarse en almas en pena y resucitar
imigenes en el espejo, cuerpos que antafio existieron,
y toda su wvoluptuosidad,

Asl como
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cutindo al retornac del extranjero se e ocurre abric,
al azar,
un viejo archbn cerrado durante |argo tiempo,
encueniras en E.'-I, hecha jirones, la ropa gue llevabas
en horas dichosas, en las fieslas
reverberantes de vz vy de reflejos paulatinamente
axtinguidos,
de |as que solamente perdura el parfume de |a
Ausencia
de un joven rosiro.
Es wverdad, los despojos
no son las estaluas: 1O eres el despnjo;
e persiguen con su exirafa virgini dad
en tu casa, en tu escritorle, durante las recepcionos
de huéspedes honorables, en el miedo inconfesable del
suefio;
hiaulan de vielsitudes qgue hubieras deseado inexislenles
0 gue hublesen sobrevenido mucho tlempo después de
lu muerle,
Pero esto es dificil, por que..."
- _as estatuas estan en & museo.
Buznas nochesh,
=l .. por que |as estatuas
no son ya despojos,
RO olros somos 138 Fuinas . Las estaluas se incli
mnan levemente, . ., Buenas noches', =3

Dicho esto,se separaron. El tomd el camino que
asciende

en direccién a la Osa

v ella se adelantd hacia la orilla | luminada

donde se anega |la ola en el rumor de la radio:

— -
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MITOLOGIA

Si jai du.golt, ce n'esl gubres
que pour la terre et les pierres

Arthur Rimbaud
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Al mensajera,

ires anos lo hemos aguardado, clavados,

fijos los ojos en los pinos,

en la playa, an las estrellas,

Estr achamente unidos a |la reja del arado,

a la quilla del barco,

ansiosos de wolver a encontrar la simiente primera,
de'la que brolase olra vez el drama antiguo.

Hemos vuelto a nuestras casas, extenuados,

rotos los miembros, la boca roida

por el sabor de la herrumbre vy de |a sal,

Al despertar, navegamos, exiranjeros, hacla el Morle,

envueltos en |a niebla =

por alas inmaculadas de cisnes que nos herfan,

Durante |as noches de invierno, el viento furioso del
Este nos volwvia locos.

Durante |os wveranos err@bamos al resplandor del dia
que no sabla morir.

¥ hemos traldo , al retorno,
esios bajorrel ieves de un arte muy humilde,

I

Otro pozo todavia, en una caverna,
Ficll nos era anlafio exiraer de ellos (dolosy adornos

para alegrfa de los amigos que aun nos eran fieles,

Las maromas s& han roto. Sblo sus huellas en el
reborde

del brocal,

nos recuerdan nuestra dicha pasada,

Los dedos sobre el brocal, dijo el poela.
L os dedos palpan un Instante el frescor de la piedra,

y 1a fiebre del cuerpo domina la piedra.
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A cada instante |la caverna apuesta sa Aalma
y 1a plerde, silenciosamente, sin destilar una gota,

% B

Vil
VIENTO DEL SUR

El mar hacia & Oeste se funde con la Ifnea de |as
montafas.

A 18 jzquierda, sopla el viento del Sur hasta volver -
nos locos,

gale vienlo que descarna los huesaos,

Entre los pinos v las algarrobas ests nuesira morada,

Tiens grandes wvenlanales, wvastas mezas

para escriblr las carfas que & hemos escrilo

hace yva muchos mMEsSes ¥y que arrojamos

al corazbn de la separacion para colmarla,

1O estrella del amanecer! Cuando entornabas los
ojos

nuestras horas wvolvianse més dulces que el aceite

sobre la llaga, mas |eves que e agua fresca

en ¢l paladar, mas tenues que al plumbn del cisne,

Tenias nuestira vida en la palma de lu mano,

Sl nos demoribamos de noche, frenle &l muro blénco,

después de haber probade ¢l pan amargo del exllig,

tu vor nos |legaba con |a esperanza Jde una llama,

¥ he ahi que otra vez este viento afiia su hoja sobre

nuesitros ervios.

Te escribimos, cada cual las mismas cosas,

y cada cual se gqueda silenciose ante el olro,
conlemplando, cada cual para s[, el mismo mundo,

la f‘uz ¥ la tiniebla sobre las montafies,

y conlemplandote a ti.

;L Quitn ahuyentard de nuesiros corazones tanta pena?
Anoche nos cogl b un chubasco y hoy

pesa und vez mis sobre nosotros el clelo descublierio,
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a veces nuesiros pensamiento,

como agujas de pino de la liuvia de ayer, amontond -
dos, inbtlles,

se esfuerzan en la puerta de nuesira casd,

an erigle una torre que siempre s desmorond.

En esos pueblos diezmados,

sobre ese cabe, librado al viento del Sur,

can esa cadena de montaflas frenle a nosolros, que Le
ocul la,

squl én nos acreditard nuestra voluniad de olvido?

1 qui én, en este fin de otofio, acogerd nuestras ofrendas?

vill

Pero ;qué es lo que buscan nuestras almas, wviajando

asi sobre puentes de navios deteriorados,

hacinadas entre mujeres palidas y nifios que [Horan,

a los gque nl los peces voladores ni las estrellas

gue los mastil es les indican con su punia logran
distraer;

nuestras almas usadas por los discos de los fonbgrafos,

ligad as Inveluniariamente a inoperantes peregrinaciones

y murmurando en lenguas exirafas migajas de pensa -
m iento?

Pero, ;qué es lo que buscan nuesiras almas, viajando
asf

de puertoc en puerlo

sobre cascos podridos?

Desp lazando pi edras rotas, respirando

cada dia mas dificultosamente el aroma del pino,
madando unas veces en las aguas de un mar

y otras en las de olro mar,

sim contacl o,

sin hombres,

en patria que ya no es la nueslira,

ni tampoco la vuesira?
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Sablamos que eran hermosas |as islas

que rnos circundan, cerca del sitio en que navegaba-
moas 8 ciegas,

un poco mis hacia el Sur o un poco mas hacia
el MNorte, tal wvez,

a una 'nfima distancia,

125

Viejo es el puerto ¥y no puedo aguardar méas

al amigo que partib hacia la isla de los pinos,

ni al amigo que partib hacia la Isla de los platanos,
ni al amigo que se hizo a |a mare,

Acaricio los herrumbrados cafiones, acaricio los remos
para que mi cuerpo reviva ¥ se decida,

Las wvelas ya no exhalan mis que el olor

a sal del otro temporal.

Cuando guiero estar solo, busco

la soledad, no esta espera,

ni 2sle desmigajarse del alma en el horizonte,

ni 2stos colores, ni estas [Tneas, nl este silencio, |

Las eslrellas noclurnas me transportan a la esperan-—
za de Odiseo

de encontrar a8 los muertos antre los asfhdelos,

Enire los asfbdelos, cuando agqul hemos fondeado,
querfamos encontrar

el valle que en I8 montafia vid la herida de Adonis,

>

Muestro pals estd cercado, rodeado por monlafas

que noche y dia sbdlo tienen ciel o bajs por lechumbre.
Carecemos de rlfos, carecemos de poicos,

carecemos de manantiales.

Sbélo tenemos algunas cistermas vaclas

GuUe resuendn y que veneramos,

Ruido muerto vy vBcante, semejante a nuestra soledad,

e
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semej ante a nuestro amor, semejante a8 nueslros cuer-
pos.

Mos parece extrafio que alguna vez hayamos podido
contrulr

nuestras casas, nuestras chozas y nuesiros apriscos.

¥ nuestras nupcias, con sus coronas frescas ¥y sus
alignzas,

a8 nos vuelven enigma insoluble para nuesira alma.

; Cémo pudieron haber nacido nuesiros hijos ?

: Chmo pudieron haber crecido?

Mues tro pals esld cercado. Los sombrios Simblegadios

lo cifien. En los puerlos

los domingos cuando bajameos alll para tomar aire,

vemos de pronto centellear, a la calda del sol,

derreliclos trizados de viajes que no han podido jamas
cumpl I r sy derrolero

¥ cuerpos que no saben ya como hacerse el amor.

oA

Tu sangre se helaba algunas veces como fa luna,

En |a noche |nagotable, tu sangre

desplegaba sus blancas alas por encima de los rocas
negras,

de las siluctas de |os Arboles y de las casas,

con una débil luz que procedia de nuestra infancia,
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HUIDA

Mues tro amor era eslo;

parifa , regresaba, nos trafa

un pirpado entornade, infinitamente |ejano,
una sonrisa cuajada, perdida

e¢n la hierba de la mafana;

und caracola extrafa que nuestra alma
trataba con fervor de descifrar.

Muestro amor era esto, marchaba lentamente,
a lientas enlre las cosas que nos circundan,

a fin de explicar por qué rechazamos |la muerle
tan apasionadamente,

Era inOtil pretender asirnos a otros lalles,
enlazar con pasion olras nucas,

m ezclar desesperadamente nuestro halito

al halito de otro;

era inutil cerrar los ojos,

puestro amor era esto. ..

Mada més que el profundo deseo

de hacer un alte en nuestra huida.

161
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STRATIS EL MARING

FUEGOS DE SAN JUAMN

Muzsiro desting, plomo derretide, va no puede camblar.
Mada hay que hacer;

se ha vertido el plomo en el agua , bajo las estrellas,
a pesar de [os fuegos que arden,

Si aguerdas desnuda ante el espejo & mediancche ,
verhs, ..

Ve bs, en el fondo del espejo, pasar al hombre que,
en tu desting,

doming tu cuerpo;

verfis , en la soledad y en el silencio, al hombre

de |la soledad y del silencio

a pesar de los fuegos que arden.

A ja hora en que declind el sol v anies de que el

nuevg comenzard

4 18 hora en que el tiempo se inlerrumpib,

aqLél que a partir de entonces y desde el origen
dominaba (u cuerpo

timnes que encontrarlo,

tieiwes gue buscarlo para que al menos algln otro lo
erncucntre cuando hayvas muerto,

Son los nifos guienes encienden los ‘uegos y aritan
delante de las’llamas, en la noche chlida,

(; Acaso hubo alguna vezr un fuego que ne haya sido
encendide por un nifio? ;Erbstratol)
Y arcojan sal a |ag |lamas para que éstla rechinen,

(jCut extrafa la mirada que repentinamente nos
echan las casas, embudos de hombres, cuanda un
resplandor las acariclal,

Pero b, que has conocido la gracia de la piedra
sobre el roguedal balido por jas ol as,

aquella noche en que se hizo la calma

¥ Be extingulieror los fuegos de San Juan,
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escuchaste, desde |ejos, en lo Tntimo de u carne, la
voz humana de |a soledad y del silenclo;
descifrasie la ceniza bajo las estrellas.

¥ & 3 & ¥ ¥

ESBOZOS PARA UM ESTIO

unA PALABRA SOBRE EL ESTIO

H emos wvuel to al otofio, El estio,

como un cuaderno sobre el cual estamos hartes de
escribir, gqueda

llemo de raspaduras, de garrapalas en los mérgenes

y de puntos de interrogacion.

Hemos wvuelto

a la estacidn de los ojos que miran

en ¢l espejo, bajo la lAmpara;

de los labi os apretados, de los hombres exiranjeros

ern los cuartos, en |las calles, bajo los pimientos,

mientras los faros de los autombviles deguellan

a millares de miscaras phlidas.

Henos ahl de nuevo. Partimos, para volver cada vez
a caer

en el desierte, con un pufado de lierra en las manos
vacias,

¥ sin embargo, yo he amado aniafio el bulevar Syngros,

el doble traguetec de la gran avenida

que nos conducla milagrosamente hacia el perenns mar

para lavarnos de nuestros pecados.

He amado a hombres que desconocla,

que encontraba de pronlo a la calda del dia

habléndose entre sl como capitanes de una flota hundida,

indicio de que el mundo es vaslo.

¥ sin embargo, he amado estas calles y sus columnas,

a pesar de haber nacido en la otra orilla, junto al
cafaveral
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vy al juncal de las islas,

Ccuya arena conserwvi agua para la sed

del remero;, a pesar de haber nacido

Junic al mar que desenrclio ¥ enrollo enire mis dedos
cuando esloy cansado., En fin, no s8& dbnde he nacido.

Queda todavia |la esencia amarilla, el estlio,
¥ lug manos acariciando medusas sobre el agua,
¥ g ojos, repentinamente ablertos, los primeros
ojoe. del mundo, '
v temblén las grulas marinas
¥ los ples desnudoes sobre el rojo suelo.
Queda, ademas, el blondo efebo, de piadra, el verano,
un poco de sal seca en el hueco de usa roca

d gunas Agujas de pino despufs de| aguacero,
rajizas ¥ dispersas como una red and-ajosa.

Mo comprendoe estos rostros, no los comprendo;

imitan a wveces a {a muerte v luego se [luminan
nuavameanite

con una vida rampante de luciérnagas,

dprelujade enire dos arrugas ,

egnlre dos sudias mesas de café.

Se& enlrematan, se adelgazan,

52 pegan como timbres postales sobre el vidrio
los rostros de |a otra raza,

Junios hemos andado, juntos hemos compartido el pan,
el suefo

¥ experimentado la amargura de |la separacibng

hemos construlfdo nuesitras casas con 1 a pledras que
tenfamos,

nos hemos embarcado, hemos partido al extranjero,
hemos regresado

¥ homos encontrado a nuesiras mujeres que esperaban,

las gue dificilmente nos reconocieron: yva nadie se
reconoce,

¥ los compafieras llevaron |as estatuas,

ocuparon las sil 'as vaclas del otofio,

e inmolaron sus rostros; va no los comprendo.
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Q ueda aln el desierto amarillo, el wverano,

olas de arena huyendo hasta el Oltimo cfrcule,

un ritmo de tambor lancinante, Interminable,

ojos inflamados que se desploman en el sol,

manos con gestos de pajaros rayando el clelo,

saludando ringl eras de muertos a [a vor prevenliva de;
(Atencion].

mano s perdidas en un punto que no domino y me
gobierna,

lus manos, alcanzado el libre torrente.

Otofio de 1936,

RAVEMN
| n memoriam E.A.P.

Afios como alas, ;quB recuerda el cuervo Inmobwvil?

;Gué recuerdan los muertos junmto a la rafz de los
Grboles?

Tus manos tenfan el color de |a manzana que cae

v esta voz, wvolviendo sin descanso, esta voz baja.

Los que viajan fijan las velas y las estrellas,
escuchan el viento, escuchan, mas lejos que el vienlo,
el otro mar.

Junto a ellos, como una caracola cerrada, no oyen

nada més, no buscan en la sombra de los cipreses

un rostro perdido, una moneda: No 5 preguntan
lampoco,

al wver un cuervo sobre una rama muerta, culles son
sus recuerdos.

El cuervo permanece inmovil, posado sobre mis horas,
un poco més alto abn,

como e alma de una estalua carante de ojos.

Lna muchedumbre se ha juntado con ese pdjaro,

miles de hombres olvidados, &rrugas borradas,

abrazos rolos, risas eén SUSpPenso,

obras Inconclusas, estaciones sllenciosas,
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todo un pesado suefio de lentejuelas de oro.

Permanece inmbvil. Contempla mis horas., ;Qué recuer_
ol 7

Hay tantas |lagas en estos hombres invisibles que lo
habitan,

tantas pasiones en suspenso hasta el Julclo Final,

tantos deseos rampantes confundides con'la tierpa,

tantos nifos muertos, tantas mujeres hartas desde el
aAmanecer.

jvaya uno a saber sl gravitan sobre esta rama muer-
tal
jVaya uno a saber si grawvilan

sobre las ralces del Grbol amarillo, sobre los hom -
bros

de otros hombres, sobre esos Insblitos rasgos hundi -
dos bajo la tierra,

que nNo &€& alreven a tocar la menor gota de agual

jvaya uno a saber si gravitan en algln lugap!

Tus manos tenfan el peso de |a manc en el agua,
en las grulas del mar; una leve agravedad, |ibrada de
inquieudes
aplanande &l mar hasta el horizonte, hasta las islas,
con egse gesto que unc tiene al apartar una idea negra,
La llanura se vuelve pesada despubs de |a |luvia,
L Qul recuerda la llama negra v enhiesta sobre al
cielo gris,
apresada enire el hombre vy 18 memoria del hombire,
enire la llaga y la mano que la inflinge, espada negra?
La llanura se ha ensombrecido, abscrbe la Huvia; el
vienlo ha cesadao,
Mi halito ya no basta, ; Quién va a desplazarlo?
Entre la memoria -fallida- hay un pecho sobresallado;
anire las sombras que luchan para wvol verse AUevamen
le hombre v mujer,
¥y entre 2| suefio v la muerte, la vida estancada.

Tus manos se han desplazado siempre hacia el suefio
del mar,

acariciando el suefio gue conquistaba l ent amente la
arafa de oro,

arrastrando |18 multitud de los astros hacia el sal,

#
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los parpados cerrados , las alas desplegadas.

L. Coritsa, invierno de 1937,
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ANOTACIONES

Jorge Seferis gand el Nobel de Literaiu-
ra en 1973. La antologia de su obra poética gue pu -
blica mos fue hecha por Edgar Bastidas Urresly, en
base al librg "El Zorzal ¥ otros poemas', Edicién Lo

zada, Buenos Aires, |966, traduccibn de Lysandro Z. '

D . Galtier, |ibro dei que reproducimos el estudic -
del gritico grlege André Carantonls. AWASCA se pro
pone publicar en |o sucesivo Selecciones potticas de
oiros premios Mobel.

El poeta J. G. Cobo-Borda, invitade por
la Fundacion para la Cullura "Testimonio" habld &n
Pasto sobre poesia colombiana en septiembre de |SE0,
El texito que publicamos corresponde a esa charl-.

El estudio sobre poesfa actual en MNarifio
del profesor de filosoffa de la Universidad de Narifia,
L eon Zuleta Rulz, recoge buena parte de la produc-
cibn pobtica de algunos miembros del Talier NAwascall,

Los trabajos de los profesores Alvaro -
Ledn Perico v Jorge Nieves, del. Departamento de Hu
mani dades y Filosoffa de la Universidad de Narifio ,
fueron escritos especialmente para "Awasca'l,

El jowven escritor coelombiano Eduardo Gar

cfa Aguilar, quien hizo estudios en Parfs y fué fina -
lista del concurso nacional de cuento de la Universi -
dad del Cauca, nos envid desde Los Angeles, donde -
reside, el cuento que publicamos.

El trabajo de Hugo MNifio sobre Talleres
L iterarios fué presentado como ponencia en uno de
los (lti mos Congresos de profesores de espafiol y li-
teratura,

Los trabajos de |16s profesores de| Depar
tament o de Humanidades y Filosoflia de la Universi -
dad de Marifio, Héclor Rodriguez v Lebn Zuleta fue -
ron presentados como ponencias en el IV Foro Paci o=
nal de Filosofla de Manizales..
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La nota de Isals Pefa Gutiérrez sobre el
libro '"JYida, pasibfn ¥y mueric de un verocugo v olros re-
lalcs de la Fundacibn "Tesiimoniah fue publicado origi -
nalmente en su columna "_ecluras tdesohedienies " de nEj
Espectador® e} 25, 2. 81.

e
El Taller de escriiores ' Awascan de la
Lini vers idad de Narifio fue creado por Acuerdo 019 de
1974 para estimular v promover |la produccibn literaria.
Realiza anualmente un cancurso literario v publica la re

visia "Awascall, Semes traimente ofrect un seminario de
formacifn o de crftica literarias,

A finales de 1980 v comienzos de 1981
organizb un concurse nacional de poesia en el que par
ticiparon 76 autores, Aciusron como jurados, el poeta
Gulilermo Pavan Archer ¥ los profesores Jorge Nieves
¥ Lidia Mufioz. Hernando Socarras de Cartagena, aulor
del libro de poemas UN SOLO AQUEL L O gand el primer
prenis. El poeta huilense Yesid Morales, el segundo ¥
obluve mencibn de honor Eugenia Sanchez de Bogo ta,
Fueron finalistas, Augusto Rinchn v Jaime Santacruz, -
Oswaldo Granada Paz, Federico Garcls Barrientos, Jo-
s& Alberto Bolafios ¥ Mario Mendoza Orosco de quienes
el Taller publicarf una antologia, El Taller prepara la
edicion del libro "TRAPECIOS", ganador del concursa,

En el concurse participaron dlgunos de -
los mas importanies poetas jovenes colombianos como -
Garcia Husta, Anibal Arias, Alvaro Miranda, Edgar -
Flaza, el escrilor Evelio José Rosero cuyo Libro de
LLO fud declarado fusra de CONCurso por No ajustar -
S8 & algunas normas pero que fué deslacado por su al-
ta calidad. ¥ otros va consagrados como el poeta Hel-
clas Marithn Gbngora,

El taller esth integrado actualmente por Ed-
gar Baslidas Ur~esty quien io dirige v por los esty —
diastes de fllosalla y letras, Liris| Guevara, Herminsul
Jimére~ Armando Burbano ¥ Milton Taguada (Secrérs _
il







