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Las paginas de este nimero de AWASCA re
cogen y proyectan en cierta medida el resultado de
un trabajo colectivo que al interior del Taller de
Escritores se viene evidenciando al tenor del de -
senvolvimiento de nuestro claustro universitario.

A pesar de |as limitaciones presentadas, ca
be destacar aquf la realizacidn del Concurso de -
Poesfa "Awascall, que a nivel departamental organi
25 el Taller con motivo de celebrarse el afio pasado
los Setenta y Cinco afios de fundada la Universidad
de Narifio.

Asf se ha inclufdo en la primera parte con =
juntamente con el Informe del Jurado Calificador del
certamen, una seleccidén de |os Poemas correspon -
dientes a las Obras que obtuvieron el 2°, 3° pues -
tos y Menciones especia les de |os autores (en su -
orden) Carlos E, Pelaez P., Oswaldo Granda P. ,
Carlos A. Garcfa G, y Jorge E. Bastidas P, Res -
pecto a la Obra ganadora del Concurso, AIMUARI -
(Canto de la Cosecha) de la sefiorita Lydia I. Mu -
Koz C., conforme a lo estipulado en las Bases, fue
public ada por la Universidad. A todos ellos nueva-
mente |es hacemos |legar nuestras voces de felicita
cibn y estimulo.

Permftasenos también |anzar desde estas pa-
ginas del quehacer literario, nuestro grito desga -
rrador y artaudiano para saludar IN MEMORIAM a
ese magnffico amigo y maestro, sindicalista tenaz y
filbsofo consecuente como fue el compafiero José
Miguel Wilches Castrillon, quien nos conmoviera -
con su muerte acaecida en Medellin, a comienzos de
este afi o,

Finalmente, para todos aquellos que nos dis=
pensan con su lectura y su tiempo, les diremos dque
ese tejido plasmado |aboriosamente en e| afio de =
| 977 con el ntimero | de esta publicacion, aspira -
con el empuje febril de los artifices del.cantoy del
ensuefio, de la inspiracién y la palabra, a mantener
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y proseguir ese hilado que hace seis afios brotd -
germinalmente en el telar nutricio de la Universi-
dad y la Comarca narifienses,




CONCURSO DE POESIA HAWASCAN

Informe del Jurado Calificador







En nuestra condicion de integrantes del jura
do calificado r del concurso poético promovido por
el Taller de Escritores "Awascall, con motivo de
las. Bodas de Diamante de la Universidad de Nari =
fio, rendimos el siguiente informe:

Para su anélisis y calificacidon recibimos -
veintidos (22) libros de poesfas y once (11) poemas
sueltos. Por no cefiirse a |os propbsitos del con -
curso, fueron eliminados estos once trabajos.

Nos [lamé |a atencion el nbmero vy |la calidad
de las obras presentadas a nuestro estudio, Esto
atestigua el despertar literario de las nuevas pro
mociones de este Departamento y un remozado enfo
que de la funcidn estética en la mayorfa de |los ca -
sos. Ante esta evidencia, es justo dejar testimonio
de |a labor altamente positiva del Taller de Escrito
res, como impulso y estimulo para el fomento de |as
letras de |a comarca y de Colombia,

Después de una detenida lectura, hicimos |a
primera seleccibn de textos con este resultado:

1. LA SEGUNDA EDAD
por MARIO BEHAURNAIS
2, ROLL ANTES DEL INVIERNO
por FRANCISCO BLAS
3. CONVERSACIONES CON AUREL IO ARTURO Y
OTR OS POEMAS
por RENATTO
4, ESCALERAS DE CORAL
por JUGL AR SIGLO XX
5. CONFUSIONES
por GOGRIN H.
6. INVIERNO OTONO
por ELEUTERIO NOMAD AGRESTE
7. POEMAS DE UN HOMBRE QUE VIVE EN SILEN
clO
por GIBSON GRIZZLY

* 8. INSTANTE SIGNO OSCURO

poe LUCAS IBANEZ
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9. AIMUARI { CANTO DE LA COSETHA)
pon ANACAORNA
Q. dypi G HE Y OTROS PQEMAS
por SAN FRANSEIS MONDREIS
T1e CANCIONES
por ICARO
12. POEMAS PEDAZOS DE SILENCIO,
por JUL G ANDRES
3 RED OCRAL L,
por GOTARIO
14, POEMAS SUEL TOS
por LEAO GUBSER

En la |ista que antecede no hay ningln orden de
prelacidon. Una segunda seleccidn, tras reiteradas
| ecturas, nos permitid escoger cinco obras finalis
tas;

a), AIMUARI Por ANACAONA
b). CONVERSACIONES
CON AUREL 1O ARTU

RO Y OTROS POE -

MAS Por RENATTO
c) ESCALERAS DE -
CORAL por JUGLAR SIGLO
KX

d). POEMAS DE UN -
HOMBRE QUE VIVE
EN SiILLENCIO por GIBSSON GRIZZ-
115,74
. €). INSTANTE SIGNO 2
OSCURO por LUCAS IBANEZ

Como criterios de seleccion fueron acogidos -
| os siguientes: Originalidad; e quilibrio tem&tico; -
novedad en las imégenes; armonfa en las concepcio
nes ; diversidad de tendencias y mensajes; dominio
| ingifs tico y riqueza de {os medios expresivos,

Con esios antecedentes y de manera unénime, el
Jurado otorga |os galardones asl:
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Primer Premio:

AIMUARI ( CANTO DE LA COSECHA), POR ANA -
C AONA,

Segundo Premio:

INSTANTE SIGNO OSCURO, POR LUCAS IBA -
NEZ.

Tercer Premio

C ONVERSACIONES CON AUREL.IO ARTURO ¥
OTROS POEMAS, POR RENATTO.

Menciones Especiales:

En igualdad de condiciones:

E SCALERAS DE CORAL,POR JUGLAR SIGLO -
KX v

POEMAS DE UN HOMBRE QUE VIVE EN SILEN -
ClO, POR GIBSSON GRIZZLY.

En constacia firmamos éste Informe en Pasto,
a los treinta (30) dfas del mes de Ogtubre de mil no
vecientos seienta y nueve,

LOS MIEMBROS DEL. JURADO CAL IFICADOR
(Fdo. ) ALBERTO QuUIiJANO GUERRERO

(Fdo. ) HUMBERTO MARQUEZ CASTANO
(Fdo. ) CARLOS ARTURCO JARAMILLO G.




A MIS PADRES

MARCARITA
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INSTANTE SIGNO OSCURO

2° Premio Concurso de Poesia "Awasca!!

Carlos Eduardo Pel&ez Pérez
I_ucas Ibafez!







A: MIS PADRES

MARGARITA
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Dios mio, si yo fuera joven en la actualidad,

si tuviera que.enfrentar un mundo como el que
hemos creado, creo que me pegaria un tiro!

O tal vez como Sbécrates, me irfa en direccidn

al mercado y dejarfa caer mi semilla en la
tierra, Por cierto que nunca se me ocurriria
Escribir un libro. O pintar un cuadro o componer
una pieza musical, Para quién? Quién aparte de
un pufiado de almas desesper‘adas puede reconocer
una obra de arie? Que puede uno con uno mismo
cuando ha dedicadc su vida a la belleza? Encarar
la perspectiva de terminar el resto de |a

vida dentro de una camisa de fuerza?

H. Miller

23




24

Guarda de mi soledad
Para las e nsofhaciohe s,
Deja mis ojos que vuelen

Hacia tu cuerpo.

Acecha mis palabras

Tras el silencio

Que ruge entre mis venas

Porque para decirte
AMOR

Tengo mis manos
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1o BELL TIME, RING THY

MIDNIGHT FOR THE BILLIONTH
SOUNDY TIME,
| HEAR AGAIN!

Aquf, sim un lugar explicito
frente a un blanco papel a rayas’
Tratando de garabatear el suefio
O la palabra :
O alguna imitacidn del vacio
Que arrastra la noche de bujias vampirescas
O |la voz hermética de un saxo,
Recortando‘las secas ramas
De este &rbol de tiempo que crece en mi gargania
Que aparece y vuelve al fondo
De un gran sombrero negro
Con palomas
Muertos
Y grandes ciudades subterréneas
Que nacen con el miedo.
Con este infatigable cuchillo
De sentirme vivo
De ser asombro ante mi mismo
De dejar caer :
: paso
a

paso
Esta galerfa de icebergs de sangre en mi cabeza,
Solo el espacio es mi cuerpo
Y uha larga espera esculpe
Rostros vy terribles recuerdos de mi futuro
De mi pasado
De este ahora gue niega la eternidad
Q ue oye los sordos pasos de |la muerte
Como un firme ejército de buhos en los poros,
Un balcdn
LUinha mujer
Una extensa floracidn de cuerpos y de suefios
- la conversacidn -
No son mas Ni son menos
Que estos guanies asesimos del dfa
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Ocultando las invisibles manos del misterio
"que no s e penetrard nuncal

Que no existe

Que solo se doblegaré . ..

Un suave martilleo de lluvia

Y estas campanas que duermen en los libros
Me hacen de nuevo erguir

Me hacen enire gar mi cuerpo

A los hondos blasones de la vida,

28

—




PALABRAS

Este cuchillo de aristas de vacfio
Siempre batiendose Siempre afil&ndose
En el vi entre de estas golondrinas

Que me salen al abrir la boca

Que bailan mientras sus huesos

Se funden Se encachacan

En ropa de muerte

Como si hubiera escapado de |la tablll!a

Horemheb,
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DE NEGRO O DE LAS OLAS PERIDAS

'yvo cr=o en las noches!

R. M, Rilke,

Estoy en mf 4

Con un Prazo en !a oscuridad

El otro

En la balbuciente espera de la mafana,
Deje a la pledra que hable

l.as voces slgnicas de los muertos
Mieniras sudo un celor de desespeiro,

Deniro de mi hay una funcibn
Que habla afuera,
Caigo enfteramente

y
El movimienio de risa
Abre un gran canal de sangre
En mi cerebro,

Lo gue hay en ml

Juega infa tigablemente en la cerilla
Del silencioso

Que calla por no aventurar su cuerpo
Al cuenco invisible de humo

Qu e envuelve el miedo,

No puedo rodear el dfAmante
Con la corteza iridiscente
De mi piei

Lin temblor abanica

La dbcii fibra de mis nervios,

Solo puedo sentir la frfa baidosa

En las plantas de mis pies

Y verme rodeado de un coler negro viviente
Alejando e | maprfil tatua do

Que entra al suefio

Con s u gran abismo al borde de la cama,
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ENTREACTO

Al abrir la puerta trasera de la noche
Un turbante de desaparecido
Revuelve la oscuridad

Uin sflex describe una trepanacion de miedos

Que rotan por el cuarto
Como un péjaro recién enjaulado

Desde ei centro de la cabeza
Alguién camina con pasos de hielo
Repitiendo |a obsesiva mueca
Deiras de los parpados

\Valijas y cajas de voces
Ruedan en la memoria!
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APUNTES EN UNA CALLE
-~Con el tao -

Amame

&mame
hazme sentir esa destartalada palabra
En mi cabeza caminan |los zancos
De un vacio
Amame

&mame
No puedo aferrarme a nada
Y todo es maravilloso
Amame

& mame

irremediablemente

Aunque solo "abras los sentidos
Para obtener beneficios!!




PASEO

Descendiendo por el borde |a montaia
Brazos hirviendo saltaban
Desde los cuerpos
Espacios zig
zageantes de las nubes
Apretaban |la sien
Puentes de orilla a orilla
A una misma orilla:
El deseo
Estrellaba su cabelluda lengua
En los orificios del aire.
Estancadas aguas
Sepultaban las ranas
Sepultadas ranas
Estancaban [a imagen
Greda a |la cara en el agua
| Agua en |a cara
Parte del abismo en e| puente
En el puente de una sola orilla.
Orilla -
Acerca en |a calle de enfrente
Rostro que no da cara a las piarnas.

Tibios moje de hormiguero
Ascenciendo en mi cuarto!
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MOL INOS

Traspasados por hirvientes aguas
De verano

en la punitita de les pies
Del portero del o jo izquierdo
Del ojo derecho

Salidos de la corteza vegetal
De los dias

Guar dian es de |as detonacicnes
En las iorres de las iglesias

Tajos de per dido sin centro
Con la len gua rota

Como las Ifheas de moscas

Apre tujadas en la miel

Chorre ante de pies

Calzados en tejidos oculares

Mejor

La danza de los invitados de suefio,
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MANDRAS

Garabatear para intentar
No morir
Y ver reptar de paso

en paso
La figura primera de la mafiana
En el cristal:
Guarda |a memoria de mis ojeras
Ruido y techos gue abren el alma
Del que |a cuida
C uida horas en un herbario
Niega el tiempo que vendré
En este volcan de fibras.
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EN LA VENTANA

lPerdona por ho haber |levado
mi cuerpo a la citall

M. Fernéndez

| nexorablemente, he quedado vaclo, Cierro los

ojos y mi ofdo se arrastra a una trifulca de vien -
tres que me

hace sacar ia lengua, Unos dedos forman telarafas

en mi
brazo en mis piernas en mi ano. Un obsesivo olor
a vello

ercsionado me arde en las narices.
El choque en el vitral hace de mf, un fastidio de
parpados solamente. i
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CONVERSACION CON
AUREL IO ARTURO
Y OTROS POEMAS

3° Premio Conhcurso de
Poesia N""Awascall

Oswaldo Granda Paz
IRenatto!
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I Yo no pedf esta furia

ni estas muelas;

no dije:

por favor empujadme

que no avanzo,

estoy sin fe .
prestadme un poco de esperanza,
més que |a soledad estuve solo, .. !l

| = G.
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2.

L.a Glti ma huella que queda

es el sonido seco de la puerta,
LLuego

el aire

no tiene escapatoria

seré el mismo profundamente espeso
inmovible aire

que entraré y saldré de mf
haciéndome la soledad més niima
para que algunos pensamientos
que tienen apasento cerca
vengan sin timidez

a hacer su brutal ruido,
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5,

La vida que traes

quizé tenga el |ugar dispuesto;
el que ocupamos con nuestra vejez,
TG romperds tu carne

eso talvez te dé felicidad

o luego su risa

sus cosas mfnimas

ante el jardin

silencioso

como es su costumbre .

Esa vida que traes

que viene a vivir en nhuestra vida
nos aumenta |os lazos

Esa vida que traes

creceré

y pueda que después

quiera oirme pensar.
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Desde hace algln tiempo
me azota la idea

de saber si la paz existe,
Quiero zafarme de ella
porque su respuesta

no habita

en ninguna casa,

L.a paz, La has visto?

No, aqufl no ha venido. ., !

LLa paz no tiene forma
desde |la Gltima batalla

su rostro se ha perdido.
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Las cosas que suceden

se callan.

(niflos muertos en las calles)
me las callo,

| as interno

en |las sombras, en las pesadillas.
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12.

Tu cuerpo vestido de negro
como uha tierra oscura

tus cabellos resbaléndose
sobre tu espalda.

Tu imprescindible ausencia
permite el claro sobrevenir
de mi deseo que soporta

a manera de una s hojas

en blanco

solas

recordando

tu olor himedo a almendros.
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15.

Esas personas que pasan
creyendo tener la vida;

moriran

y muchos tendrén lastima
porque creen en la muerte,
Nosotros precisamente
reposadamente hemos destruido
esos disfraces,

L_a muerte nos persigue con temor
no se mete a jugarnos

| @ muerte solitaria

sabe

dque no Nos causa ssorpresa
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23.

La importancia de la vida se ha perdido,

es minima.

Cualquier dfa
| a indiferencia se mete en nuestros pasos

para marcarnos

como una desgracia.
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El recuerdo

como |la luz azul

que inunda |a atmbsfera
viaja

y se entremezcla
delante mfo

por momentos

me extrae

Y ya no soy una raiz
soy un hombre,

Se rompen

se resquebrajan

sus palabras

| as sombras

pregonan con su neblina
la soledad

que siento

as{ como muchos
esperando

que alguien

golpee |la puerta:

nusted Aurelio Apturo!!?

la lluvia
persigue las horas
la |luvia que hos toca

con su frio
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y las palabras
que ti emblan
como el viento
como e| agua
que ondula

con su diferencia
definitiva

en el suefio

el mismo

que nos mataron
en la frente

los que aman en odio.

Entre los &rboles

y las calles

no es facil

sembrar

hablar de |las montafias
y de su tiempo

y de |os hombres

que no tienen

|a mirada lisa

los callos méas duros
estén en sus dedos

no sé si mafiana
podré conocer|es
para hablar

de |as cosas podridas
aqul
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donde nos toma

YV hos envu elve

un aire de manchas

y de cosas ocultas
estoy buscando un rfo
también

como cualquier
hombre viejo

en el sur

mis dedos se turbian
todas |as personas
esperan

que les aprieten
otros se van

con sus hijos

| |levando

sus cosas

muy escondidas
s0lo el temor

a veces

les resefia los ojos

la inmensa nostalgia
me pervive

también sucede
que., ..

este verde poema

hoja por hoja
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io mece un viento
que ho es el suyo

ni el de ésta tierra oscura
ni de algarabfa

es un vi ento como la miel
espesa

y cuidadosa

no entiendo

no quiero entender

el eco

del que vigila

y ensucia con sangre
| a grama

me disgusta

ver al paso

aves

empapadas de rojo
en e| camino

me encuentro

y tropiezo

con el humo que sale
por |as puertas

de |la miseria

la hoguera

que ilumina la ciudad
nho es amarilla

es de ceniza gris

de temor

de hambre
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se queja |la vida
| | a pequefia vida
| sucia
harapienta
como si igual
tuviera tres heridas
las mismas
que una vez
desesperaron

al amigo de Rambn Sijé

ella |lega comba
menuda

a nhuestra tierra
ho hay sol

no hay péajaros
no hay paz

todo entre rejas
encerrado
‘para protegeri|o
falsamente

con picotazos
|legas

tu nombre

ser& mi hombre
sera el de ella
la luz azul

fa luz amarilla

estéa de nuevo
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cruzando

entre las nubes

y se va

se aleja

dejando una estela
th y ella

y yo

somos !lsanare!!
por los lados mismos
donde vienen

los dfas |languidos
olvidand o

las uvas

el viento

el vino lejano

uste pudo

perderse en |os montes
en |las selvas

y cantbd

escuchd las canciones
de |los nativos

desde lejos

el agua limpia

el ruido de las hojas

el lento caer

de los arboles cortados
miro aiejarse las tardes
y los péajaros
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desde |lo alto

pero

en ese tiempo

| as palomas aln podfan
volar libres

| os que nacfan

tenfan la tierra jugosa
podfan caminar
cosechar |los trigos
amar la mujer

y ver morir las noches
porque

trabajar "era bueno en el sur!!
ahora

la tierra ya no es

se hunde

se ahoga con sus manos
ya no se puede

navegar

en las canoas ligeras
por los bosques

por las casas

por las hojas

la ceniza se riega

ya no hay tranquilidad
la tristeza viene cercéndonos
y allf esta:

una ciudad imprevista
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a roto su lazo
i mi desesperacion
se desnuda
| uego

el estreme cimiento

en este |largo
oscuro salon
cuyos confines
parecen perderse
y no tengo mas
que pensar

en lo mismo:

que somos dos

con suefios estancados
con la alegria

de uno, de mil
martillando
despacio

la inocencia

que penetra
dentro

como un remolino
amargo

yo no sodlo esperaba
no sdlo anhelaba
soltarle mis cosas
para no dejar

gue crucen

por el silencio. . .
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Esta tarde se han cumplido
jos designios
para tf

Flores,

Hace tiempo intentamos
unir ideas

pelear

no diré un dfa oscuro,

no hay palabras

L.a muerte nos arrastra

cualquier dia

COmo perros

y la soledad nos va
minando cada poro
cada paso

cada lugar que miramos

Te moriste, hermano,
para tf

Flores
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POEMAS DE UN HOMBRE QUE VIVE EN
SILENCIO

Mencibn Especial Concurso de Poesfa 'Awascall

Carlos Arturo Garcfa Grisales
IGibsson Grizzly!
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Es hora de meditar un poco

de recapacitar sobre |lo vivido,'

o no vivido lo cobra el Tiempo

tutor inseparable de {a Vida.

Es hora de pensar en Amar

de reconstruir, de reformar,

de sentir ,., sentir y amar de verdad,
Tendremos tiempo acaso

de pensar en meditar,

Si somos mas que pasajeros

en un instante ?

No pensemos en meditar ... Meditamos,
No pensemos en olvidar,,. Olvidemos.
No pensemos en pensar... Pensemos,
El pensar es solo una formula

una forma talvez de reconstruir,

de volver a valorar para podepr sentir,
Reconstruyamos el sentir

sintamos realmen te,

La realidad fuera de ser realidad,
puede conducirnos a la \Verdad,

Hay quien pasa |la puerta

sin tocar vy no ha liegado.

Hay quien mira su sombra

y se siente perseguido,

Hay quien se siente alegre

en apariencia y su Espiritu

carcomido en fristeza,
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Hay quien mira, hay quien pasa...
Hay quien siente su fantasma .
perseguido por la iristeza;

‘ sf... por la tristeza

de no s aber qué se siente en vida,

f ; Somos acaso fantasmas ?
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Quiero refugiarme

en mf

para valorar

mi encuentro,

Quiero vivir

sin fin,l

para buscar lo
Heterogéneo,
acumular la Realidad
enh todas las realidades
para en homogeneidad
Vvivir en Paz,

(6]
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Ando buscando una fuente
de Ins piracion.

L.a revolucidn de ideas

a veces confunde,

no se cristalizan

mas sigc buscando,

Es duro escudrifiar

el presente, ., lo mas bello,
La Realidad de la Realidad
... Presente,

El presente del presente

« us Presente,

Sigo siendo presente,
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Todo sigue igual,

alin no se ha escrito nada,
Sigamos pasando en la vida,'
sigamos viajando en la
Imaginacion,

Sigamos viviendo y soportando
mas no conformesa. _
Conformemos un nlcleo,

una cé!ula,' hagamos vida,
Desarrollemos mas fuente

de vida,

Solo en la soledad
desarrollamos esa fuenie de energla
esa verdadera potencia

que lleva al dominio de si mismo,
Produzcamos, creemos...

Viva la vida v su enigma.




Que la imaginac ion

pase a la eternidad

que pase y subsista,

Que gritemos Unidos

iMuera la Injusticial

Que p erduremos todos,

Que sigamos pasando

y via jan do en la Historia.

Que nuestros anteterresires
rescaten ios valore s perdidos, ..
La Humanidad.

Que descifremos nuestro enigma,
Que e| Yo vuelva a ser Yo, ‘
Que la Vida sea Vida.

jQue viva la Comuna!

Que viva cada uno ¥y su historia.
Que perdure |o bello,

Que viva el amor,

Que viva Ila vida,

En fin:

wiee.Que siga el mund o,
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Todo es eterno

como eterno cambia, .
Se transforma el pensamiento
paso a paso, poco o nhada,

nada y lo mismo,

lo mismo y todo.

Por qué no adelantar el cambiar

y crear asf una sola

f orma de Amar ?

... La \erdad...
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Llegd el momento de partir
v no ha |le gado.

L_legd la hora de vivir

vy ho he nacido.

He |le gado ian solo

para ver la partida

de tantos sepes que mueren
sin un amor y un nido,
Comparti remos iguales

| as desgracias de |la vida
y con furia marcharemos

por el umbral perdido,
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A la luz de la Luna

y enh una noche estrellada
meditabundo y ciego

un sordo-mudo paseaba.
Dialogd con las estrellas,
maldijo v maldijo su desgracia
hasta que una iuz misteriosa
esa su luz del pasado
reprodujo en su memoria
recuerdos que habfa olvidado,
Se recostd en su Roca

vy en un gran suefio profundo
compartid su gran miseria
con éste bellaco mundo.
Despertd a gran carcajada

v alin ho vela nada,
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Y gque podemos decir de |la risa?

que podemos decir de |a

ﬂhooloo-ob-o:qsllal.y

risa?

Y que puedo decCir.sissae
si mi pluma, ..
ul'.llx.-NO QUIERE ESCRIBIR.II LB I B B B B )
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La verdad
es hermana
de la mentira,

Viven juntas..

se comprenden, , ,

seglin el interesado. . .

vs.saess Y SE ODIAN RECIPROCAMENTE. .. .
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l.a muerte

es un paso mas, ..

hacia la perfeccion. ..

. ... Desafortunadamente ,....
Nno sabemos. ...
Cual sea esa PERFECCION. . .,
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Un poeta con Reloj

es un poeta

esclavo del tiempo

¥
limitado

en la Poesia. ..
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POEMA NO CANTADO

Era la fuga de la luna

con su llanto de marfil,

y tl, llegaste sigilosa

como sacada de mis suefos

con el grito largo

de |etanfa universal;

Yo, me quede aquf, después que te marchaste
con mis enormes gajos de silencio

junto a los ecos de mi sombra, . .

por tu culpa

también decapitada, :

Te fuiste, con tu risa solitaria de campana,
llevandote ias tardes, las mafianas,

mis calles, los faroles,

y lo que es més, ..

el amor, .. para fusilarlo en primavera;
Recuerdas la primera vez.? me preguntabas:
"Cbmo son |los bordes de tu suefio!?

Yo no se sofar, te contesiaball, .

desde entonces, en las hoches con arena,
inutilmente me ensenabas a sofiar,

Recuerdo que |legaste, allende el mar,

con tu piel de plumas llena,

tras de tf, ese miedo azul que te segufa

con sus costumbres viejas de dejar

| as aves sin las alas;

Una mafiana,.. la mariposa del ensuefio se murid
en el cristal de mi ventana se murib,

.. No quiero muertos, no quiero muertos' tu grita
- bas,
no ves que en cada muerto,
en nuesiro pecho, un latido retrasado se quedaba?
.vs S, ya s&, que por fin te has muerto,

quiza, las mariposas te mataron

cuando sus amores apenas comenzaban,

ahora, por favor, no me digas

que después de |la muerie

me esperas en la nada.
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FILOSOF 1A

Para qué diablos ha de servirte
| a inerte paciencia,

que te piden los oblongos sabios,
para qué, si por ese entonces,
seréan tus cabellos

un ti empo y a oxi dado,

y poco ha de importarte

si le buscan primero

a Sbéerates su elipse

vy le aplican luego

estroncio noventa

al tal Parménides.

Qué ha de importarte,

si hacen de Platbn

| a sinopsis de una hipotenusa,
si vierten a Epicuro,

en un triangulo recténgulo,

si de todo esto,

no reirés, ni th,

ni Leucipo, ni Dembcrito,
porque contentos a horcajadas llevan
los ardientes 4tomos de Zendn de Eléa,
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PARA ENTONCES

Cuando mis viejos zapatos anden
empacando coh prisa torpe

el &rido silencio de bolsillo,

o, en el quicio de la fuga viva
violando pélidas golfas

a fuerza de recuerdo,

cuando .mi canto de cansancio

por fin, en la sangre crezca
tornando en mil adioses

| os irredentos caminos del c[wdo
o, el dolor se encuentre como el pan...
ven a las maflanas |

en que por tu culpa,

a mis venas brotaba tu silueta;
\Ven, para que al volver,

mi suefio en cuentre |
florecidos los,caminos de tu entrafa. .
0... Quédate, 5

quédate entre suefios,

que con suefos dicen

todas las penas mueren. ..

Yo, habré partido, .

porque para amarte, para amazﬂte,
a mi corazbn, |e sobraba soledad.




HISTORIAL

Vengo a if,

y me sigues en silencio,
me voy gritando,

y me dejas el olvido,

a mf, que an tafio fuera,
el mejor se mbrador
de todos tus ensuefios,
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HAY QUE CONTARLO TODO, TODO

Hay que contarlo todo, todo,
O morirnos como sanchos
con la dura terque dad en |a puplla
t enemos que contarlo todo, todo,
antes que en las muerites de maﬁana
v con la medida del olvido
sofilemos huestros suefos
tallados en la arena;
contar, que cada verso es una angustia
que hasta el ruisefor dice mentiras
v en solitarios de campana ha convertido
i as notas del hambre
entre las venas, -
Hay que contarlo todo, todo,
gritar que el tirano ha vuelto,
inhcéspito a buscarle
refugios a la arena;
contar que nuestras vidas
por el fusil se han convertido
en magicas aves
de papel enire jas nubes;
Decir, que las palabras quieren otro canto
y el canto,
otras palabras
para esquivar en firme
el acantilado vienire de las olas,.
Tenemos que conterlo todo, todo,
porque . ..
iAh famélica
que se ha puesto nuesira mesal!
v qué cansados nuesiros ojos sin tr-abajo
qué pan tan duro tiene el hambre
1Y qué duro es
morirse entre |la gente
sin hacer un leve ruido!!.
Hay que contario todo, todo,
decir, que la mano estd vacfa,
y que en el pecho desgajado
coléricas rebotan
las hambres sopo rtadas;
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Gritarte: jDios...

que te bendiga el cura,

o, el alcalde de mi pueblo,
o, el Obispo, que hoy,
ahito, no ha comido,

o, el sargento de mi pueblo
que la vida ha pensionado
con el complice silencio

de tu asfixiado corazbdn!.
Tenemos qu e contarlo todo,’ todo,’
todo, todo tenemos que contarlo.
To do, todo, todo. ..
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LOS CAMINOS DEL OLVIDO

Todo en ti, es un camino,

un |lanto donde todo nace,

un estampido donde todo muere,

un surco, donde |as lagrimas que cantan
pasan llotando, p asan riendo,
rompiéndose y gritando

desde |a cuna al agua,

desde e| agua hasta |la cena

que impotente ya se quiebra,

volviendo el |lanto,

mil afiicos al silencio;

Todo en ti,es un camino, todo,

un camino, con silencios

de tambor' entre las sienes, ;
un devorado calendario sm banderas -
un solitario insomnio que destierra

| a prisa inGtil de tu epidérmico cansancio,
y tus paralfticos caracoles que se mueren
en el tiempo retardado de |os astros;
Todo, todo en ti, es un camino,

un cammo de mhabltables huellas

con sus estériles elipses,

vestidas de bambii,

una bandera que condena

en el hUmedo corazdn del sauce,

| as vidas que metiste

en mortales tlneles de sangre; .

Todo, todo en ti, es un camino,

un camino, que te mira calcareo,
despacito, casi sin mirarte,

donde se rompe |la retina absorta
sublevando al, infcuo cielo,

que absurdo, te vuelve a.perdonar;

En ti, t odo es un camino,

un camino en el que. asaltan

verdugos onerosos,

tu sangre a la deriva,

donde se roban las orillas

urgandote la frente,
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donde se quiebra tu esfera de sol,
que se quema y rueda
con sus diques mo ribundos,

que indolentes escudrifian las entrafas; -

Tod o,  todo en ti, es un camino,
una escappada historia,

un embriagado mundo donde existen
temibles ansi as de vampiros deso lados,
agrietados nifios ‘

que en el pecho aprietan,

el hinchado vientre

de sus llantos astillados;

Todo, todo en ti, es un camino,

un hato de perros vagabundos

de onfricos hombres enlatados,
de mujeres como la tierra,

con la mancha insomne

de los suefios liquidados,

un camino en el que todos,
gritaban, ladraban y morfan;
Todo, todo en ti, es un camino,

un camino al que tienden

el asqueante puente

de deshechos nacimientos. ..

un insdlito pueblo,’

que con su venia conhstruyéronle

| a fibra vy los nervios del olvido, ..
Todo, todo en ti,’ es un camino.
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EL SUPREMO OLVIDO

oy al tiempo

y el tiempo

de mi, se rie,
voy al espacio

y €| espacio

de inf, se burla,
voy a Dios

y Dios

a mi_, no me oye,
entonces,

vuelve al hombre
y el hombre

de mi,

ya se ha olvidado,

81




PARA UN PUEBLO DE FANTASMAS

Con el hambre pe gada a tus costados:

y los fmpetus castrados por el circo,

te deslisas entre horas silenciosas,
absurda tur ba, ;
con tu mente y tu cuerpo em brutecidos,
con tus claros o jos como apretados grillos,
con tu prieta boca, repleta en desen canto;
Eres un perr o callejero que te pierdes
en la sombra de una e squina cualesquiera,
mientras el viento, :

una campana custodiada tafie,

te ado rmeces como nifio,

mirando las sombras fugi tivas.
Todo |o hab las a media voz, ,
enclenque, desnutrido de razdn,
con la timida sonrisa

nQue se alarga voluptuosa

hacia el camino del suspiro'l;

Los ojos se te asfixian de caminos,
ni sur, ni norte,

ni ven as d onde crezca

tu san gre a borbotones,

ni garganta, donde con aspereza brote
al agrio grito acorralado!

Vives con infinita dimension

de absurdas es peranzas,

i gnorando el poder

de las man os Vi ctoriosas;
NEstlpidamente s uspiras por gaviotas
que en la distancia te dejaron

un rosado pufio de nostalgias'.

Sigues adelan te

todo de lumpen lien o,

soportando del tirano sin rubor

| os ecos de su dura carca jada.
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EPITAFIO

... Y paso e| tiempo...

dirén mis versos,

un dfa sin sonidos,

... Y pasod la guerra. ..

diré&n mis versos,

un dfa cualquiera, :

quedaron de memoria, \
caricias de pecho enrojecido,
marcando el |Tmite final,

después del (liimo silencio vegetal,
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COL. OMBIA

Par a no llenarte los ojos de si lencio,
con tu cabeza vieja de patriarca,

te marchas buscando un canto,

un canto sin espinas,

con mafianas y con trigo.

Te marchas. ..

porque soportar no puedes

del tirano, el hierro que somete,

el yugo de la sombra gue envilece,

la clara frente por siempre perseguida;
e vas, \

porque un dfa,

tu luna |la escondieron, .
y empezaron desde e ntonces a cambiar,
los pe rfi les de tus suefios.

Te marchas... .

porque aquf, ;

no se de ja nacer la melodia, ;
porque existen via jeros sin caminos,
mujeres con otofios,

en nifios soledades,

J.. Poetas sin cancion;

Te marchas,

para que a la frente

del hombre no le nazca

| a vieja historia

de su falsa libertad,

Te vas, .
por no seguir en tus antfguas cosas,
n_levando en la base de.tu vientre,

el asombro de una cuna,

sin pan y sin juguetes!!]

Hay sangre en los pefiascos,

... Sangre en las ciudades,

1San gre sin espantos. ..

sangre d e voces, que cracen como pulsost
de voces que }legan suesclavitud gritando,
.. Su esclavitud, sin verdadera historia,

B4




ME SCHONNIC, Henri. Pour |la poétique 1!,
Epistémologie de |! écriture.
Poétique de |a traduction, .
Parfs, Editions Gallimard,
1973, 457 b.

RESENA ESPECIAL

Alicia Miranda Hevia







De los artfculos que contiene este |ibro de Mescho-.
nnic se han seleccionado cuatro que estén relaciona

dos con la poética de |a escritura, y se propone -

aqul hacer de ellos un trabajo doble de traduccidn vy
de sintesis. L_os cuatro articulos en cuestidon son:
IPara una epistemologfa de la escritural! (pp. 17 -
144), "Lingufstica y poética: para conocer una pa —
labra - escritura!l {(pp. 155 =169), "Semibdtica y poé&
tica: a partir de Benveniste!! (pp, 173-187), y 'La
poética la historia en Bajtin! (pp. 191-203).

I. Para una epistemologfa de |la escritura.
Introduccidn,

Se toma la poética como la epistemologia de |a -
escritura, de un objeto de conocimiento que es un
t exto como lenguaje -sisiema, en tanto que ese sis-
tema translingiifstico se relaciona con [a lengua co
mo siste ma,coh un inconsciente como sistema y con
una ideologfa como sistema.

Los problemas generales que plantea la poética son
principalmente:

1) Criticar una lingliistica idealista de la hetero -
geneidad entre el pensamiento vy el |[enguaje to-
mando como puntos de aplicacibn:

a) El estudio del funcionamiento especifico del
| enguaje poético en su sentido amplio (par-
tiendo de R. Jakobson);

b) [a teorfa y la practica de la traduccidon de
textos |lite rarios, que puede ser el mecanis
mo més importante (después de ia etnolin -
glifstica, de los trabajos sobre la afasia vy
sobre el aprendizaje del idioma) para con-
tribuir a fundar una teoria materialista de -
la escritura.

2) Las relaciones entre |a poética asl concebida
y la semibtica: el |lenguaje poético constituye —
una seméntica narticular y no entra mas que -
parcialmente en el dominio de |la semibtica (su
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unidad no es el signo, sino el texto; el texto que
se tran sforma en signo define la |iteratura , en
relacidon coh la escritura),

3) Las relaciones entre | a poética v la historia, en
el estudic del papel transformador de |a escpi =
tura dentro de las ideologia y sobre ellas.

A. Parauna epistemologia de |la escritura
t. E! problema epis te molbgico,

Esté en cuestion el estatuto mismo de todo —
discurso sobre el lenguaje, y particulanmente so-
bre el lenguaje po ético, Para la poética, se fpata
sobre itodo de bus car una racionalidad dentro de
| a cual se anule la -op osicion de lo cientifica y de
lo poéiico, en tanto gue supervivencia aristotéli-
ca no dialécti ca, en nombre de una praciica que se
teoriza.

Plan tear la po ética como la epistemalogfa -

de [a escritura supone en principio que |la escritu -
ra es una actividad de conocimiento especifica:
t ransformacibn de Ja escritura y de |a idecjogia den
tro del lenguaje y por &, Cualquier otra concep -
cion de | a escritura la lleva al seno de la |iteratu-
ra.

La =s te tizacibn de |a |iteratur a acompafa -
Yy enmarca su ne utralizacion. L.a ideclogia de la |i-
teratura y de! arte compensan adornéndely que -
han vuelic inltil , benigno, Este es el papel politico
de |la estética,

Deb e voiverse a pencar la pedagogia de la -
| iteratura, LLos que ensefian |ite patura ensefian dis_
cursos sobre |a |iteratura. Que algunos havan pres
cindido del empiris mo vibrati|-tematico para pasar
al esiructuralismo no constituye necesariamen te un
progreso, Se trata solamente de un traslado de |a
neutrali zaci on de la escr itura.

La tarea posee un carécter polémico ingvita
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ble .

L onrimero que se debe plantear es si tie-
ne sentido hablar de una epistemologfa de la escrj
tura. Si la enistemologia no existe més que dentro
de una ciencia ya hecha; si la epistemologia no su
pone una llciencia'' de |a |iteratura ya hechaj al -
t ratarse del conocimiento de un conocimiento, co-
mo esté imnlicada una teorfa de |a escritura como
conocimien to} cuéles son sus relaciones con el su
jeto, con las ideologlas,

l_a epistemologfa, en su sentido m&s amnlio,
es |a crftica de los principios, de |as hipotesis y
de los resultados de una aspiracidon hacia el cono-
cimiento, el conocimiento de |la escritura v de |a
| iteratura en tanto gue este conocimiento se rela —
ciona nece sariamente con una nréactica,

E SCRITURA designa la produccibn de formas—sen_
tido; LLITERATURA significa el producto de |la es

critura lefdo v transformado dentro y por |la 1deo|o
gfa , PRODUCCION no esta definido y queda por -
investigar,

Ce)

Los conceptos con |los cuales se ha pensado
hasta ahora la escritura |la conducfan a algo que
rno era su funcionamiento, siempre bajo el supuesto
de que la literatura se hace conconceptos de esté-
tica, En efecto, la literatura es el producto con -
ceptualizado v sociaiizado de la escritura,

El primer problema epistemolbgico de |la es_
critura es ei de construir conceptos que sean el
producto de una inieraccion entre |la préctica de
| a escritura y su teorizacion, Una practica del -
lenguaje no es solamente préctica. Toda préctica
de lenguaje implica una ideologfa del lenguaje,

2. La relacidn entre linglistica y poética

Una linglifstica practica siempre una ideologia

o
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del lenguaje, por lo tanto de lo social. Plantearla
como ciencia aparentemente:.fuera de |as ideologfas
es fundarla 'sobre la doble censura y ausencia -
del sujeto y de lo social, del psicoanélisis y de la
dialéctica.

La poética, al ser el estudio de |os hech os especl
ficos que tienen lugar en el ienguaje, no puede ~
constituirse fuera de una teorfa del lenguaje. i

Ep istemolbgicamente, la poética se construye apar_
tir de la nocidn saussuriana de sistema; el punto
de partida debe ser lingtfstico; en esta operacion -
hay transferencia de dominios, y no an alogfa. :

La obra se toma como ''compe tenc ia'l en e| sentido
de sistema autoreferencia y auto—-constitutivo y no
en el sentido de 'modelo!’, La nocidn de transforma
cibn es una nocidn inseparable de |a de sistema.

Ciertas es tructuras de lenguaje juegan en la diacro_
nfa de la obra el papel de centr os productores de
frases.

La poética trata de dialectizar las nociones de pro
duccibn (infinita) de frases, de produccidn (finita’ )
de |a obra, y de |a obra coma producto producién -
dose. lu

Se trata de aplicar a 'ia nocibn de texto en sf el —
concepto de l!lshifter!, un yo--aquf —ahora, opera -
dor de desliizamiento,

Se cuestiona la nocién de forma. El problema de -
| a no-gramaticalidad Ifeva a unproblema de semén-.
tica. No se puede aislar la Torma del sign ificado ,
Decir forma, es estar dentro del significado, Sen-
tido de un lado, y forma del otro, son conceptos

arito télicos cuya impertinencia se constata, Son -
i neficaces den tro de una poética que tiende hacia

el mate rialismo, o

A partir del juego de estos dos conceptos, la for-

/
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sia) como desviacion, ycon ella, todala retdrica.
Contra el idealismode la experiencia comln, sola

creto pensadoll,
3. EI carécter dialéctico de lapoética.

El concepto de forma-sentido es un concepto -
dialéctico que anula las oposiciones idealistas (ta-
les como biograffa/obra, tema/forma) e inscribe
una sintesis dialéctica del sujeto de la escritura
con el objeto - texto, y del objeto-texto con el su
jeto-lector. L.a for*ma—-sentldo es esa estrcutura
mensaje que posibilita una re~enunciacion indefini
da. EI ltexto se toma poéticamente como una sefial
donde Ias nociones de objeto y desujeto se unifi -
can en una sola obJetlvrdad-subJetlvidad

El vivir, homogéneo con el decir, por medio

del cual definimos la escritura, opera el movimien
to inverso; la cohceptua!tzamén debe hacerse a
partir de la escritura, y cualquier eliminacién del
vivir nopuede ser més que un teoricismo. Aproxi -
macibdn provisional, configuracion hipotética y ex—
perimental, tebrica, vivir se presta auna preci -

sibn sucesiva, por zonas: las relaciones entre un
lenguaje como sistema y un inconsciente como sis—
tema, olas relaciones entre el lenguaje como sis-
tema y una ideologia como sistema, lL.a escritura —
opera un deslizamiento de una ideologia aotra. EI|
vivir, que incluye una relacion con la historia -
siempre mediatizada por un discurso sobre la his-
toria, se considera aquf como esarelacidon con el

lenguaje que diaiectiza la contradiccidn idealista

entre hablar v actuar, enire lo individual y lo so=
cial, entre el habla y lalengua. Se toma como
condicion de unaenunciacién tal que |a estructura

sea su sentido tanto y méas que el significado

9
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ma y el significado, dentro de una lbgica de |la iden
tidad, se constituye |a nocidn de estilo (yde poe-

mente la poética puede fundar el texto como lo !lcon

del enunciado sea inseparable del enunciado mismo




mismo, y s ea productor a y transformadora  del
llautor! tanto como del 'lector!,

21 esiruc turalismo no da cuenta de !lo que pasa al
escribir y al leer, ni de la permanencia de la ope -
racibn de des lizamiento que de fine histbricamente
a un texto,

LLa p oética no envfa ni a una fenomenciogia trascen
dental, ni a una fenemenologfa existaericial que ana-
| ice una experiencia del murdo,

El lenguaje poético es una préctica nc de la identi -
dad sino de la contradiccibn .« De donde: ;
1°. Un texto no cesa de devenir,.su conocimiento
es inagotable, p roduce una repeticidn.indsfinida de

| a jectura; '

2°, es un lugar de interacciones;

3°, estd hecho de conflictos, de contradicciones |
qu e no puede resolverse, Se puede plantear -
que si éstas se resolvieran, no habria texto,
habrfa una escritura variablemernte ideolbgi -
ca, explotadora pero nc transformadora, Las
c ontradi cc ion es del texto son;: la de la lbgica
del significante con la |logica del significado,
la del sujeto con el objero, la del decir con el
vivir, la del individuo con la sociedad, ja de -
ja escritura con la ideologfa. Donde no exis
tan estas con tr adicc iores funcionan ias es
crituras ideolbgicas,

5

No hay, en, un texto,’ resol ucitn, El problema es
hacer la teoria de una obra concreta, en el interior
de una teorfa de s ociedades concretas, No se po
drfa separar la teorfa de la escritura de la dialéc
tica de la estructuracién y de |la recepcibn: inse -
parablemente, un decir, un decir algo, un decirie-
algo a alguien,

62




La teorfa se hace en una doble préctica de escritu-—
ra, de lectura, en constante interaccion.

4, Problemas del| sujeto: el cero y lo impersonal,

Sblo el reconoci miento de la escritura como =
préctica especifica puede hacer que se reconozca -
su carécter de conocimiento, que es doble:

1° L.a escritura es una epistemologia de su propia
lengua., |_a escritura hace decir a una lengua lo

que solamente esta |lengua podrfia decir en un momen

to dado, pero gue no habfa dicho nunca. =

2° Es la préctica de un sujeto; el que escribe se
escribe; el que |lee se |ee.

La oposicion entre lengua je y metalenguaje, .en
tre lenguaje poético y conocimiento de la poesfa, re
posa sobre una concepcidon teolbgica del arte,

Para Freud, la teorfa de |a actividad literaria
como conocimienio es ambivalente, L.a escritura se
toma como un conocimiento, pero este conocimiento
no tiene, naturaimente, nada del caracter de un co-—
nommlento. Freud toma la escritura como una escu.
cha de significanies, y asl elimina en su préctica la
opocsicibn meiafisica entre forma y sentido,

L.a escritura se define entonces como una préac-
tica social del lenguaje que se hace dentro de |a ma
terialidad y por ella) la espacialidad de los signifi-
cantes , el r*eve.._hrmen:o lingtiistico de ia motivacio
nes pulsicnales, una esiructuracidon de significantes
que se relaciona de una for ma particular o univer -
sal co'n el cuerpo libidinal, con las organizaciones
arcaicas,

et
-

- o - - 1 -

Asl la escritura se define como comunicacidn -
transnarcisista: el texto es o que puede re-enun —
ciarse indefinidamente, con una especificidad histd
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rica que es cadavez la variable de un invariante,
en retacién con loque no seliee jamés.

Lo impersonal es el maximo de relaciones entre el
lenguaje poético-sistema y el inconsciente como
sistema, que permite el méximo de comunicacién
transnarcisista al mismo tiempo que, indisociable_
mente, .estructuralmente, se crea untipo de his -
toricidad que franquea las barrerasde |la |lengua, -

la cultura y lahistoria, y nc'lo intemporal. Esto T
permite volver dialécticamente lo personal hacia

lo impersonal.

Asi como el sujeto noes cero enel metalengua-
je, tampoco es cero enel lenguaje. Se trata ani -
camente de volver a ocultar larelacion sujeto-ob-
jeto, yel problema del valor. '~ 7

J " Dentro de sunarcisismo y por él, toda escri-
: tura es comprometiday polftica. El texio o la o=
bra, en tanto que operador dedeslizamiento ideo-
l6gico, esun operador detransformacién ideolbdgi

cda, . .\\

La escritura es homogeneidad entre el decir
y el vivir. El vivir esdoble: trabajo enla ideolo -
gfa y en losocial, trabajo en el 'lyo!' -los dos in -
separables.

1° Dentro de la pulsidn, en tanto gue productora
de un lenguaje, el lenguaje esta ligado por un
vinculo estructural a la libido, EIl tgxto es el
tipo de mensaje que transforma el codigo.

2° Es el transformador de laideologia dentro de
" |la dialéctica de las oposiciones individuo/so -
ciedad y por ella, escritura persona\l“, escri —
tura impersonal, dentro de los significantes, -
tanto como deniro de los signos -de lo cbn -
trario se trata de literatura voluntarista e in-
volucrada,
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Epistemolégicamente es anacronico seguir esta-
bleciendo una separacidn entre cienciae ideologia -
en todo lo queconcierne una préactica social del len
guaje, que serfa pertinente ahi donde el-que-hace —
no estd mas que dentro de la idecologia de lo que ha-
ce del lenguaje, y cuva teorfano podria hacerse -
més que por -el que -esta-afuera. Se exige unata -
rea doble:

1° Constituir una cientificidad especifica que cons -
truya la relacidon llamada escritura y no que
aporte una va hecha.

2° Constituirla como especificamente actual,

L_a poética se encamina hacia una cientificidad:
peronoc sera nuncaun lenguaje constituido, termir_\_a_l'
do, positivista, :

5. |l.a poética y las précticas actuales de lectura
y de escritura.

* Polftica y poéticade Tel Quel L5

El grupo Tel Quel ha hecho desde su funda -
cidn un trabajo tebdrico importante en Francia. Ha
intentado establecer unateorfa materialista gene -
ral de la escritura y dela literatura. Se trata de -
examinar en una préctica colectiva (Kristeva, So~
Ilers) las relaciones fundamentales entre politica,
teorfa vy préctica,

El estatuto explicito del lenguajede Tel Quel -
destaca en primer lugar loacertado de sucriticaal
conformismo, al apolitismo hébil, a la formalidad
cientista de Jakobson, a Aragon y al eclecticismo
universitarioc. Pero enla critica hay un apresura -
miento tebrice., Posiulan la exisiencia de una verdad
(verdadero/falso). Ahora bien, no existe verdad ni
lldesarrollode la verdad!l en el '"arte!!, Tel Quel -
hace uso de tautoiogias (avant-garde=aujour'hui=ac
tuel avantgarde) y construye mitos politicos. Enla précti
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ca, Tel Quel comete el error epistemoldgico de tos
m ar el realismo por materialismo,

°Teorfa y préctica de Tel Quel

El empleo ideclbgico de tér minos cientificos
sitlia el analogismo de este grupo como blsqueda de
un metapositivismo, En Krisieva, el emplec dej Lér
m ino "formuia!l, o la compai-acion de Mailarmé&, -
L autréamont v Artaud coni los nlmeros ima ginarios
o los nUmeros irreales se ot'igina en un sueho  de
ciencia, en una ambicidon de ciencia. El discurso -
iedrico es sor prendide en T agrante delito de ilu -
sionismo intimida iorio =tal €es el papel del nombre
de Artaud.

La relacidon entre ienguaje, lengua y texio, lle
va a Tel Quel, a pesar de ia metaforizacion del/vo
cabulario , a un idealismo pcastaristotélico,

® De la flaplicacidn!.del marxismo a la literatura -~
y a la linglfstica, /

Algunos discursos, por su coherencia Iéxica,
se sitlhan apar entemente dertro de| marxismo, Se
critica, en primer lugar, e libro de Pierre Mache

rey Para una teorfa de la produccion lileraria,En
el se conserva la estética idealista que pos tula que
la escriiura 'no puede considerarse como un cono
cimiento!" v se elimina el sujeto por medio de| so =
ciologismo, Con un lenguaje esietizante se habla -
de una /s ecundariedad!l wsecundo jugar de |la obra-
en reflacidon con el fisecreto! interior que traduce
~retorno a Platon,

\«

l.a distincidn, ni dialéciica ni dialectizable ,
entre la filosoffa idealista del ienguaje{que ileva a
| a abstr accion es4ructuralista) v io direciamente
politico, priva a este dis curso de construir la con
tradicciébn que postula como dada (Una obra se -
constituye contr a una ideologfa tantc como a partir
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de ellall; p, 156 de la edicidon francesa, Maspero,
1966).

Un ejemplo de esquematismo dogmatico y abs -
tracto que se presenta bajo la ensefia del marxis -
mo es el articulo de France Vernier '|Es posible -
una ciencia de lo literario?" (La nouvelle Critique,
N°® 49, enero de 1972, pp. 67-72), La pretension -
de una iiruptura radical'' con el blanco facil, indefi
nido concretamente, del esencialismo, conileva un
anélisis sumario del livalor!'' como (inicamentie ideo-
| dgico, y termina en |a negacibén misma del proble-
ma, El vocabulario Imarxistal! funciona como ele -
mento cuyo referenie es marxista (por estereotipos)
pero cuyo funcionamientc es mecénico y no dialécti_
co: "aplicar el anéalisis marxista a este fendbmeno to
mado en su funcionamiento no puede ser marxista,
puesto que no se puede aplicar mas que una teorla
pre-existente, y la teorfa debe constituirse aquf co
mo materialismo dialéctico,!

; /|
E sie discurso, que se toma a sf mismo como po
ITtico, es polfticamente ineficaz, y por lo tanto, da
fiino. Sin valor epistemolbgico, este trabajo pre -
sentaba un peligro polftico dado el lugar de su pu -
blicacién, vy por lo tanto se ha tratado de analizar
su funcionamiento,

En el articuio de Haroche, Henry y Pecheux -
I"_a samanticay el cerie saussuriano; lengua, len -
guaje, discurse! (l_angages, N° 24, pp 93-106), -
una semantica, el lugar de |las significaciones, es
el lugar del materiaiismo histdrico. Con el pretex—-.
io de luchar conira el empirismo vy el formajismo se
opera una divisiéon entre valor y significacion, en -
tre estructura e histora, Estn imposibilita+4a cons
titucion de una semantica teorica puesto que en, nin_
glin momento se puede separar el valor de |a sngnl-
ficacidn, el 1éxico de la sintaxis, El interés de es

ie procedlmlento reside en la coartada polftica de
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un trabajo aparentemente epistemolégico (coartada
que se presenta en la seleccibn del corpusy en la
justificacién de esa seleccion 1) 2%

* E] retorno al empirismo.

£l retorno al empirismo marca lanociéon v la
préactica de ladescripcion de textos literarios.
Wittgenstein es el soporte filoso fico declarado (o}
ho de un fortalecimiento actual del empirismo. La
descripcibn, separada de la interpretacion, y su
puestamente anterior atoda teorfa o interpretacion,
constituye el empirismo. Este ocupa al estructura
lismo positivista; conduce a l|a tautologia que se
quiere tautologfa o metafora del texto, yexgluye (o
do intentode hacer descubrimientos.

Esel caso de 5/Z deRoland Barthes (Ed. du
Seuil, 1970). Una nocidn ahistérica ("'un presente
perpetuci!) busca la fusidn del lector con el escritor
por medio dela abolicién del metalenguaje. La apli-
cacibnde los conceptos de Derrida escamotea en
S/z  la relacibn objeto-sujeto, el probléma del
sujeto y el de las relaciones entre escritura e ideo
Jogia. Una lectura—-escritura tal, lejos de ser una
practica materialista que transforme al lector, sg
lo puede llevar a un mimetismo, supresion indivi -
dual de inhibiciones.

* | _a poética como tebrico-polftico y practicated -
rica.

La escritura esuna praciica del lenguaje que
pone en relieve y conlieva ia oposicidn saussuriana
entre lenguay habla, entrevalor y significacion.
1 escritor se escribe en la sociedad, ia sociedad
en el texto. Si nohay exploracibn del lenguaje, no
hay escritura. Siesta exploracibn existe, es la de

un sujeto. ¢

TN. de T. El corpus en cuestibnes una serie de pu-
blicaciones de mayo de 1968.
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Escribir es el quehacer del escritor: plantear—
lo asf es comenzar a concebir la especificidad de~
su trabajo, situarlio como trabajador ideolbgico.
Escribir es lo que dialectiza lo individual y lo so-
cial, en unapréactica del lenguaje. Un texto, si es
texto, no existe jaméas enluna sola ideologfa: se -
construye como indefinido operador de desliza -
miento ideolbgico, juego historico de variables e
invariantes.

En la relacibn entre literatura ehistoria, se -
pone el énfasis en la relacion entre los grandes VY
pequefias unidades, en la sintaxis.

| a relacibn entre escritura y literatura implica
siempre una teorfa del lenguaje. L.a Escritura es
una préacii ca del lenguaje. La lectura escritura es
un proceso epistemolbgico. La literatura es una
formacibn ideolbgica. La lectura-literatura cons -
tituye suaplicacién usual, dentrode su propio fal -
ta de conocimiento. Adopta las formas ecléticas -
varibles de los estudios ahistoricos de lo imagi -
nario. Es el historicismo, el sociologismo. Se -
hace técnica de formalizacion para no proceder a
su examen epistemolbgico.

La poética no opone 'lcreador!' a llconsumidor!',
L a relacibn de lectura esfa incluida dentro de la
dialéctica de suunidad. El momentoespitemoldgi -
co v metodolbégico tiene también su dialéctica con
dominantes variables, que eneste caso pone méas
énfasis sobre la escritura. Porque la escritura -
queda por racionalizar. Sigue siendo sacrificada.
La busqueda deuna nueva racionalidad de laescri
tura elimina las oposiciones no dialécticas entre
ciencia e ideologfa, individuo y sociedad.

L3

[I. Linglfstica y poética: para conocer una pala -

bra-escritura. ¥

Pequefia metafisicade la palabra, de Brice Pa
rain (Ed. Gallimard, 1969) esla meditacion de un
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filbsofo sobre el lenguaje. Ningunha alusibn a los —
t rabajos. de este siglo sobre 2l lenguaje salvo a un
filbsofo, Wittgen stein, Es sfntoma.de una corrien-
te —~como en Linglfstica y filosoffa, de Etienne -
Gilson- un fracaso de la filosoffa nacido de una an
t igua metaffsica de |d palabra que no sabe plantear
ciertos problemas mas que de manera que no tengan
solucidn . '

) Son el signolde una .exigencia y de un retorno
a la filosoffa, Hoy en dfa, una presion epistemolo-
gica le impide a un lingUista dejar de zituarse. EI
| ibro de Parain es signo de un idealismo ofensivo
que es y no es anacrbdnico
- N

Es un libro de angustia, una refliexidn que to-

m a sus vacilaciones por un pro greso.

Parain recuerda ciertas observaciones:

1°. Oue el idealismo separa ia reflexién sobre. el

len guaje de la reflexi 6n sobre la escritura,
prohibiéndo se asl comprender el funcionamiento -
del uno y del otro;

20, Que el dualismo en el es:udio del lenguaje img-
plica el dualismo en el d= ja escritura; reco-
nocer ei alma y el cuerpo en el significado y
el sonido de las p alabras |leva a la escritura
como misterio y lleva a Dios,' donde terminan
los dos,' Parain y Gilson;

3% Que es necesario pasar por un estudio de |a es
critura para fundar una teorfa del |engua je;
‘\

4° . Que la teorfa de | a escritura no puede venir -
més que de una préctica, escritura y lectur a
abiertas la una a la otra, integradas en la teo
rfa del lenguaje; s Lonan i

59 Que: el lenguaje en fin pei ten ece cada vez me
nos a la filosoffa, P "R
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y

En este |ibro la vida se opone al lenguaje, el -
ser a las palabras, el ser al ser dicho. Vivir se
opone a hablar y la escritura complica esa distan -
cia, La escritura termina por encarnar la perver-
sion de |as relaciones thanas Yy se opone a la pa
labra mis ma. La angustia metaf|5|ca de Parain es—
la hecha de una conciencia de heierogeneidad: con ~
tactc con el mundo dentro del lenguaje y por &, o
vocacion por el desgarrdmiento del ser y del decrr.
La confusidon de los planos de la moral, de |a |6gi-
ca y de |a linglistica culmina en |la confu5|6n de -
términos, : '
N\

El dualismo lleva a Dios: Gilson |o dice clara -
menie., Parte de una "heterogeneidad primera y fun
damental de |a palabra y del pensamiento!l, Pr-oble
ma de |a arbiirar iedad del signo, con el cual no -
puede dejar de involucrarse una metafisica. Tratar
de las condiciones |ogicas del ienguaje v de los pro
blemas de |la verdad, tratar el lengua je como si -
existiera fue ra de Ias lenguas, trae consigo una
I ndeterminacion. Todo reposa sobre una nocidn re
cibida v no criticada de la arbiirariedad del signho.
Este pensamiento no pone en cuestlbn Su propio o=
gocentrismo, Parain y Gilson ‘se interrogan sohre
el sentido de |as palabras,. de una palabrar Pero
el lenguaje no es palabras, es frases, contextos -
resirictivos don de se traman |las connotaciones, En
lodo io que es texto, tai palabra no. tiene un sentido,
es el texto ej sem:do de la palabra, todo el texto -
en todos los sentidos, En el momento en que se ra
zona a partir de una palabra aislada, hay idealis —
mo, implicacion de un sentido pnop:o de |as pala -
bras, un universal absiracto que existe antes de |a
distincion de las lenguas para una conciencia tras—
cendental, G

La conciencia vulgar, debido a que esta ferma-
da por la metaflsica dualista reinante, fracasa de-
lante de |la experiencia de ja escritura, Escribires
una manera de vivir por las formas, no el resultado
de una emocidn. La linglfstica hoy en dia no pe rmi
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te identificar poesfa y emocidén. Escribir no es en-
tonces expresarse. Todo mundo seexpresa. El es -
critor ho se expresa.

o inefable-indecible -inexpresable (la con -
ciencia dualista es una conciencia nostalgica: pa =
ralsoperdido) este centro de liberfad oscura den-
tro del ser, yolo llamarfa creacion del dualismo ,
no naturaleza sinoideologfa. Se basasobre el sen-
timiento de que lodicho ha traicionadc un pensa -
miento anterior . Pero el lenguaje dela comunica
cibn siempre esta indefinidamente inacabado, ambi
guo-no ambiguo, y en situaciones que tienen otras
fuentes aparte de la palabra. Hay distancia del de-
cir alo dicho, efectodel movimiento quees la wni -
dad lenguaje-pensamiento que sOmos Y que se hace
as! mismo incesantemente, mientras continuamos.
Lo dicho, lo escrito, es en ei momento depbsito, a
lusidn, un hecho dejado atras y va diferente de |o
que devenimos. Lo dicho nopuede captar el decir.
Solo puede haber un retorno hacia atras.

Una poética de las cosas supone relaciones -
entre las cosas y nosotros anterijores a las relacio-
nes entre nosotros y el lenguaje, pero el lenguaje
estaba antes que nosotros y toda relacion con las
cosas esuna relacién delas palabrasen su sin®-
taxis , encada lenguadada. La poética de las cosas
también es una creacidon del dualismo. Estamos en -
un continuo letra-palabra-pensamiento-cosa que -
nuestra civilizacidbn nos representa como disconti -
nuo. ; L

Una teorfa materialista del lenguaje, donde el
pensamiento y el lIenguaje son, nNo identificados
sino comprendidos como dos aspectostde un mismo
proceso homogéneo, que integra las ciencias anecg
xas del lenguaje, parece plantear mejor sus pregun .
tas. Unateoria tal permite estudiar las_logicas de
|a escrituracomo un funcionamientodel lenguaje, -
desacralizado pero especifico, entre las diversas
practicas semibticas. Reconoce en este estudio no
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una ciencia, sino un proceso de cientificidad.

LLa metafisica de Brice Parain es un ejemplo -
de la heterogeneidad de la escritura; de ahf su cdl-
tivo de la angustia, Es Gtil: el idealismo hace dema
siado necesario otro conocimiento de la palabra -
escritura, : |

I1l, Semibtica v poética a partir de Benveniste

Por su tensibn contra el positivismo, Ben cnis
te abre una cientificidad del ienguaje-experiencia
humana. Es su direcci 6n contfnua, desde su teorfa
de los pronombres y de |los iiempos verbales hasta \
el concepio de discurso que resuelve la oposicidon
saussuriana en tre lengua y habla en la comunica -
cibn intersubjetiva, hasta la distincion de dos lin -
glifsticas, la de |lo semidtico y la de lo semantico :
llei signo y la frase son dos mundos distintos!l, Asf
se sitlian de manera mas eficaz ciertas cuestionesy
se pueden plantear nuevas.

Se comienza a ver un rigor en esta idea inex-—
plopada—tan desapercibida estaba-. el lenguaje sir-
ve para vivir, El trabajo inaugural de Benvenisie
no concierne mas que al lenguaje comln, restringi- ,
do sobre todo a la comunicacidn oral, pero este es_

t udio de! lengu aje ordinario seré de provecho di -
rectamente o no, para comprender también el len -
guaje poético,

|_os trabajos més imporiantes en la actualidad
sitlian la literatura como una de |as précticas de| -
fenguaje cuyo estudio pertence a la semibtica, Hay
aquf cierta abstraccibn. Lc semibticosignifica, su
unidad es el signo; su funcionam iento es paradigma
tico, Lo seméntico comunica, su unidad es |a frase; \
su funcionamiento es sintagmético., Partiendo de -
Benveniste, se puede distinguir mejor la opesicidn
. ¥ la interacci 6n entre escritura y literatura. Pues
la escritura esta més prbxima de Jo semantico que d
de lo semibtico, pero crea a su vez lo semibtico,’ al
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producir lo que deviene |literatura que no ha sido -
siempre, Por el conocimiento de |la escritura se a—
bre un d ominio especifico, "translinglistico!l, que
resulta de la elaboracibn de una metaseméantica que
se constr uiré sobre la seméntica de |la enunciacion.
Be neficiara de ello y le traeré también los concep.
tos que elabora. Asf como la linglfstica ha rebasa
do los |ITmites de |a oposicior presaussuriana entre .
atomismo y estructuralismo, la poética.franqueara,
f undéndose en el concepto de discurso, la oposicidn
estéril entre objeto y sujeto, significacién y valor,
donde se bloquea el anélisis 2structuralista, De =
be elabor ar su propia epistemologfa antes de po-
der contribuir a la teorfa de |os sis temas de sig -
nos, Debe reemplazar la !les:iética', no fuhdar una
nueva, puesto que la estética solo pué de ser idea-
| ista, ]

El tr abajo de la poética es |a cientificidad de
un estudio de la escritura, de ese modo particular—
de enunciac ibn que yo no llamarfa ya llescritall,
La escritura funde en su préctiica |la oposici bn co-
rriente intralingifstica de lo hablado a io escrito —«
en un modo especffico, mas cerca de lo oral (en el
sentido de !'|iteraturas orales!l, licivi lizaciones ora
les!, ) .

Ben venis te opone |la possfa a la lengua, como
| a ambivalencia a la Ibgica de |a identidad: univer-
salidad, blsqueda del signif cante, motivacibn?sih_
taxis de la sucesion. Tomando de Freud esie lsim_
bblic o inconsciente!' y su dorrinio (!'el folklore, los
m itos, ias leyendas, los dictos, log proverbios, =
| os juegos de palabras corrientes!l) encuentra to-
do en el estilo:lles en el estilo, més que,en la lengua,
que veriamos un término de compa racibn con las
propiedades que Freud ha revelado como caré‘ctehfg
ticas del ;lengua je onfrice! Pero los proverbios -
son aparentemente lengua, los juegos de palabras y
el r esto también, ;Dbnde comienza el estilo? !Es-

tilo! ha sido tan utilizado que ya no puede ser un
iMérmino!, ;Un relato mitico funci onario como la
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escritura? Y si se evoca una 'retbrical! del incons-—

ciente no se descubre nada, puesto que se utiliza —
uha categorizacidn cuyos sopuestos lingiifsticos Y
filrsoficos deben precisamente criticarse,

La especificidad de |a escritura como enun —
ciacion es que constituye cada vez més un sistema-
de significacion. Asi como no se dice la misma co—
sa en palabras, en mUsica o en pintura, no se pue-
de tampoco convertir en unidades de lengua o que
se dice en la escritura y por ella, Un poema no -
puede ser traducido al lengua je corriente. Benve —
niste sefala |a relacidon que existe: de un sistema -
mterpr*etante a un sistema interpretado. La poe -
sfa es el sistema interpretado, la Iengua es el sis=
tema mter*pr*etante.

Pero, al contrario de lo que acontece con -
otros sistemas de signos (los signos de la socie —
dad pueden ser integralmente interpretados por |os
de |a lengua, y no a la inversall) |la |lengua no pue —
de interpretar integralmente la escritura, que sin
embargo se hace dentro de la lengua,

La obra-no es sistema de Iengua es sistema
en el discurso, resolucion siempre especfflca *de
problemas siempre nuevos, se transforma, recono
cimiento de for'mas—-sentrdo a medida que se produce
en ellas -una historia, no un !"hacer! sino un !"ha. -
cersell, E| ritmo es talvez su significante mayor, y
t odavia no estamos més que en la presencia de un
estudio de lo que es ritmo, las interacciones del .
ritmo y de| sentido. Es un sistema autoreferencial,
autoconstitutivo. Produce su referencia al mismo -
tiempo que la designa, construccibn tanto de lectu
ra como de escritura, \

Evacuar la estética no es eludin el proble -
ma del valor, Los ”crltemos”ldeallstas, Intuitivos,
subjetivos, permanecen inevitables e inevitados en
el uso., Se dice 'les bonitoll, lles malo!', Pero . al
cambiar de discurso, en la |egislacion tebrica, se
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deponen estas intuiciones precientificas y se cree

uno limitado a describir, a clasificar, para una

futura ciencia de los siggnos,g,CLasificar' para qué?
;para quién? Se esta en el orden semantico, no

semibtic o, La belleza es |a connotacion individual

social, histbricamente emplazada, de lo que se -
percibe como sistema, en relacion con una expe -
riencia —sea de sistemas ya re gistrados, sea de
un sistema en formacién. La belleza es una prue-

ba, antes de "'saber! de qué. A través de su idea-

| ismo, de su esteticismo, las connof aciones trans
miten una experiencia. ol

L_a escritur a produce un sistema de signi-
flcacidbn no un sistema de signos.De ahl una ''se -
man ticall particular que es la poética, L.a unidad -~
de los s istema de escritura es e| texto, y el tex -
tono es un signo. Estd compuesto de formantes -
que son las formas-sentido, que integran el texto.
L_a diferencia con el discurso, donde la unidad es
la~frase, forma parte de la especificidad de |a es-
critura. Un texto es un operador de deslizam iento,
dentro de la intersubjetividad. Como yo-aqui-aho-.
ra realizan y sitban la subjetividad en el discurso,
un texto opera un cambio de plano. Benveniste es-
cribe: "Cada vez que la palabra despliega el acon
tecer, recomienza el mundo. ' Al releer el mis -
mo relato, No solamente por que s e pue de |leer in-
definidamen te, La lectura realiza entre texio v
| ector una e nunciacibon parcial. Siempre es un- —
yo!l el que lee., Esta relaci on subjetiva interior
a la lectura hace pasar el texto del plano semioti-
co de la (lectura)-literatura al plano seméantico de
la lectura-escritura. Lengua y liter atura pertene.
cen a lo semibtico; discurso y escritura a lo seman
tic o, Que un texto sea operador de deslizamiento
me parece apoyado por la incesante reducci n an-
tolbgica. Ahf donde Giraudoux vela |la muerte de -
fa | iteratura se produce al contrario la litegatura
misma, en esta !'seleccion' de !'trozos't, Precisa
me nte porque pemiten el desl izamiento, en todos
| os sentidos de la palabra, son posibles las anto-
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glfas yla literatura. La literatura es laantologfa.

—uando la unidad ouno de los formantes de la unij -
dad del sistema de significacién/ en el arte o enla
escritura, deviene signo, se socializa como res -
puesta, entraen lo semibtico. Ha sido reconocida.
l_as respuestas de |os escritores pueblan el papel.

_a escritura es especifica nosolamente p{orque es
uan palabra poderosa sobre simisma v sobre |os-
otros, sino también porque es unaepistemologfa de
lalengua. |_a escritura es una préctica quelibera
en el lenguaje, encada lengua, para cada época v
para cadacultura, posibilidades insospechadas. =|
hecho de que se teorice o no asf misma -casi nun \-
calo hace - no altera ninguna de sus realizaciones.

|_a escritura anula ensu especificidad las oposicio
nes lengua/estilo, biograffa/obra, creacién/criti—
ca, creacibn/traduccién. Para la poética estas son
categorfas idealistas, estetizantes, fundadas so -
bre la heterogeneidad de |la '"forma!l y el l'sentido!
de unalinglfstica del signo.

=l mundo se véUlnicamente através del lenguaje.
La referencia es parte integral dela escritura. La
escritura resuelve |aantinomia aparente de |as pa-
labras y de las cosas, del lenguaje, y del mundo, -
por el hecho de ser una préctica. =scribirestid con-
tenido enel vivir, novivir en el escribir. =lestu -
dio deun poema noes un poema, ni imitacién nipa -
rafrasis; el metalenguaje dela poética elabora sus
conceptos a partir de la e.scr*Itur-a, hode lalitepra/
tura. ]

Se puede tomar el proverbio como ejemplo de una-
clase de operadores de deslizamiento situados a mey
dio camino entre la lenguay eldiscurso, entre |a
literatura y la escritura. £l proverbio es un lugar
ambiguo. Realiza para la frase la contradiccibn dé
tener a lavez un !'sentido!! yun ''"empleo!l,

Por el problema mismo de su traduccién, el pro -
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verbio permite ver c¢bmo funciona el pasaje de la -
| engua al discurso, del discurso a la escritura,de
| a escritura personal a la escritura impersonal. -
Se puede fundir el verbo cor |a escritura, hacer -
de la escritura un lenguaje gque va hacia el prover-
bio. Una escritura tal no hace mas que pasar por
el horno banal de las frases, Sin embargo, al te -
ner como objeto lo més socizlizado del lenguaje, -
parece ingblita: juega a la v2z sobre los dos mo —
dos de litodo el mundo!.y de 'lo nunca dichol!l, No
solamente dice, hace, puesio que transforma,Hay
proverbios nue\vos para si fL aciones nuevas., Un -
proverbio es un cuestionamiento que se ha trans -
formado en parte histdrica cel discurso, Abre v
cierra una s ituacion,

La cienti ficidad de lo singular es inconcebible Uni
came nte para la lingUfstica de la lengua y del sig-
no, ligada a una teorfa de |« !literatura!' volcada

hacia lo semibtico. El conceplo de seméntica per -
mite av anzar hacia el conocimien to de la escritu-
ra. No es mé&s que una paadoja aparenie y pro
visional, debido a una manera antigua y acostum -
brada de pensar, el hecho de que su cientificidad

sea hecesapria mente continua con un Vivir y con -
una practica.

I\V. La poética la historia en Bajtin

El pr opbsiio de Batjin ha sido el de fundar -
una poética his tbrica. De La poética de Dostoievs
ki aLa obra de Francois Rabelais
su método c ambia. Una sola dea constituye la uni-
dad de su obra: la concepcibr que ha Ilamado carna
valesca de | mundo, Se puede hacer mas de una se
leccibn de su trabajo, que debe situarse historica
m ente y dentro de la interpretacion de: 4

1°. Las relaciones entre la poética y la historia.
.o e| carnaval y la ambivalencia.

3° el dialoguismo :

4°, |a translinglfstica y la #palabral!
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5°, la nocidn de género,

1°. Contra el método morfolbgico de los formalis -
tas, Batjin ha querido fundar |a poética den -
tro de la historia, la historia de las tradicio
nes culturales y literarias y la historia social
L.a novela polifénica de Dostoiesvski se sitia —
deniro de la coexistencia y la interaccion de -
| as contradicciones propias a la sociedad capl_
talista rusa. Pero el paso deil plano social al
plano de las estructuras del lenguaje que es |a
obra de Dostoievski se plantea y no se demues-
tra, Solamente se estudian las estructuras de
las relaciones intersubjetivas dentro de ese -
| enguaje.

De Dostoievski a Rabelais, Batjin pasa del estudio
sobre el funcionamiento de un lenguaje a la situa -
cidn de una obra dentro de uUna cultura,

L_a estrucitura del r:nensaje se confunde con |las es -
tructuras de |ar representacion., Desde |a adverten
cia hechaen el Dostoievski, esia poética se disuel
ve en efecto en llanalisi s historico-social,que tan:
to aclara |la historia de |la risa y el puesto que ocu
pa Rebelais dentro de esa historia, solo ha sido po
sible al pone rlo en rejacidbn con un sentido de fa -
cultura popular, de su vinculo con la literatura, -
historica y geograficamente situado, pero sufre -
cierias |imilaciones ideolbgicas, Batjin acentla la
oposicibdn entre toda cuitura popular y su cultura -
oficial, sin darse cuenta, hasta |legar a la contra-
diccién,

Los vinculos en ire lo intratextual v lo extratextual
i e ceden el lugar a lo extratextual: antes del texto,
contéxto, después del texto, Este procedimiento, -

segln cada uno de los objetivos que se propone, pue

de exigir su tiempo, tener su urgencia, Pero no ha
‘logrado su objetivo, que era !'luna compren5|6n total
de |la obrall,
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2° [_a fuerzade Batjin resideen su concepcion -
de la visiébn carnavalesca del mundo, Conside -
ra la risa como ambivalencia, revancha colec-
tiva y ritual sobreel miedo, el mundo al re -
vés v en fiesta. La influencia determinante -
del carnaval sobre la literatura y los diferen
tes géneros, esen Batjin un principio explica-
tivo de las estructuras literarias; pero, ;qué -
quiere decir linfluenciall ; Como tiene lugar?.

La ambivalencia carnavalesca produce el do
ble, la inclusion organica del diélogo en el univer -
so de Dostoievski. El lenguaje poético como ambi-
valencia es un progresohacia una lingtfstica cien-
tifica de lafrase yya nodel signo, de la enuncia -
cién vy novya del enunciado. implica una teorfade| -
sujeto que estéd por congtitulrse, teoria de larela-
cién entre unlenguaje poético como sistema y un in
consciente como sistema.

3°. Batjin es el primero que le dio lectura al dia-
loguismo de Dostoievski. Construyd un tipo-
logia de las relaciones dela enunciacion, Cabe -
preguntarse si es solamente un concepto creado -
por, para, a partirde Dostolevski. Batjinno lo
retoma en suRabelais. Unaparadoja apenas ocul-
ta de esta poética histérica es que funda retroac -
tivamente una categoria sobreuna historia que se
hace sblo para llegar de vueita al lugar de origen.
=] dialoguismo es propio de un universo formalmen-
te polifébnico y sindevenir como el de Dante. Pro -
ductor de una tipologfa, el dialoguismo, en tanto
gue se opone al monologuismo, parece que substitu
ye los antiguos géneros v a lavez los conserva.
Es una primera sistematizacion de las relaciones -
de laenunciacion.

4°, Batjin rechaza la lingtistica de su tiempo, lin
gllistica del enunciado, inoperante fuera de la
lengua, y también la estilSitica, Plantea una
translinglistica de las relaciones yo/th, que
prefigurael discurso de Benvenisje.
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B atijin hace de |la palabra algo animado. Define la
ja palabra como !lla lengua en tanto que fendbmeno -
concreto total!, Inclinado hacia una linglistica del
discurso y una poética historica, conserva el térmi
no !lpalabra ! que pertenece a la lingulstica de| sig__
no De ahf la confusibn y las asociaciones fraseold
gicas que constituyen una interferencia terminold=
gica,

5° |a poética histdrica de Batjin trabaja una defi
nicién de género que se toma comol!modelo ap-
tistico del mundo!!, El género esta dotado de una -
esencia, posee una memoria, una vida y una muerte.
El género se identifica con la tradicion literaria,
En fin, el género ha sido dotado de una conciencia

Esta poética histérica, en su reaccidn inicial al
formalismo, ha retrocedido a nociones simplistas -
como fuentell e llinfluenciall, LLa poética no se en-
cuentra en la nocidn estética de 'estilo!: lle| estilo
de Rebelais!,

Se ha podido situar el trayecto de Bajtin, con su -

empirismo sociologizante, su intuicion y su erudi -

cibn. No resuelve sus postulados implicitos; no es
dialéctico. Muestra el problema del condicionamien
to ideo ibgico de toda investigacion literaria, Esta

| igado a sus ejemplos, El dialoquismo se empobre -
ce fuera de Dostoievski. Aporta revelaciones, No
resuelve el problema de un estudio a la vez sobre -
el texto como lenguaje-sistema y dentiro de la histo
ria-sis tema. Sirve para plantear|o mejor,

Paris, Junio de 1979,
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MAESTRO

Socorro Acosta de Hernandez







Grita el silencio. ..
y en el hélito del tiempo,
se rompe tu existencia,

HUmeda en el ocaso

tal como declina el dfa,
se apaga lentamente

la frente de un pensador.

Languida desvanece la pupila;

la muerte te besa traicionera

y la tierra te acoge en sus brazos.
L

Hoy como ayer en un coloquio,

Artaud te envuelve en su mirada

t rocando carcajadas en un llanto.

Vuelves a morir;

pero también a nacer. ..

ya no s blo en hondas musicales,

sino p lasmado en pliegues rojos,

Y tu hombre maestro,

se proclamaré siempre

en torno a la pala‘br*a;

porque como escritor y filésofo i
fuiste palabra, frase, pensamienta,

jEsta noche!

Escrita en los arcanos nunca estuvo
predestinada jamés por altos dloses,
ésta, como la obra de un proceso,
"Té mismo paso a paso la forjaste,

En la escuela de tu inquietante lucha

como amige de francas ensefanzas,
compafiero para todos verdadero.

jEsta noche,m aestro!

Tl no ocupas puesto singular en el recinto
mé s te encuentras plasmado en cada mente
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de quienes esta noche,
rinden homenaje a tu presencia.
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POEMAS

Carlos Francisco Palma Urbano
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A Yimi, quien siempre me sonrie
dentro del silencio palpitante
de las horas,

120







INVOC ACION
Que nazca el fuego
y haya calor en las |ineas vertebrales del poema,
f uego en las venas .
y que el candil del pensamiento tenga Iu;':,
luz, .
ideas nueva s
Yy una cancibdn profunda
se haga umv‘ersal para |os hombr-as
para aquellos que ‘han olvidado
que el pan empieza entre las manos,
la tierra y la semilla
y‘vuelvan a'creer como estas frases
en fas caricias de un nifio 4
lnvoquemos con voces de impaciencia y
para asumir una actitud verdadera frente al mundo
v por'-que la ppes fa

no presencia més su propio desahucio,
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" A QUIEN SIEMPRE ME HACE COMPARNIA
Para Soledad,

Dame la mano que asf podré caminar un poco mas
tranquilos

Acaso no escuchas el cosquilleo de |las sandalias
ni miras las diéresis que dan luz a las palabras?
Atame los brazos.

Déjame caminar asf

para no destruir los fantas sicodélicos del pensa-
m iento.

Me tengo hastio,

me siento sblo,

ven! _

abrazame méas fuerte y hablame
que la soledad nos esta separando
con distancias de sangrec..
Siento tu cuerpo junto al mfo

como el (ltimo orgasmo, . .

No digas nada por favory
calla!
vy regalame esa fior

que esta asomandese en tus labios.
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NOSTAL GIA

Escuch& bamos su risa

sumergida en el fondo de los lagos

bajos las hoja rascas

y las hierbas frescas del pot rero

Yy como en aquel verano gris en que murid su voz,
acudimos al viento batallador de |la esperanza
para oir el anhelo de sus dfas,

de sy historia convertida

en lo que puede significar una mentira

o un hado inconcebible

o la muerte de un lucero que siempre vib la luz,
sSu propia luz

Y que jamas supuso

la tragicomedia de s u vida

0 su vida como un e xtenso poema,
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NOVENA CREACION

Sea la poesfa

y obviando la alegrfa del agua
que moja la palabra,

como un fantasma surgid una causa moral
y ho pude ocultar mi desconcierto
mirando en la tarde

cdmo cafan las hojas con el viento

y dije entonces *

sea el agua

y cayeron arroyos como frutos maduros
y voces con sus palabras blancas,

formaron un poema,
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sSuU vozZ

De pronto

enh medio de la bris a esté su voz
{ransgrediendo el aire

que junto al mar respiro,

Sin darnos cuenta,

dejamos escapar gritos desencadenados
y vacfas nuesiras almas

con sus mil kilo-a usenc:ias!i

quisieran entenderse mejor,

aprmar una voz mas fuerte en todos los lenguajes
y callarnos de repente

si s aber cbmo ni cuando,

e g L SETE
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EXHORTACION

Un minuto de silencio nada més

| y una plegaria honda por si mismo.

[ por todos los que aman y los que odian,

por todos los que viven y los que mueren,

por un rayo de voz iluminada,

por un temblor de rosa o de carifio,

i mploremos con voces de impaciencia’

por el conductor que se cansd de su camino,

por el artista sin triunfo,

por el obrero de acérrimo salario,

I por los apatridas en medio de su patria,

' por los que esperan una voz que nunca llega,

por la moral una oracidn con un silencioinmenso,
por los maestros, por el aula y por la tiza,

por la esperanza sin grillos ni cadenas,

I por la felicidad que huye,

por el fantasma gigante del recuerdo,

i por todos mis hermanos que sufren

y el dolor cada dia de si més tiene hambre,
por todo aquel que suefia con el ser que ama

y al despertar le espera una avara consigna de -
I hipocresia vy olvido,
por el jUbilo de todos los que triunfan,

por la alegrfa de todas las sonrisas,

hablo por todos:

por el ppbre y el rico,

por el ignorante y el sabio,

por el anciano y el nifio,

por el poderosc y el debil,

por la razbn y el absurdo,

por los pacientes y los rebeldes

una oracibn prolongada como rosario de flores,

P idamos por todos:

por el fusil, !
por la fragua de sus mortfferas balas,

por la madre dque {lora y su llanto no se oye,
por el reflejo incierto de las manos vacfas,
E scucha omniciente,

gue todo ante ti decline como a la tarde el sol
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y que en es te ardoroso silencio descubramos gri -
tos de gloria
y veamos en la sangre cuénta eternidad tiene un ins

: tante.
Finalmente,
fundemos una orac idn por los poetas
y por un ver so nuevo también otra oracibn,
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PETICION

La noche lenta,

la noticia sin vida,

el labrador pierde sus directrices en la iierra,
la personalidad determinaniz no madura,

somos huéspedes en la casa,

despojados del control,

de la ilusibn

y encendemos fuego donde e calor asfixia

con automatismo,

con insolencia

porgque el amor con su dolor no nos abriga.

Por todo esto pidamos mas,

m &s frutos y: semillas,

m anos que saluden cordiales nuestiro espiritu
y nho beba mi padre olvido vestido de paloma,
Pidamos paz en los periddicos,

En el dfa paz:

en la cadrcel y en la: escuela,

en el almacén y la oficina,

en los estandartes una frase nueva de alivio,
En la noche:

una total calma infinita

por el que descansa,

por el que sacrifica su suefio en los hospitales,
en los cuarteles y en las calles,

Por la palabra que jamas duerme
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para que se a clara y sea precisa,
Pidamos paz,

sonrisas y abrazos fr aternales.
Pidamos por todos

y también paz,

m ucha paz

mil ve ces paz p ara los muertos,
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POEMA

Herminsul Jiménez Mahecha







En la soledad de una despedida sin adios,
en e| calor de una noche sin techo, _
en la paz de un sepulcro forjado a bal_azos,
~en el amor fiel de una mujer perdida,

‘en todo esto, un dfa te veré )

Més, . Qué esp ero de una pompa de jaban?,

c_de un finat s in término ni pmnc:pro
‘drde una tormenta sin lluvia ni vuento?,
i de esa flor que pisamos ayer'?,,.
solo sé que, antés y ahora,

idnoro que espero.

Herminsul Jiménez Mahecha
Sep. 28 de 1979







IMAGENES Saba F '

Hérminsﬁi'dfhéne-z Mahecha







Estando aquf, sentado frente a mi mesa, con un uni
verso de imagenes encerrado entre.las paginas de
mis |libros y con otras tantas ideas, rebozantes de
vida, que s e escapaban de sus prisiones de papel
por medio de los titulos de los libros entre los -
cuales s e |efa "Asf habl... ", he sido agradable -
m ente s orprendido por ciertos recuerdos que, a-
golpados a |a vuelta de mi puerta, se lanzaron so
bre ml, como débiles seres faltos de sentido para
existir, acaso en busca de mi para poder narrar
le a mi otro vo todas esas peripecias que entre -
amigos se relatan como s imple s anécdotas,

Allf, enire ese inconmensurable mar de cosas, unas

ya envejecidas por el tiempo y.o tras apenas opa -

cadas por &| polve de los dias, enconiré muchas —

de las cuales en el archivo de mi memoria dificil-

m ente se guardaba una leve resefla. Para em -

pezar, me enconiré a una poeiisa nadaista de |ap-~

gos cabellos oscuros,- con gafas de cristales cla -

ros y marco dorado, que sofiaba con todos sus -

ideales concretados en un caballito pony con el

cuerpo formado por asteroides y planetas, las

patas hechas de estrellas y por cola la estela lu- . (-
minosa de un cometa, mientras, sus ojos eran como so Y
les pero a(n més brillantes que la esfera de fuego, i
Més all& de ella, vi ese caballo de madera que nun .
ca tuv e cuando nmo y que jamas aparecido en mis -
suefios hasta cuando lei el nombre del corcel que
cabalgaba p or los cielos | esto cuando mi cabeza
empezaba a actuar como un petardo que despierta-

a la velocidad del amanecer en esas praderas de

mi mal conocida tierra poblada de hierba, arbo -
les y unas tantas piedras rumbo al rfo,

Caminando, vi sobre un estante, un grueso cua -
derno de nombres, fechas y direcciones que habfa
recopilado a lo lama de mi adolescencia y que me
sonre’a burlonamente con sus desencajadas hojas,

pues aqgue! era como un registro de defunciones de
sares gue hacia aflos no velfa ni ofa mencionar -

iampoco, Por oira parte, angustiado, busque al-
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guién gque me contase muchas cosas y solo enton-
ces encontré un rostro frio, triste y languido, una
voz femenina que me habld de aquellos amores aven
t ureros que conocf y evdcaba los perfiles de las ~
m uchachas seglin el vertiginoso paso de los soni -
dos de esos discos que sabfa a |la perfeccidbn a-
fuerza de bailar en mjs noches de fiebre y de ale
grfa; Finalmente, ese tenue eco que me hablaba -

fue borréndose paulatinamente, hundiéndose en -

| as recbnditas profundidades de mi memoria.
p

E n una variedad tan grande como las flores del -
m undo, fui recordando mil y mas detalles due me
trafan un sentimiento huevo sobre cosas que hacfa
ti empo no vefa; vefa claramente muchos sucesos -
como si en dicho momento se realizaran por prime
“raocasibn y recordaba los sentimientos que alen -
tabarr mi alma joven cuando jugaba, bailaba y refa
como si. toda mi vida fuese eso, Y niis recuerdos =
eran mas veloces; todo se conjugaba en un gran -
" t ornado que me envolvia y hundia en la profundi -
dad de sus entrafias, sintiendo despersgnalizarme
a cada momento, como si ese instante fuese el pun
+ to de mayor decjsibn y aturdimiento ante las cosas
que vefa, Ch

Posteriormente, luego de un minuto que talvez fue
todo un siglo, vino una calma un tanto tensa en la

cual pude verme sentado frente.a mi mesa de tra -
bajo, con las manos angusiicsamente entrelazadas,
el cuerpo siendo presa de ura gran agitacibn, mi
cara metamorfoseada horriblemente mis cabellos ..
ya escasos, mis ojos hundidos y rodeados de gran
.des ojeras y con un semblanfe de tangible cansan -
cio; ‘todo esto lo vefa diafanamanete en el sucio v
viejo espejo que me ha sido fiel comparierc a lo
| argo de tantas noches en vela. Pero, no es posi-
' ble que esto suceda: yo mismo soy un recuerdo vy

veo mi ventana, afuera solo unas luces tenues de-
m uesiran su existencia, esas luces son pélidas -
faces,; tan opacas como las palmas de mis manos y
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como el ya lejano brillo de mis gastadas botas, -
Aho ra co mprendo, todo ha pasado y, sb6lo ahora -
cuando me doy cwuenta, despierto del suefio de mis
recuerdos, ahora cuando la luz se alza sobre mis

hombros y,.. los parapados me pesan sobre los
ojos, e< ~Alo ahora cuando empieza el amanecer.
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.+ Suenan los tambores y en el centro del esce-
nario, una calle cualquiera en un lugar comin se
proyecta una luz.,. Al tiempo, una voz anuncia;
Se fioras y Seflores, la compafila de teairo '[ .1t
tiene el agrado de pr esentarles esta noche —-tam -
bores— la Ultima obra del inspirado Cayus SuiluJ ~
Yabrut, !tranquilidad!, ..

Al fondo se perciben extrafios rufdos como de fusi-
les. Se cubre el lugar de verde oliva y se puede -
observar como avanza un grupo de hombres al pare
cer uniformados. .. Pronto todo es oscuridad y se

silencian hasta los sonidos 'para dar paso a otros

muy distintos. .. tac, tac, teclea alguién por allfl,

pum, pum, martillea otro por all&, la; la, canta -

uno mas aca, zz ss duerme otro también.

Raro. E! lugar se torna rojizo. No estamos en la
calle, La Gltima sefal nos lleva a una casa en la
cual no se producen esas notas diarias del traba-
jo sino otras, causadas por ese compactamiento -
de seres verde-oliva-cabeza-de-casco-manos-de-
fusil, que habiendo penetrado en ella golpean,si
silencian, ordenan, destruyen, insultan, mano -
sean, hurtan, en fin, buscan la evidencia de que
en una habitacibn de esa vivienda ristica se dan —
cita ~una voz tronanie- 'los enemigos de la patria,
| os subversivos del orden!,,, Sblo que allf se reuy
nfan si mplem ente a dispararle tonadas al tiempos_'_r
tioy a intercambiar palabras.

Al final to's es silencio. ..

Juan en el camidn celular recordaria a su amigo-
el jornalero c uando éste cierta mafiana.l® habla -

sugerido que se mdrchara a otra parte, porque -
tal como estaban las cosas en el pafs, hasta por -
"leso!l lo podfan encerrar a uno como !'sospechoso!

54 e
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EL ARTE GRIEGO
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CAPITULO Il

'EL ARTE ARCAICO

El siglo VI ve afirmar se la prosperidad de los -
Estados de la Grecia continental, Al gobiernode
| os tiranos (que nada tenfan de lo tir&nico en la —
acepcibn moderna del término), se suceden ya en
algunas ciudades constituciones democréticas, Las
ciudades~Estado permanecen independientes unas
de otras y se hacen a menudo la guerra, pero el
sentimiento de una nacionalidad comln se desa -
rrolla, fundado sobre la distinclon entre los grie
gos y €l resto de! mundoc —-los Béarbaros. La pros-
peridad se acompafia con una expansidén comercial
sobre las cos tas del Mediter raneo vy el creci mien
to répido de las colonias establecidas en Sicilia,
en Italia y en las costas del Mar Negro por las ge
nerciones p recedentes, También el pueblo griego
(y no tal o cual Estado) se granjea algunas enemis
tades en ultramar: al ceste, la de los cartagine -
ses y e trucos, clientes y rivaless de |los gri egos
en el plano comercial y, al este, la del nuevo Im-
perio persa. A comienzos del siglo V, los grie -
gos deberén enfrentar se a estos en emigos con -
| as armas en la mane, Contendran esos embates y
acertaran durante aiglin tiempo a evitar las con —
tiendas con los extranjeros aunque no e ntre ellos
mismos, Pero ya, en el curso del siglo VI, las
aries y las diferentes escuelas del mundo griego -
se aproximan, siendo cadatécnicainfluenciada por
una ciuda d preponderante: Atenas para la alfare -
rfa, las ciudades del Peloponeso para el trabajo -
del bronce, | as diferencias regi onal es son sin -
embargo aun faciles de discernir vy uno de los ras-
gos del arte de | siglo VI es el aporte de los artis
tas venidos de Oriente a causa de los Persas, ;
que trabajan lejos de su pafs de origen,

LLas artes nuevas de la escultura y de la arquitec—
t ura monume ntales estan pepresentadas por m onu
me ntos notables, Las dimensiones de algunos edi-
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ficios de Grecia oriental pe~manecen iniguaiadas -
| - hasta después del perfodo. ciasica,

A R QUITECTURA

Las obpas maestras ardquitectonicas de Egipic ha-
bfan producido sobre los Griegos un efecto basian
te diferente del de la escultura, Hasla entonces,

| os griegos no hablan conocido sino construccio -
nes bastante simples de piedra o ladrilio, sin oira
blisqueda decorativa que algunos frisos murales -
esculpidos a !a moda orientel. En Egipto, descu -
brieron una arquitectura co'osal de piedrag y unas
columnas de piedra igualmer te que incluyen bases
y capiteles esculpidos, Estas columnas eran préac
ticamente desconocidas en ¢l Proximo Oriente, pe
ro en Grecia, en Samgs, un templo habfa, desde el
siglo Vil, sido rodeado con Jna columnata, L.os =
G rieqgos se apropiaron rapidamente esta idea ‘gque
debfa convertirse en un elementp esencial de su ar
quitecturas

Se pueden fijar en los finales del siglo Vil jos co-
mienzos de los principales crdenes de la arquitec-
tura en Grecia. En Grecia continental se desarro-
116 el orden dorico cuyas columnas simples remi -
ten a la vez al m odelo micénico y al modelo egip -
cio, con sus capiteles en forrma de cojines y sus -
fustes acanalados desprovistos de base {ill, 56) .

El arquitrab e sostenfa un friso dividido en trigli-
fos, cruzados por ranuras verticales, y en meto -
pas a menudo esculpidas. Este estilo estaba igual-
mente extendido en las colonias griegas del Occi —
dente (ill. 57) En Grecia Oriental y en las islas; el

otro orden mayor de la arquite ctura, el orden j6-
nico, pide prestado para sus decoraciones al re -
pertorio de|l arte orientalizante. Esas volutas y -
elementos florales nunca habtan adornado en el -~

Préximo Oriente nada més importante que el mobi-
| ario de bronce o madepra, o, como los capileles -
con volutas de Fenicia, nunca habfan pertenecidoa
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un verdader o orden arquitectonico, Los primeros
capiteles de Esmirna y Focea son en forma de cam
pana y llevan motivos florales en relieve. Son se
guidos p or c apiteles ebdlicos, cuyas volutas sur —
gen del fuste, y finalmente unos papiteles jbriicos
més anchos , con las volutas a veces |ligadas, -
LLos fustes jonicos llevan acanaladuras méas nume.
rosas que ias columnas doricas y, més tarde, ca-
ras mas acentuadas entre las acanaladuras, Las
bases comprenden toros abultados y discos cuida-
dosamente acanajados. Algunas de las més anti -
guas columnas jonicas servian como zbcalo a esta

tuas votivas, como en Delfos o en De=
los, |las esfmg es sagradas, ex-voto de los Naxia
nos. (ill.58), En las construcciones jonicas, el

entablamento encima de la columnata es més sim -
ple que el de las construcciones dbricas, pero -
un friso continuo, a veces esculpido, constituye -
un rasgo importante, En el conjunto, el orden jo-
nico ofrece mas variedad y decoraciones superfi -
ciales (ill. 59). Comparado con el estilo dbrico,
parece adornado y demasiado rebuscado, pero co-
mo [o veremos, los arquitecios de la época cl &si-
ca utilizaron correciamente este coniraste,

Los 6rdenes eran apllcadcs's al exterior de los tem
plos, que hab fan conservadd su plano simple que
se compom!’a de un pbrtico y una saia (cella) donde
se alz aba el ldolo, piano al cua! se afiade enton -
ces una-columnata, Unas cons!rucciones mas pe -~
quefias, los Tesoros; levantados por unos Esta -
dos en s antuarios nacionales, no p osefan colum -
nas sino en |a fachada (nicamente. En los Teso -
ros jénicos de Del fos, estatuas de jovenes mucha
chas, las cariatides, reemplazan las columnas -
del pértico. Unos edificios mas importantes tienen
a veces; en |{os cosfados, una doble hilera de co -
lumnas, o hasta una tr‘IpTe hilera como fachada, co.
m o en Samns v Efeso. En el interior de |a cella
otras c olumnas ayudaban a sostener el techoy =
formaban una e specie de nave que conduce hacia |a
estatua sagrada, L.os allares se elevaban en el ex
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terior ante la puerta principal del templo, v se

componfanya seade simples bloques rectangulares

cuya parte superior estaba esculpida, ya sea, co—
m o en Grecia Oriental, de construcciones monu -
m entales con amplias escalinatas que conducfian -

hacia la plataforma de los sacrificios. Cuando la

madera era alin utilizada para el exterior de [os -

templos, era protegida con un revestimiento de ar_
cilla pintada, pero en general, en es ta época, los

muros erah enteramente de piedra vy hechos con -

bloques rectangulares ensamblados con precisi 6n.
Para casas particulares o muros de terrazas, se

podfan emplear bloques poligonales, con los |lados

A veces encorvados, no mends precisamente ensam
blados (estilo lésbico).

: Las construccio
nes jonicas eran decoradas con molduras cuidado
samente esculpidas (I, 60) alrededor de las puer
tas, en el tope de los muros, en los canales y en-
cima de las columnas, alin sobre las mismas co -
| umnas. Semejantes motivos de fl ores y voluias —
son reproducidos en NuMmMerosos objetos pequefios
de bronce o arcilla, Se derivan de |los adornos -~
florales orientalizantes,

F ue a las moradas de |los dioses y no a las de los
hombres a quienes estuvieron primeramente reser
vados los bdrdenes de arquitectura en piedra, Las
casas particulares se contertaban probablemente
con exieriores de madera pintada., Las galerfas -
con columnas (stoa) y los portales de los templos
eran igualmente tratados cor magnificencia, pero
no es sino méas tarde cuando los edificios plblicos
palacios de justicia y teatros serén objeto de este
fujo.

E SCUL TURA

En el curso de este perfodo, el tipo de la estatua
del kouros, hombre joven desnudo con la postura
fijada y simétrica, un pie adelante, las manos a-
dheridas a los costados, permanece inmodificado.
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Nos ofrece asf una referencia como da para el estu
dio de los p rogresos técnicos y la evolucion de las
concepciones que testi monian o tras obras,

I os kouroi fueron mucho tiempo |lamados ""Apolos!,
pero es dudoso que representen a este dios o a algu
na otra divinlidad, La mayor parte constitufan ofren
da a un dios, otros eran erigidos en las tumbas co
mo recuerdo -y no como retrato, En el curso del si
glo Vi, se observa una seguridad creciente en la -
téenica de la escultura del mérmol: el empleo del -
cincel, allf donde el ir abajo era ejecutado antafio -
con punzones y abrasivos, hace desaparecer el as-
pecto ¢ lbico de las primeras estatuas {efy 0l B5),
| os detalles anatbmicos son tratados de manera -
més realista y mejor proporcionados al conjunto
el cuerpo (ifl, 61). La sonrisa arcaica, que daba
una impresién de alegrfa forzada, se distiende en
una expresidn més natural y a veces enfadada, Las
esiatuas son ahora raramente mas grandes que el
natural, Un gran paso se ha cumplido asf hacia el
realismo, a desp echo de la rigidez de |a pose. Pe_
ro el artis ta trata alin la diferentes partes del cuer
po como simples motivos, y esta concepcidn per‘sig_
te hasta [a ap oca clasica, i
Otras esla tuas de hombres no conservan la pose -
de |os kouros. De |la Acrbpolis de Atenas proceden
el famoso Moscodforo (Portador del becerro) y una
coleccibn de caballeros, entre los cuales estd el
Caballero Topino (ill. 62). En su rostro se dibuja
ja sonrisa ar caica. La escultura admirablemente
precisa de | marmol, cuyos planos encorvados se rg
encuentran en aristas agudas, debfa ser brillante-
mente valorizada por el sol, Los mechones y bu -
les de.la ca bellera estdn meticulosa mente reprodu
cidos, y la corona de encino ilustra el éxito en los
juegos de este ioven dandy ateniense. Aquf también
| a esiri cta frontalid ad de los kouroi se ha relaja -
do. L.a cabeza esté bajada y vuelta de [ado hacia el
espectador que pasa ante el caballo,

| os estudios del cuerpo femenino son r aros en es—
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tatuaria, tanto que el dominio técnico no ha permj_
tido sugerir mejorsuscarac ierfsticas sensuales,
\Veremos en ello |o que hay de diferenie respecto
de la pintura sobre vaso, Para el escultor arcaico
sin embargo, la mujer no es apenas sino un mani -
quf que se viste. Los rostrcs son apenas méas her -
mosos o mas atrayentes que |os de los hombres, -
i as cabelleras no siempre més adornadas. Perola
i maginacién del escultor y su gusto por la varie -
dad se manifiestan en el vestido de los pliegu es pe |
sados y recios, dispuestos en abanico a través del |
cuerpo, o cuyos bordes dibujan una Ifnea zigza =

gueante. La existencia de |cs senos es admitida, -

pero no mas. Mas tarde, en las Corés {(muchachas

jovenes), el lienzo esth esirechamente ceflido en .
las piernas y las caderas, y parece mostrarias =
desnudas, pero este movimiento habia primero si -

do concebido simplemente para ofrecer una iTnea -
de pliegues en diagonal en la parte inferior del -
cuerpo, Una de las primeras Corés aticas (il . 63)
no es sino una estatua tiesa y torpe, pero es t& com
pensada por la audacia de l|a escultura y la simpli-
cidad del vestido. La vestimenta es siempre el pe-
sado peplos. Es el vestido |levado por |la que es —

tal vez la mas bella dama de Atenas, La Coré dei
peplos (ill, 64), pero esta ves timenta no satisfacfa
plenamente el gusto de las farmas de} artista arcai -.
co. De ultramar |legaron coajutamentie una moda -
nhueva y un nuevo tratamiento del vestido, En esla
época, en Grecia Oriental, los escultores se adies_

t raban en diversfificar la superficie del ropaje es
culpido sugiriendo los pliegues mediante |Ineas cin
celadas vy sinuosas o ranuras esirechas y pocopro-
fundas. EIl chiton, més liger o y mas voluminoso, —
que las Corés aticas ilevaban bajo su tinica, se
prestaba mejor a esia blsqueda con sus mangas y

sus faldas amplias que podian ser recogidas en
mbltiples pliegues, Otros pliegues se obtenfan [le=
vando la falda de lado en un gesto que debia més -

t apde hacer resaltar las pie~nas, colocando diago
nalmente el himation (manto) sobre la parte supe -
rior del cuerpo, para corresponder al vesiido =
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transverasal s obre las piernas, y arreglando los -
motivos complica dos de [as orlas bordadas, Estas

nuevas Corés del chiton (ill. 65) han influenciado las

series de estatuas descubiertas en |a Acrbpolis de
Atenas y que datan poco més o menos de mediados -
del siglo VI. Las firmas en los zbcalos y el estilo

de algunas obras prueban que artistas griegos orien

tales, sobre todo jonicos u originarios de las is -

|l as, como Archermos de Quio, trabajabanen Atenas

{ill 66). Bajo su influencia, algunas cabezas de Co

rés comienzan a feminiza r’se Hacia fines de |a épo

ca arcajca, se presta mis atencidn a la forma del

cuerpo ba,;o el vestido, y los rasgos del rostro cam
bian,

Todas estas estatuas permanecen muy convenciona-
les y no presentan ninguna variedad en la pose, Pa
ra encontr ar c omposicipnes escultbricas mas ambi

ciosas, debemos volvernos hacia los bajo-relieves,

en particular hacia los que adorhaban losedificios,
L.a arquitectura y la es cultura tomaban en Grecia

de la misma fuente e iban siempre a la par, La ar-
quitectura nunca era para el escultor un simple a-
povo, la escultura nunca era una simple decoracibn
Realzaba y ayudaba a articular |as diferentes par -

- tes del edif i icio, ¥ sus temas se afladian a veces al

caracter s agrado del templo. Ei escuitor Ilend |as
m etopas r ectangulares de |las construciones dori -
cas con gr upos de dos o varios personajes, L.os -
combates constituyen los asuntos predilectos, pero
se encuentran también persecuciones, vy la accibn
se confinua a veces de una metopa a otra, Unas se
ries de metopas pueden estar relacionadas por un
mismo tema: las aventuras de los Argonautas en el
Tesoro de Sicione en Delfos, o |las haZafias de e
seo y Hércules en el Tesoro de los Atenienses del
mismo santuario, La composicidn de algunas de es
tas primeras meiopas es de |las mis audaces: caba-
lleros visios de frente, altivo desfile de | os héro-
es ladrones de ganado (ill, 67), combates de hom —
bres vy monstruos,

LLos iriédngulos afilados siiuados en los exiremos -
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del frontispicio presentabar un problema delicado,
En el comienzo, una figura maciza ocupaba el cen
tro del frontispicio, flanqueada por otras figuras

solas o agrupadas a escalas diferentes, Las es -
guinas eran cbmodamente |llenadas con cuerpos -
acostados, El conjunto se inspiraba a veces en un
tema (nico, pero la reduccidon de la escala en los
extremos no favorecfia la unidad y parecfa a veces
ridiculo. LLos pescados o los monstruos con cola -
de serpiente eran los asuntos preferidos para los
&ngulos, como los espfritus de los vientos que se
entrelazan en el templo de Atenea de la Acrbdpolis

de Atenas (ill, 68). Estos, como a menudo las

primeras esculturas arquitectonicas, estan talla-
dos en caliza, a veces revestidos con estuco para
obtener una superficie Unica, y pintados con colo-
res brillantes. Los fondos eran pintados con azul

obscuro o rojo para hacer resaltar las figuras -
mas claras de lo obscuro de los frontispicios, Ha
cia fines de la época arcaica, la unidad de escala
es observada para todas las figuras del frontispi=
cio, exceptuada la divinidad central, Las esce -
nas de batallas (en Egina y Atenas) facilitan un

pretexto para las figuras inclinadas, que caen o

acostadas, aptas para llenar este marco diffeil =
(i11.69).

Las esculturas de los edificios jonicos estan dis -
puestas seglin reglas menos rfgidas, y los gustos
personales o locales se expresan alll Iibremente,
Del templo colosal de Artem sa en Efeso, no nos
quedan sino restos de |os personajes esculpidos -
que decoraban los tambores inferiores de las co -
| umnas, los frisos del canal y tal vez los muros -
de |la cella. El Tesoro de Siphnos en Delfos nos
ofrece un mejor ejemplo de escultura arquitectoni
ca jbnica, que data mas o menos de 525 a, de J. C.
L. as columnas del pdrtico estan reemplazadas por
unas Corés-cariatides, ricas esculturas florales
(cf, ill, 60) circundan la puerta y decoran' los ca
nales, Frisos con personajes corren a lo largo -
de los cuatro muros, hasta bajo el techo. Ofrecen
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soluciones muy variadas a los problemas de compo-
sicion plante ados por el friso narpativo., AllIf se

puede dis tinguir la mano de dos artistas con tempe

ramentos muy diferentes: el este y el norte han si -
do decorados por uno, el oeste y el sur por el o -

tro. Al norte, una batalla de dioses y gigantes (ill,
70) s e de spliega a través del friso, uniendo los -

comb ates singulares con los intrincados; en el oes.
te, el juicio de Paris esta tratado -en tres partes ,

figurando cada dios a en su carro, y manifiesto el

relato median te gestos expresivos; en el este  un

episodio de la guerra de Troya, cuya mitad nos -
presenta a jos dios es celebrando consejo en el -
Olimpo, la otra un combate singular en la llanura -

de Troyaj y al sur una procesibn muy fragmentada

i lustra la violacidon de | as hijas de Leucipo por los
D [ oscuros,

Finalmente, en el tope y los exiremos de los fron -
tispicios de |os edificios doricos y jonicos, se al -
zan las acroteras, Estas estatuas representan ge-
neralmentie monstruos , esfinges, grifos o gorgo -
nas,

L.a escultiura decorativa arquitec ténlc-a,.- en particu
lar la de los frontispicios mas tardfos, es casi en
relieve r edondo, pero al|l las poses y |os grupos
son mucho més ambiciosos que jos de la estatuaria
de la misma época, Es mas bien comparable con la
pintura sobre vaso y, por oira parte, toda la escul
lura en relieve arcaico se explica facilmente en re
lacion c on el dibujo.lineal irazado s obre el bloque
de piedra no tallado, por donde comienza el traba-
jo. En un relieve popo acentuado, todos los deta -
I'les estén en el primer plano, aln si las figuras se
cabalgan, En algunos altoirelieves de metopas o
frontispicios, las figuras son casi completamente -
destacadas desde el fondo, y entonces solamente se
puede hablar de obras en relieve redondo, que pue
den ser conside radas de ires cuartos, Pero la com
posiciéon permane ce también libre a despecho de las
dificultad es ac recentadas de la ejecucion,
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Ei bajo relieve poco acusady, acentuado mediante
el color, era también empleado para [os monumen—
tos funerarios de los cuales |los méas conocidos -

son los de Atenas., A comienzos del siglo VI, eran

altas estelas coronadas por esfinges (ill. 71). Pe=-
ro pronto la misma estela es esculpida con un re -
| ieve en que figura el muerto, Las gentes jovenes
son representadas mediante atletas, el disco so -
bre el hombro teniendo su frasco de b6leo, los hom

bres mediante guerreros (ill, 72): todos estan de
pie como unos kouroi ( a los cuales se asemejan -~
por el detalle de la esculiura), vistos de perfil. -

U n hombre joven esfa represeniado con su peque-
fia hermana, otro fragmento de piedra muestra a -
una madre que tiene a su hijo muerto, pero es raro
que estas estelas altas y est~echas lleven mas de
un personaje . El relieve representa al muerto sin
por ello ser verdaderamente el reirato (los kour of
también — como las Corés en la Grecia Ori ental -
podian adornar las tumbas). La dis tincidon entre -
| a adolescencia, la juventud y la edad madura se
hace a grandes rasgos, vy el plgil , por ejemplo, -
es caracterizado por sus rasgos ampulosos,

Hacia 530 a, de J. C., las esfinges que coronaban
| as piedras funerarias fueron reemplazadas por -
f lorones més simples, nuevo ejemplo de la influen_
cia de |la Grecia oriental en Atenas: este adorno yva
era conocido en Jonia hacfa iina generacion, aun -
que de ordinario las estelas de esta regitn no ha-
yan sido esculpidas. Que el modelo a lo largo fue-
ra delgado se abandond en A enas antes de las gue
rras médicas, pero subsisti¢ en las islas (cf, 111 .
115).

Bajo— relieves aparecen tamhién en ofiros monumen
tos, Decoran zbcalos de esiatuas o estelas. Han

sido encontrados en €l cemer terio principai. de A~
tenas, esculpidas escenas de atletas (ill, 73) o de
gentes jdvenes estretenidas. Servian también co -
mo ex-voto en los santuarios, Estos relieves voii-
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vos (ill, 74) llevaban a veces una imagen de la divi
nidad o una escena del culto,' donde el donatario fi_

gura sin duda entr e los fieles. Algunos muestran —
al donatario solo, como los relieves de tierra co-
cida de la Acrbdpolis de Atenas., Los méas bellos —
sin duda eran empotrados en los muros del santua -
rio,

Por otra parte, fuera -
del mismo templo, la decoracidn de un santuario -
griego se comp onfa en gran parte de donativos pri
vados cuyo.lugar, en honor o categorfa, dependfa

de su talla, su mémto o la importancia y r-eputacmn.

del donatarl 0. Estos pedidos, plUblicos o prlvados
a arquitectos v es cultores, son una caracterfstlca
i mportante de |la Grecia arcalca. El artista es com
prometido a ejecutar un trabajo, para satisfacer a
l os moriales o a los dioses, F’ara él lle] arte por
el ar tell es una nocidn sin fundamento.

BIBLIOGRAFIA

TOMADO DE: BOARDMAN, Johh. L'Art Grec.
Parfs, l_arousse. 1965, 286 p.

158







RESENA

Manuel Enrique Martinez Riascos.







LUZEN LA ARCILLA

Alberto Quijano Guerrero. \Vol, 5, Biblioteca Po-
pular Narifiense, Noviembre de 1979. Pasto. 162 p.

Este nuevo volumen de |a Biblioteca Popular Nari -
flense recoge un total de catorce ensayos sobre di-
Versos temas que han ocupado en {a mente de syuau—
tor, un lugar de serena reflexiébn vy evocacibén crea-
doras,

Asl, abre susprosas con aquella Biograffa mfhima
de un pueblo, en la cual se resuma en un halito de
inspiracién ylirismo todos aquellos aspectos que
+han mojonado el origen y evolucibn de la ciudad del
valle de Atriz. Y las concluye En busca de una es—
tética proustiana, no sin anies detenerse en aque -
llos otros temas, que al criteriodel académico Al-
fonso Rebolledo Pérez(prologuista de la obra)se -
pueden catalogar asi: Temas regionales: Biograffa
minima de un pueblo: Boceto del Galeras; Capusigra
un héroe de la raza; Pequefio elogio del barniz de
Pasto; Tres oraciones laicas a tres santos civiles :
Melchor Incade Salazar; Agustin Agualongo v Juan
Lorenzo Lucero. Temas fuera del orden regional :
Alabanza de dofia Rosalfa Suérez; Arboleda proto -
martir de la poesia roméntica! LLa Ifrica enla poe -
sfa de Gabriela Mistral v lLos temasuniversales: -
Prioridad de la |frica; Psicologfa de los colores; -
Literatura y polftica; La inutilidad dela Filosoffa?
Rutas ignacianas; En busca de una estética proustia
ha,

Con esta seleccidon de sus Prosas, el Dr. Alberto -
Quijano Guerrero al tiempo de evidenciar una vez —
su maestria en las artes de la escrituray el estilo,
seproyecta en el panorama de lasl_etras con dimerl
siones que traspasan lovernéculo y lo cuotidiano,
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IDEAS Y VALORES

Revista del Departamento de Filosofia, Universi -
dad Nacional. Nos. 53 y 54. Diciembre, 1978. Bo
goté, 240 p.

Este numero doble de ldeas vy VValores, seconstitu_
ye en un documento de vital iinportancia no solopa
ra los pensadores ydocentes dela Filosoffa, sino
también para todos aquellos colombianos que siguen
las rutas del pensamiento en general, ya que la -
mencionada publicacion dedica enteramente su con _
| tenido a foque fueron las "Actas de! |1l Foro Nacio
f nal de Filosoffal!l, evento convocaao por €| deparia
| mento de Filosofia de la Univ:rsidad Nacionat y -
que sereallzt en Bogoté durent: los dfas 26, 27 v
28 de Julio de 1978,

Se presentaron un. total de!~zinta y dosPonencias,
: en cuya discusgidn, como «~fala Rubén Sierra Me -
! iTa en laPresentacion d¢ iaravista, l'lse pusieron —
de manifiesto las distir s escuelas filoséficas que
f en la actualidad se e.tudian en Colombia, desde el
pensamientio heideggeriano, «specialmente repre -
| - sentado en el secior de la Me afisica, hasta las ten
' dencias més reclentes como |la moderna epistemo —
logfa francesa, particularmente representada por
Bachelard y Foiicault, la filosoffa analftica y ia
teorfa critica de Habermas., Por otra parte se des
tacod la imporiancia de que el rabajo filoséfico su-
pere su tradicional aislamierto y sus métodos exe-
géticos paraque plantee proktlemas e inaugure en -
consecuencia undiadlogo o un rabajo conjunto con -
las ciencias particulares! (p 5),

COURRIER DU CENTRE INTERNATIONAL D! -
ETUBES FOETIOUES.

Correp del Ceniro internacicnal de Estuydios Poé -
lices. Nos. 123-128. Noviembre - Diciembre 1978.
Bruselas, Bélgica, B2 p. (Traduccibn).
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Publicacion en francés con caréacter deperiddico bj
mestral, constituye el 6rgano de expresibn e inter—
camblo del Centro mencionado cuya sede se localiza
en lacapital belga,

Creado en 1954 (hace veintiseis afios) en los Cur -
sos Internacionales de Poesfa que con caréacter Bie
nal se tienen en Knokke-Le Zoute, el Centro Inter —
nacional de Estudios Poéticos tiene como fin susci-
tar la bﬁsqueda de las principales formas de expre-
<idn poética del mundo, tanto del pasado como de
a actualidad.

Lugar de li bred:scuSIon el Correo presenta estu
dics criticos donde lo seiecuonado responde al cri_

teric de alta exigencia aplicado al anélisis dela ac—
tividad poética, v mantiene un vinculo de amistad en
ire aquellos que estiman que la possfa tienesu sitio
en el orden general de los conocimientos y de las -
actividades humanas,

Farman parie del Ceniro, la Biblioteca Internacio -
nal de Poesla -mas de 60. 000 |ibros y revistas— fun
dada en 1956, esté al servicio de poetas criticos
profesores, estudlcmle: de todos lospafises,
Como también |la seccion de Documentacibn Poética
Internacicnal que incluye ademéas de los catalogos -
de laBiblioteca, = Fondo Pierre-Nouis Flouquet,
el Fondo Pierre Bourgecis, el Fondo Edmond \van -
dercammen, el Fondo Paul Dewalhens, un importan
te fichero blonblbllugréflcu un fondo de manusciei -~
tos, de archivos, de documenms iconaegraficos, asi
como ias Ithl"‘l‘T’IdCIUﬂE'—- generales suministradas -
por los corresponsales del Centro.

El Ceniro mantiene corresponsales distribufdos. en
casi todo el mundo, especialmente.en Argentina, -
Brasil, Buigaria, Canada, Chile, Cuba, Dmamar*—-
ca. Ebpqna Fr'c‘mCIc Grec1a, Guatema!a Honduras
lndm, |tdfld, Marruecos, Isla Mauricio, ME.‘X!CU, Ni
capagua, Panamé, Pdr‘agudy, Perd, Polonia, Portu
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gal, Rumania, El Salvador, Senegal, Suiza, Che-
coslovaquia, TlUnez, VVenezuela.

El presente ejemplar del'Correra. . frae estos textos:
Historia y jalones al margen del Surrealismo, cuyo
avtor Jan Rubes !'es un joven v brillante ensavista
checoslovaco que se afirma como uno de los me jo -
res historiadores-crlticos del Surrealismo! (en pa
labras de Fernand VVerhesen, Director del periodi
co).

Jardlines del Paralso, por \Vahé Godel, en el cual -
confluyen obras de Rousseau, de Balzac y de Pro-
ust,

Un ensayo sobre la soledad en la obra del poeta -
chileno Humberto Dfaz Casanueva, al cual Evelyne
Minard (autora del texto) profesora Asistente de |a
Universidad de Paris Norte, ha consagrado su te -
sis de doctorado,

Un poeta de la crueldad (?) y de la negacibn por Mi
chel Monate. Estudio sobre Pierre della Faille que
el autor ha estractado de su Memoria de Maestro -
presentada en la Universidad de Paris 3, en 1974,

Michel Fardoulis-Langrange: E|l excéntrico por -
Eric Bourde, que ''nos ofrece un ensayosobre uno

de los escritores més secretos y maravillosamente

refinados de estos tiempos, Michel Fardoulis-lLa -
grange que ha publicado recientemente (! observan
ce dumeme, .. !

Aspectos de laparodia en algunas prosas de Pierre
Reverdy, por Albert Mingelgrun (substituto en |a
Universidad de Bruselas) que ha publicadc en par
ticular un Ensayo sobre laevolucién estética de -
Paul Eluard (L! Age d' homme, 1977) y Temas ves
tructuras bfblicas en laobra de M. Proust (Ibid, -
1978) irabaja actualmenie enaclarap las relaciones
entre el dadalsmc v el surrealismo.
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Rimbaud/Jouve o el ojo de la catastrofe, por Daniel
Leuwers,

EL AZAR Y LA NECESIDAD

Jacques Monod. Barral Editores, Barcelona, 1977,
216 p.

Esta es la9a. Edicién que la famosa editorjal espa
fiola imprimiera papra loslectores de habla caste -
[fana de esta obra del Premio Ndbel de Fisiologfa -
y Medicina 1965. Profesor del College de Francia,
dirige el servicio de bioquimica celular del Instity

to Pasteur, del cual fue nombrado Director en 1977,

El libro trae un subtftulo: Ensayo sobre ia Filoso-
fila natural de la Biologfa moderna, al que Monod —
alude en el Prefacio con estas palabras: "Resulta
hoy dia imprudentepor parte de un hombre de cien —
cia el empleo de lapalabra fllésoffa, aunque en se
guida la califique de natural, enel titulo oen el —
subtitulo deun libro. Porque ello condena el libro
@ unaacogida desconfiada por parte de los. cient{fi-
cos y, en el mejor caso, condescendiente, por par
te de los filosofos. Tengo una sola excusa que con
sidero, sin embargo, legftima: el deber que la ac -
tualidad impone a los hombres de ciencia de pensar
su disciplina en el conjunto de la cultura moderna -
pPara enriquecerla asi no solo conh importantes co—
nocimientos técnicos, sinotambién con ideas enpraj-
zadas en suciencia particulap que puedan conside —
rarse humanamente significativas, La misma inge —
nuidad de una mirada virgen (yla de laciencia lo es
siempre) puede alumbrar conuna luz nueva viejos -
probiemas, ., Este ensayo no pretende en absoluto
exponer labiologia enterasino que intenta clara —
mente exiraer |a quintaesencia dela tearfa molecu
lar del codigo .., Asumo por entero la plena res -
ponsabilidad de los desarrollos de orden éticoy -
hasta talvez polftico que no he querido evitar por -
peligrosos que fuesen o ingenuos o demasiado ambi-
ciosos quepudiesen parecer: |amodestia conviene
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al sabic pero noa las ideas que lo habitany que de-

be defender! (p. 10-11).
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