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EL COLOR MESTIZO DE TAMAYO

OSVALDO GRANDA PAZ *

pesar de que tiene sus inicios en el

muralismo mexicano patentizado en
varias obras de esa época, con inclinaciones
muy sociales y populares como lo revela el
fresco del Museo Nacional de Arte de la
Calle de Moneda, Tamayo cambia radical-
mente con una obra provocante frente al
movimiento muralista. Orozco y Siqueiros
tildaron sus trabajos de “pintura comercial
y abstracta para sus clientes norteameri-
canos”. Pero Tamayo sabia la verdad. Su
fuente de inspiracion tuvo raices indigenas.
Con su experiencia como trabajador del
Museo Nacional de Antropologia, Rufino
Tamayo resuelve el problema pictdrico en
tanto se preocupa estrictamente del color,
ciertamente también desarrolla una forma
personal pero se hace pintor porque le gusta
ejecutar sinfonias cromaticas.

La forma que desarrolla Tamayo, una
vez decide ir por su propia cuenta, la ex-
trae sin duda del cubismo, considera su
presencia mucho mas pictorica en tanto
propone una pugna frontal de poder estéti-
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co. Asi las cosas, Tamayo recibira sin pro-
ponérselo nuevamente el influjo del arte
prehispanico, pues de este y del arte afri-
cano lo habian recibido Picasso! y Braque.
Tamayo es un pintor precolombino de la
escuela de Parfs, dird Cardoza y Aragén?.

Tamayo intenta alcanzar la cuarta di-
mension en su pintura influido por el arte
cubista. “En la iniciacién de mi obra habia
la preocupacion mexicana. La influencia
marcadisima del arte prehispanico; esta in-
fluencia sigue existiendo en mis telas pero
no es tnica. Mi pintura era entonces estati-
ca, debido a esta influencia preponderan-
te”s3.

*  Magister en Etnoliteratura, Universidad de Narifio.
Maestro en Artes Visuales, UNAM, México. Profe-
sor adscrito a la Facultad de Artes de la Universidad
de Narifio.

1. Tamayo habia mirado una exposicion de Picasso en
Nueva York.

2. Luis Cardoza y Aragén, Pintura contempordnea de
México. México: Era, 1974, p. 22.

3. Raquel Tibol, Textos de Rufino Tamayo, México:
Unam, 1987, p.113



Su obra es mexicana auténtica. Dadas
sus raices indigenas y su conocimiento de
ciertos principios artisticos del arte
prehispanico, como el sentido de la pro-
porcion para la figura humana y el color
de la época precolombina.

“No niego que Tamayo haya sido sensi-
ble al hechizo de las invenciones plasti-
cas populares: sefialo que no aparecen en
su pintura por ser hermosas, aunque lo
sean. Tampoco por un descabellado afan
nacionalista o populista. Su significacion
es otra: son canales de transmision, unen
a Tamayo con el mundo de su infancia.
Su valor es afectivo y existencial: el ar-

tista es el hombre que no ha sepultado

enteramente su nifiez”*.

Tamayo se relaciona con el arte preco-
lombino directamente no en la zona incons-
ciente sino en el plano estrictamente estéti-
co. Por eso hay que pensar que la pintura
de Tamayo no se identifica llanamente como
mexicanista desde lo superficial y temético
como pretendian los indigenistas. El como
un artista incondicional no se preocupa
adrede del nacionalismo que pueda inqui-
rir con su obra. Retoma los simbolismos
en el sentido formal y los abona, los trans-
figura.

Dos son los aspectos fundamentales de
su propuesta plastica, la textura cromatizada
tomada de las experiencias de los pintores
matéricos que le condujo a usar soportes
preparados con arena, y por otra parte, las
figuras antropomorfas ostentando una es-
cala de monumentalidad, de personajes
heroicos o mitologicos, con estos dos ele-
mentos aborda una buena variedad de te-
méticas, son este tipo de obras las que ha-
cen a Tamayo y después le permiten emerjer

4. Octavio Paz. Op. cit., p. 360.
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m4s abstracto y ya puramente colorista. Los
dos elementos que he sefialado permiten la
reminiscencia de lo teldrico.

Sin duda las formas que inicialmente
trabaj6 provienen del cubismo, pero la tex-
tura y el color que aplica Tamayo cobran
su propia voz. Tamayo no traspone lo
prehispéanico o lo popular, lo asume como
posibilidad cromatica, no hace por tanto
arqueologismo, tampoco se “populariza”.

El color de Tamayo sale de esa rica veta,
lo prehispanico y lo popular, pero el mes-
tizaje se da ademas cuando al trabajar los
colores con estas raices, lo plasma cony a
través del 6leo, un pigmento y una materia
eminentemente occidentales. Por tanto el
mestizaje del color de Tamayo es doble,
desde lo estrictamente cromatico, hasta lo
matérico y desde lo estético.

Falta entre los artistas mexicanos con-
tinuar con la enseflanza de Tamayo, pero
partiendo en pos de otras vetas. En lo
prehispanico hay que recordar que no se
ha reelaborado (ni siquiera aprendido) una
teoria sobre los colores. Varios codices,
tradiciones miticas y textos indigenas pos-
tulan los colores en el &mbito prehispanico
con un contenido dual. Los cuatro rumbos
del espacio cosmico indigena son igualmen-
te rumbos cromaticos: rojo, azul, verde y
amarillo. Por cierto, aqui que no se trata
de los mismos colores occidentales. Hablar
de azul, rojo, verde, amarillo es hablar de
colores distintivos: azul maya, rojo maya,
etc. En la teoria del color propia del indi-
gena se participa de otra concepcion, asi a
estos colores se los asume en una dualidad
que se referencia a conceptos aplicados a
lo oscuro y claro, negro y blanco, posible-



mente relacionado con otros antagonismos
como lo frio y lo célido, la naturaleza y el
hombres.

Tamayo obviamente dirige sus investi-
gaciones en este sentido, Sino que con una
grandiosa percepcion reasume tonalidades
y texturalidad de la cromética prehispanica
y mestiza, aun mas acomodando el color
extraido desde el cromatismo que se mane-
ja en el arte popular mexicano, uno de los
mas ricos de América. Tamayo -dice
Cardoza y Aragoén- no copia, crea lo popu-
lar y agrega que nadie en México a enten-
dido mejor que este artista la lecciéon del
arte precolombino y de la tradicion del arte
popular. Con esta intencion presenta colo-
res extraidos, todos lo sabemos, de los
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mercados, de los juguetes populares de la
alfareria, las mojigangas y “judas”, tras-
pone la realidad de su pais.

Las pinturas o “transfiguraciones” de
Tamayo tienen su entidad en cuanto instaura
como un nuevo espacio mitico, el color
textural lo liga a la tierra, es la tierra. No
importa como, ni desde donde parte, si
después de investigarlo o por insuflo ines-
perado. El hecho es que lo prehispanico y
lo popular que es como decir dos veces 1o
indigena lo llevo a sefialar el vacio del arte
latinoamericano, su raiz e identidad, por
eso no puede hablarse en el de mexicanidad
en sentido estricto, sino mas bien de
indianidad.

5. Existen algunos trabajos introductorios sobre esta temdtica en torno al arte mexicano como “Cromatismo en el arte
Mexica” de Durdica Ségota y “Cacaxtla” de Marta Foncerrada de Molina.
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