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ANTECEDENTES DE LOS )
INSTRUMENTOS DE PERCUSION

1 tambor es historicamente el instru-

mento de Africa. Segun los historia-
dores, el origen de los primeros instrumen-
tos percusivos, es africano. Pero ésta opi-
nién ha sido combatida por los etnégrafos
contemporaneos.

Algunos han mantenido que los prime-
ros instrumentos de percusion surgieron en
Egipto. En las esculturas del siglo XVI
a.n.e, aparecen tambores en varias esce-
nas de bailes callejeros, y en militares que
van a la guerra. Aun hoy, exceptuando la
China, no hay pueblo con mayor variedad
de tambores que Egipto. Por supuesto, esto
no va en contra de la teoria del origen ne-
gro del tambor: Es muy significativo que
una de las primeras figuras historicas del
hombre negro, es la mitologia del dios BES
de los antiguos egipcios. BES, era el dios

del baile, y frecuentemente se representa-
ba tocando un pandero. De esta forma,
puede decirse que el negro aparece en la
historia, bailando y tocando el tambor.

En las escenas funerarias de las dinas-
tias XVIII a XX, se observa frecuentemen-
te la figura de una vieja negra tocando el
tambor. También en las pinturas de los
papiros, sarc6fagos y escenas murales del
antiguo Egipto, se ven bailarinas negras.
Adtn hoy en dia en el Africa central, se en-
cuentran ciertos instrumentos musicales ya
dibujados en las tumbas egipcias de la di-
nastia IV.

CORRIENTES CULTURALES

Existen dos teorias o corrientes de la
difusion de la cultura:

1. Desde Egipto, propuesto como cen-
tro unico por Elliot Smith, se puede supo-

*  Estudiante del Doctorado en Ciencias de 1a Educacién, para el Seminario de Etnoeducacién, Universidad Pedagdgica

y Tecnolégica de Colombia - Rudecolombia.



ner que el tambor fue obra de la civiliza-
cion egipcia y que desde las riberas del rio
Nilo se extendi6 hacia el corazén de Afri-
ca por ¢l oriente y el sur, hasta los pueblos
de Mesopotamia, Siria, Frigia y el Egeo.
Hoy en dia ya no es un misterio la difusion
de la cultura egipcia hacia el sur de Africa,
por las caravanas que atravesaban el conti-
nente por el océano Indico; asi como hacia
el oeste por las caravanas milenarias que
llegan a la Mauritania, pasando por Libia
y Berberi, y cruzando los desiertos hasta
las mismas cuencas de Senegal y del
Niguer; o bien por el sur del desierto del
Sahara, del Sudan oriental al occidental, o
sea a Guinea. Frobenius, ha basado su teo-
ria de las culturas ciclicas en esas demos-
traciones en cuanto a Africa se refiere. Pero
si la influencia centrifuga de la cultura egip-
cia es algo ya probado, atin queda por pro-
fundizar otra corriente cultural.

2. Desde la primitiva Africa negra, ha-
cia Egipto prehistdrico y faradnico, y de
ahi, hacia los pueblos europeos de mas ra-
pido alcance. El hecho de que en el centro
de Africa existan instrumentos que puedan
atribuirse a los egipcios faradnicos, no sig-
nifica que la relacion entre los antiguos in-
digenas de Egipto y los negros no fuera
reciproca. Parece que en muchos casos ha
debido ser atin mas fAcil el paso del Africa
etiopica al Egipto, que viceversa. Pero esto
atn ha sido imposible de averiguar con
exactitud.

LA OLEADA MUSICAL DE AFRICA
EN EUROPA E HISPANOAMERICA

Los tambores nacen en niveles de civi-
lizaciones muy anteriores a las histdricas.
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Los pueblos europeos debieron recibir de
los del Nilo dicho instrumento, y por €so
les atribuyeron a ellos su invencion. Pero
al surgir la civilizacidn egipcia, los tambo-
res, que pertenecian a épocas prehistori-
cas, ya habian sonado mucho. Es simple
entender que pueblos de cultura mas pri-
mitiva como la de los negros de Africa,
hayan debido bastarse en todo momento
para fabricar sus tambores, y ello hace pre-
sumir que fueran ellos, quienes llevaron sus
tambores a Egipto, y de alli pasarian a Siria,
Frigia, Creta, Grecia y Roma.

El tambor en el Africa fue el simbolo
de una potencia sobrenatural, y ain conti-
nda siéndolo. Por esta razén, cada jefe de
clan o de tribu, tiene uno. El tambor regio,
es una institucidn tipica del Africa negra.
Para construir el tambor de un nuevo rey,
hay que cumplir a veces con ritos sagrados
y hasta alimentarlos con sangre de un de-
capitado, antiguamente de un enemigo ven-
cido o un esclavo; hoy en dia con sangre
de toro en pleno vigor. El padre Trilles',
ha sefialado el tam-tam portatil propio de
cada jefe de los negros pigmeos del Africa
central, con el nombre de kud, o sea el vie-
jo, o el jefe.

Los tambores sagrados y oficiales, en
las regiones del Nilo superior, estan colga-
dos frente a la casa del jefe, o bajo el “ar-
bol del pueblo”, y se les observa con res-
peto. Los distintivos de todo jefe, son sus
tambores sagrados. Entre ellos, la pérdida
del tambor es una deshonra.

Segin escritos de Schneider?, El tam-
bor en Africa acostumbraba ser el simbolo
de los grandes imperios, y segun la tradi-
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cion, el tambor resonaba por si solo, cuan-
do el imperio corria algin peligro. Por esto,
el tambor era venerado como el protector
del pueblo.

Los tambores debieron de ser hechos
de grandes calabazas, guiros o jicaras, que
aun son frecuentes en diversos pueblos
sudaneses de Africa occidental. Luego fue-
ron imitados en madera y en metal, produ-
ciéndose en esta forma el timbal, tambor
de los africanos del norte®. En los pueblos
bantts, el tambor también es signo de alto
mando. “Llevar el tambor”, equivale a “rei-
nar”. En Uganda, el tambor es insignia del
soberano, hasta el punto que la palabra tam-
bor en lengua indigena, significa “gobierno”.

Recordemos que los primeros cristia-
nos no usaron muasica instrumental, sino
oral, pues los instrumentos que eran paga-
nos, debian callar, puesto que se suponia
que estaban al servicio de los demonios y
falsos dioses. Por esta razon el cristianis-
mo evitd el uso de tambores, y éstos que-
daron sobreviviendo sdélo para antiguos
cultos agricolas, mantenidos por el folklo-
re y los panderos de los juglares, acrobatas
y vagabundos. Asi, en la alta Edad Media,
no se usaron los tambores.

En Europa, solo hasta plena edad Me-
dia, llegan a conocerse los tambores oriun-
dos de pueblos negros, instrumentos de gran
tamafio y sonoridad.

Se conoce que los tambores siempre
acompafiaron a los negros en la guerra, para
animar a los guerreros y ordenar sus movi-
mientos; pero los tambores, sobretodo, 1la-
maban a los dioses que acudian a ayudar a
los creyentes. Cada pueblo negro posee su
tambor de guerra.
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También se conoce que los moros in-
vadieron a los espafioles con numerosas tro-
pas negras, al son de sus tambores, que-
dandose alli aquellos africanos de tez os-
cura y cultura exdtica. Dichas migraciones
afronegras en Espafia debieron de produ-
cir algiin sedimento cultural en tierra his-
pana: el tambor, debid ser uno de esos se-
dimentos, superior sin duda en su valor
musical a cuanto instrumento en su género
percusivo habian conocido los cristianos de
Europa.

Se ha dicho que en el siglo XI, fue el
emir Yusuf Ben tachfin, quien invadi6 a
Espana frente de los almoravides, quienes
introdujeron en Europa los tambores de los
ejércitos. El ejército de los almoravides,
estaba formado por: los fuaregs del Sahara,
muy amulatados o denegridos de tez, por
sus constantes cruzamientos con mujeres
negras; y de soldados del Sudan, Senegal,
Yolofes y mandingas. De ésta manera pasé
a los espafioles la misma tradicién militar,
basada en el simbolismo negro y moro del
tambor guerrero.

A fines del siglo XV, se produce otra
migracion de negros africanos en Espaiia,
y de alli se extiende a las colonias espafio-
las. Apenas los portugueses descubren tie-
rras en Africa, una gran corriente de escla-
vos sale de Guinea y del Congo, despla-
zandose a Lisboa y Sevilla; miles de ne-
gros se establecen entonces en Portugal y
en Espaiia, desde antes del descubrimiento
de América; y la trata de negros entre Africa
y Espaiia, continuaré en los siguientes si-
glos.

Durante los siglos XVI'y XVII, los rit-
mos africanos invaden a Europa, y los ne-
gros son los tamboreros tanto de ejércitos,

3. Dr. B. Anckermann. Die Afrikanischen musickinstrume. En: Etiologisches Notzblatt. Berlin, 1901. band III, heft 1.
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como de grupos de diversion popular. Bart
Scarion de Pavia, en su Doctrina militar,
obra del siglo XVIII, escribe: “El oficio
de tambor, es oficio bajo y no de honra, de
negros y gentes viles”. Por esta razon, con-
quistadores como Diego Velazquez (1509),
traian un negro para tocar en sus tropas, y
lo mismo hizo Hern4n Cortés en México.
Los negros se han distinguido como jefes y
soldados en casi todas las campaiias de in-
dependencia del Nuevo Mundo; contribu-
yeron con su talento y aptitud, a las cam-
pafias de Sim6n Bolivar, y la de San Mar-
tin, en donde no faltaron sus tropas, orga-
nizadas y disciplinadas. (Herring, 1961,
citado por Whitten)*.

En esa forma, se introdujeron los tam-
bores en Espafia y en las colonias hispano-
americanas; no con infulas de sefior, sino
por abajo, con rustiquez, con deseos de
agradar, y de ser tolerados. Asi, los tam-
bores no son siempre autoritarios, sino
populares; donde hubo esclavitud de afri-
canos, aquellos instrumentos fueron humil-
des para poder perdurar y ser libertados?®.

Entonces en Europa, la presencia de
grandes migraciones de negros, ya fuera
como esclavos, o como soldados invaso-
res, se tradujo en la aparicion y populari-
dad de los tambores y sus ritmos; en los
ejércitos, en el folklore, y mas tarde en las
fiestas cortesanas. Asi ocurre en la Edad
Media, y luego en la musica de los siglos
XVIy XVII.

Fernando Ortiz enfatiza que en los si-
glos XV y XVI, se descubrieron tres Nue-
vos Mundos: el negro de Africa, el cobri-
zo de América, y el amarillo de Asia; y
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que “el viejo mundo aprendié y se tifid con
los coloridos de sus culturas”.

La musica de Africa invadié con sus
tambores y marimbas, con sus bailes e
histrionismos, zarabandas, cunbés guineos,
gatatumbas, mojigangas, flaques, ganga-
villas y bulults, a los pueblos de uno y otro
lado del Atlantico. Donde quiera que estan
los bailes negros, ahi se encuentran los tam-
bores. En las mojigangas se utilizaban ins-
trumentos populares ruidosos como las cas-
tafietas, la flauta, y el imprescindible tam-
boril. También estuvieron presentes en los
bailes zapateados del siglo XVI, y en la
procesion de Corpus Christi.

LA TRANSCULTURACION DE LOS
TAMBORES Y LA MUSICA AFRICANA

Los tamborinos se extendieron a toda
musica de salvajes o de rusticos. En una
“danza de indios de América”, celebrada
en 1585, se dispuso que saliera un atabalon
grande con otro pequefio, un tamborino, y
una flauta. En la marcha, tocaban panderos
y tiple; en Andalucia, sonajas y pandere-
tas; en Galicia, gaitas; en Portugal guita-
rras, etc.

Esa oleada musical de Africa en Euro-
pa, es semejante a la producida en siglo
XX, después de las guerras mundiales, por
la influencia de América, que lleva por toda
Europa los bailes afroamericanos, el jazz,
la samba, el tango, la rumba, el son, la
conga, el mambo, la salsa, etc. Pero so-
bresale un fendmeno social curioso: La tras-
cendencia musical de los negros en las cul-
turas de los blancos, se manifiesta por la
penetracion y difusion de los ritmos de sus

4. WHITTEN, Norman. La cultura negra en el litoral Pacifico ecuatorianoy colombiano . En: Revista del ICAN. Mayo

20, 1964, p. 100.

5. ORTIZ, Fernando. Estudios socioldgicos. La Habana: Editorial Ciencias Sociales, 1991.
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tambores, pero no por la adopcién de estos
instrumentos, fuera de los de caracter mi-
litar que fueron introducidos por los tam-
boreros y tropas negras de los ejércitos.

Los negros de Guinea y del Congo que
entraron en Espafia en la segunda mitad del
siglo XV, no lograron imponer sus tambo-
res, pues eran considerados intrumentos
propios de esclavos, gente vil, y de ritos
paganos inspirados en el demonio. Pero
influyeron mucho con sus ritmos y bailes,
en los cuales ejecutaron tamborinos,
tamborilees o tamborilillos, en vez de tam-
bores.

En esta forma, se ha ocultado mucho la
realidad de las influencias africanas en Eu-
ropa en los siglos XV a XVII, y la inva-
sion de los ritmos que penetran la musica
blanca, ha quedado sin explicarse. La mua-
sica de los bailes negros, penetra primero
en los bailes de las clases méas bajas de los
blancos; alli, se establecen contactos y se
inicia la transculturacion musical. Poco a
poco, los bailes exdticos van penetrando
con diversos reajustes en las costumbres
de la gente pobre y del hampa que convive
con los negros en los estratos sociales ba-
jos de las ciudades, y llega el momento en
que ya generalizados y naturalizados en la
plebe y en el pueblo, los bailes nuevos,
excitantes y picarescos, van ascendiendo
por la via de las diversiones populares, de
la iglesia y del teatro, a los niveles sociales
altos.

Alli, en las altas esferas de la sociedad,
en un principio, los moralistas mas sesu-
dos, trinan contra los nuevos bailes como
creaciones del diablo; pero los bailes con-
tintian de moda, hasta que terminan incor-
porandose a la musica, y a las costumbres
aceptadas por todo el mundo. Los bailes
africanos que comienzan por ser rechaza-
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dos y repudiados por su supuesta obsceni-
dad, acaban como bailes de moda en las
cortes europeas.

Vemos asi, como los ritmos de la misi-
ca de los negros penetran en los gustos de
los pueblos blancos; pero no se quedan en
ellos para reconocer su origen negro, ni
los tambores africanos donde nacieron en
los tiempos paganos y fiestas pastoriles.
Pasan varios siglos, antes de que los tam-
bores lleguen a hacer parte de la orquesta
europea. Y ain asi, los tambores no seran
morfolégicamente africanos, sino otros ya
modificados y blanqueados, es decir
transculturados a las exigencias de los pue-
blos europeos. Ya en 1670, en obras de
Bach y Haendel, se utilizan los timbales; y
en el siglo XVIII, son ain mas utilizados
por los cléasicos, entre ellos Beethoven y
Mozart.

Los demés tambores, también van pa-
sando a la musica alta de los blancos. En
1791, el tam-tam, se escuch6 por vez pri-
mera en Paris, en los funerales de
Mirabeau. Luego el bombo entra en la 6pera
en 1807, por Spontini, para la marcha en
La Vestale, y los usaran también Straus,
Mahler y otros, para expresar efectos fi-
nebres y misteriosos. Asi, ya los tambores
ganan su alto rango en la musica universal.

En América, puede observarse el mis-
mo fenémeno social en la historia de la
musica: en América del norte, se prohiben
los tambores a los negros, excepto en
Luisiana, region de influencia francesa, y
en la antigua poblacion afroespafiola de la
Florida. Al parecer no quedaron en esos
paises de América del norte, tambores de
tipo africano; pero si perduraron los rit-
mos caracteristicos de la musica negra, in-
tensamente percusiva: Tamboreos interpre-
tados por el ruido de manos y pies en los



shouts, ceremonias y coros religiosos, y
por la insistencia del enérgico ritmo de los
bailes de tap, jazz, swing, y otros de in-
fluencia afroide, nacidos en los estados del
sur, particularmente el hor-jazz, que se
origind en New Orleans.

En América del sur, se vieron y oyeron
los tambores africanos en bailongos, can-
domblés, y demds ocasiones religiosas y
de diversién de los negros. Cuando se van
acabando los negros de nacidn, estos se lle-
van sus tambores al otro mundo, pues son
enterrados con ellos, con sus imagenes,
amuletos y otros elementos de su religion.

En la musica indigena de América del
sur, predominan las flautas y los idi6fonos
sacuditivos, en contraste con Africa, donde
predominan los tambores y las cuerdas. No
hay duda de que los pueblos indigenas que
tuvieron contactos con los pueblos afroame-
ricanos, no despreciaron las innovaciones
musicales que estos les presentaron. El
ejemplo mas importante fue el de la
marimba o balafon, pero en otros casos
adoptaron alguno de sus tambores. También
adoptaron algunas ideas de los instrumentos
musicales negros, como la ligadura del
cuero de un tambor al borde de su caja, y
ciertas modificaciones de sus maracas®.

Pero el indio prefirid los tambores blan-
cos conquistadores, a los de los esclavos
negros, ya que los de los conquistadores
eran mucho més simples y tenian méas ran-
go social: tambora, bombo, caja, tambo-
ril, timbales, etc.

Tampoco la musica del blanco coloni-
zador acept6 ningln tipo de tambor negro.
Era cosa de esclavos!
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El mulato, mientras esta adherido so-
cialmente al negro, participa de sus creen-
cias y distracciones, y baila al son de los
tambores africanos. Pero apenas se aparta
de sus progenitores oscuros, reniega de sus
instrumentos, porque estos le retrasan el
ascenso social. Los abandona, o los trans-
forma, y se entrega a sus ya profanas dan-
zas, al compéas de la musica “blanca”,
denegrida indudablemente por los ritmos
africanos, pero tefiidos por el sincretismo
mimético en timbales europeos, o al me-
nos de origen local o mestizo’.

En los nicleos sociales de mezclas
étnicas complejas, también se encuentran
algunas veces tambores de influencia ne-
gra, pero ya modificados y amestizados en
curiosas formas sincréticas.

LOS TAMBORES EN AMERICA
LATINA

Analicemos los que sucede en América
Latina: Se aceptan desde los primeros con-
tactos los ritmos africanos, y asi la musica
de los paises se va amulatando, debido a la
fuerte influencia de esos ritmos en los bai-
les, y canciones, pero no se aceptan los
instrumentos negros. {Por qué?

1. En primer lugar, porque en la antigiie-
dad, los tambores eran instrumentos
sagrados, y no se podian tocar en oca-
siones profanas. Ese era un sacrilegio
que los dioses negros no toleraban, y
sus instrumentos sélo podian escuchar-
se en las festividades de los cabildos
negros de nacion, donde no se admitian
ni mulatos, ni blancos. Los tambores
negros sélo permanecian en los recin-
tos sagrados. Los negros que hacian la

6. IZIKOWITZ, Karl Gustav. Musical and other sound instruments of the south american indians. Gotemburgo, 1953,

p. 415.
7. ORTIZ, Fernando. Op. cit.
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musica para los bailes, debian tocar tam-
bores improvisados en otros instrumen-
tos que no fueran tipicos de sus religio-
nes. Asi, los tambores batd que sona-
ron por primera vez en Cuba en 1936,
no eran los tambores auténticos, sino
unos construidos con ligeras variantes
estructurales, e intrascendentes musi-
calmente. Asi, se aseguraba a los dioses
que esos no eran sus tambores, sino unos
diferentes, para engafiar a los profanos.

Aparte de los cultos misteriosos, existie-
ron bailes negros de diversion colecti-
va. Eran aquellos los bailes de los ne-
gros de los ingenios azucareros y los
cafetales, y ain de los cabildos urba-
nos. Pero atn en dichos bailes, se re-
pudiaba la presencia de blancos. Mas
los contactos de los jovenes blancos y
la gente “de la orilla” con las negras y
mulatas que emigraban a las ciudades,
hicieron que la musica africana se fue-
ra difundiendo. En dichos contactos, los
blancos aprendieron los bailes negros,
por lo menos los més populares en rit-
mo.

Pero existieron otros inconvenientes,
entre ellos la estructura de la musica
africana, su diferencia radical con la
musica de los blancos, el arte magico
de construir sus instrumentos, mas la
gran variedad, dificultad y complejidad
de los ritmos africanos, junto con la téc-
nica tan dificil de la ritmica percusion
de los tambores. Aun hoy en dia, s6lo
quien desde nifio haya adquirido la pre-
paracion y predisposicidn necesaria,
puede tocar con exactitud y con verda-
dero espiritu, la musica africana. Aun-
que parezca increible, esta misica ain
no se ha podido escribir en los
pentagramas en su totalidad; ni mucho
menos se ha podido ensefiar en las es-
cuelas y conservatorios latinoamerica-
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nos, a pesar de la cantidad de institu-
ciones que existen. Y sdlo los negros
iniciados en los sagrados misterios, sa-
ben construir, consagrar, templar, y ha-
cer que hablen los tambores africanos.

En Espafia hubo otra dificultad, y fue
que alli llegaron esclavos monicongos
y angolefios, quienes originaron los bai-
les que se hicieron populares. Los tam-
bores utilizados en los bailes congos,
debido a su gran tamafo y su potencia
vibratil, no se prestaban para el trans-
porte facil, ni mucho menos para ser
tocados en recintos cerrados, ya que
fueron creados para ser tocados al aire
libre en Africa; de otro modo, para los
blancos se hacian intolerables tales tam-
boreos incesantes. Por ésta razén, la
musica bailable de los negros tuvo que
ser reinterpretada para los blancos, en
instrumentos portatiles de menor sono-
ridad, en los tambores pequefios de las
congas, y sobre todo en el hibrido ca-
jon.

La musica afrocubana no triunf6 com-
pletamente en Cuba ni en el mundo,
hasta que ellos inventaron el bongo.
Pero atn asi, no todos los ritmos afri-
canos emergieron a la superficie. Los
ritmos mas complicados y mas bellos
todavia estdn inmersos en las grandes
profundidades de las liturgias yorubas
o arards, que es sOlo donde se encuen-
tran los seis cueros de los bata, o los
siete de los tambores araras. Por esta
razon, tanto en Espafia como en las co-
lonias hispanoamericanas los méas sen-
cillos tambores africanos, los de los
congos y angolas, quedaron entre ellos,
y no pudieron pasar a las musicas
bailables de los blancos.

Pero hubo otra razon més decisiva para
que los tambores africanos no fueran
aceptados: Si a los negros no les gusta-



ba profanar sus tambores, los blancos a
pesar de no resistir la atraccion de sus
ritmos y bailes, no adoptaron sus tam-
bores por las dificultades ya menciona-
das, pero ademas porque no querian
“rebajarse” a tocar los instrumentos de
los esclavos, es decir de gente vil, bar-
bara y salvaje. Si llegaron a bailarse en
todas partes los pasos y movimientos
de la zarabanda, y de muchos otros
bailes de igual condicién, es porque
estos, aunque de origen negro, ya ha-
bian sido naturalizados por el pueblo
espafol. Eran bailes de gente baja, pero
blanca, cristiana y espaifiola; la danza
podia ser atrevida y picaresca, pero ya
no era “cosa de negros”. Pero si se hu-
bieran adoptado los tambores africanos,
aquel blanqueamiento, cristianizacion y
nacionalizacién, no habria disimulado
el exdtico y pagano origen del baile, ni
se habria permitido que en la corte de
Felipe II se bailara con instrumentos
negros del Congo. Esto explica por qué
s6lo hasta pleno siglo XX, comenzaron
a entrar los mas tipicos instrumentos de
la ritmacion africana en las orquestas.

Por otro lado, la influencia ritmica de
los negros se hace tan irresistible, que
aunque no pudieran transmitir a los
blancos sus tambores africanos, ya que
la transculturacion estaba impedida por
convencionalismos y prejuicios socia-
les y religiosos, los tambores africanos
se desquitan traspasando sus ritmos a
las técnicas de los instrumentos de cuer-
da, y reforzando los deméas medios de
percusion:

En Andalucia, Espaiia, no solo se hace
musica con las palmas de las manos, el
zapateado o las castafiuelas, sino que
también se percute con las cuerdas y
las cajas de las guitarras.
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¢ En Latinoamérica, el guayo, no sélo se
raspa, sino se golpea; se tamborea con
taburetes, cajones, ollas, botellas; se
rima el chasquido de las changletas
COmo maracas.

* vy se inventa la clave en Cuba. Hasta el
contrabajo y el piano a veces hacen el
papel de tambores.

Todos estos son fenOmenos muy curio-
sos de transculturacion de los tambores
africanos, que se destacan ain en la misma
Colombia, donde tenemos pobladores ne-
gros que desde hace siglos, trajeron consi-
go de Africa su musica y tambores.

Los mismos tambores han prevalecido
durante mucho tiempo en Europa, de don-
de fueron traidos a Colombia, ya adapta-
dos por la musica blanca, es decir ya eran
“blancos”. Primero llegan los tambores mi-
litares con los conquistadores. A mediados
del siglo XIX, las orquestas populares ya
contaban con la “tambora” para los bailes
populares. Luego se introdujeron los tam-
bores en la Opera, y de alli, pasaron a los
bailes de salén, porque eran “blancos”.
Pero no falt6 quien se escandalizara cuan-
do se empezaron a tocar los timbales en las
contradanzas, o sea cuando se empez0 el
amestizamiento de la musica, acentuando-
la con “golpes de Africa”.

En Latinoamérica hubo diversas milsicas
® Lanegra, con sus tambores.

e [ ablanca urbana con sus timbales, bom-
bos y redoblantes de Europa.

La blanca guajira sin ninglin tambor:
Los campesinos blancos no quisieron los
tambores de la tierra porque eran esclavos,
ni los tambores populares, porque no com-
prendian su lenguaje.



En el siglo XIX, no se admitia en las
catedrales latinoamericanas musicos negros
o de color. Pese a la igualdad doctrinal, no
se podia ser clérigo o seminarista, sin pre-
via declaracidn de limpieza de sangre. Pero
poco a poco, se fue transigiendo con los
musicos negros, y se fue aceptando que
influyeran en la masica criolla. En cambio
sus instrumentos, especialmente sus tam-
bores, fueron un taba. Ser negro o mulato
era ser casta vil, y esto alcanzaba a sus tam-
bores.

Sélo hasta mediados del siglo XX, es
cuando la gente blanca latinoamericana
empieza a comprender el tambor africano,
la magia de sus ritmos y movimientos. L.os
tambores que son negros, todavia no se
habian “blanqueado”. El blanqueamiento
social de los tambores ha sido un proceso
que ha tomado siglos. Hacia 1939, sélo los
negros bailaban al son de los tambores, y
por ello sus expresiones musicales fueron
conocidas como “bailes de tambor”.

En Hispanoamérica, el oficio de musi-
co, no era propio de la gente blanca, por
consiguiente se aceptaban negros en las
orquestas de baile, y las artes musicales
por aquel entonces, estuvieron en las ma-
nos de gente de color, segun lo comenta
Alejo Carpentier, citado por Ortiz, en sus
Estudios Etnosociologicos.

Tanto tambores como misicos negros,
no podian escucharse libremente, sino en
cabildos o en escondrijos, 0 como cima-
rrones, y huidos a los palenques de los
montes. No se les permitia otra oportuni-
dad. Si el negro se inhibia con el blanco, el
blanco a su vez trataba de esconder su rea-
lidad colonial imitando todo lo europeo,
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hasta en la moda cortesana de las capitales
frias, y sufrir por el “qué dirdn”, la tortura
de tales vestimentas en los climas tropica-
les.

Ni los negros, ni los blancos, querian
el tambor. El negro en vias de
transculturacién y con ansias de superacion,
queria librarse de los tambores. “Si el tam-
bor hace vibrar, por simpatia, las mas se-
cretas fibras de su corazon, no lo confiesa.
Es posible que a veces asista a los bailes de
carraguao. Pero en los bailes, donde actia
por profesion, ejecuta el Minué de la Cor-
te...”.

En las orquestas de baile de la primera
mitad del siglo XIX, junto con los instru-
mentos “blancos” europeos ( flautin, clari-
nete, violines, contrabajo y timbales), so-
naban también instrumentos criollos como
calabazos o guayos. Los tambores negros,
aun no figuraban entre la “gente distingui-
da”.

Solo hasta mediados del siglo XX, se
admiten los timbales, porque aunque de
origen africano, ya se habian “blanquea-
do” socialmente en Espafa. Asi como pa-
saron afios y generaciones para pasar de la
musica blanca del minué, la tonadilla, y la
contradanza, hasta la musica negra de los
tangos, danzones, rumbas, sones, y congas,
asi mismo los tambores no salieron de los
montes y barrancos, ni de “las orillas”, has-
ta que la transformacién del ambiente eco-
nomico - social, por el cese de la esclavi-
tud, les fue arrancando su “vileza” de su
negrura de abolengo, de esclavitud y me-
nosprecio. Entonces, la emancipacion del
esclavo, fue el comienzo de la emancipa-
cién también de sus tambores.

8. CARPENTIER, Alejo. La miisica en Cuba. México: Coleccion Tierra firme, Fondo de Cultura Econémica, 1947, p.

111.

55



Pero la sincrética transculturacién
blanquinegra, creadora de la musica ver-
daderamente latina, ha sido gradual. Pri-
mero muy modesta, como para tapar sus
atrevimientos, y luego, sin tanto recato.

Histéricamente, los ritmos africanos van
penetrando en los bailes de las clases so-
ciales altas, antes de que en tales ritmos se
admitan los tambores negros. Ni en las
habaneras ni en los danzones del siglo XIX,
aparecen los tambores. SoOlo en el Son del
siglo XX, aparece el bong6; pero se le per-
mite entrar, por ser un instrumento crio-
llo, blanconazo, y no negro, como un “mu-
lato pasao™.

Para que los tambores negros entren en
los bailes sin discriminacién, hay que lle-
gar a la conga, hasta fines del pasado siglo
XX. Pero atn las congas no son negras sino
grifas, por su morfologia acriollada.

Ya no se ignora la profunda belleza de
los ritmos que surgen en los tambores; pero
ain no se han explorado ni analizado del
todo. ;Cuéntos ritmos permanecen ain ol-
vidados y perdidos en las selvas africanas?
Un viajero de las montafias del Atlas, se
lamenta de no haber podido tocar jamas bien
el tahr, el pequeiio tambor tan popular en
Marruecos y Berberia. “Nada menos que
143 ritmos bien distintos, pueden ser eje-
cutados en ese tamborino, y su técnica es
maés dificil que la de cualquier instrumento
que yo conozca. Ambas mufiecas estan per-
petuamente en movimiento, mientras los de-
dos acaso se muevan en un tercer ritmo.
Un viejo profesor del Conservatorio de
Rabat, me dijo que necesit6 16 afios para

9. ORTIZ, Fernando. Op. cit.
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dominar ese instrumento, y poder entrar
en la orquesta del sultan”!°.

Todavia no se han estudiado las rique-
zas ritmicas capaces de brotar de los tam-
bores de la musica afrolatinoamericana. Si
en el tambor tahr norteafricano, se pueden
tocar tal nimero de ritmos (143), no exis-
tira tan rico tesoro de ellos en las membra-
nas de nuestros tambores afrocolombianos?
Algtn dia quizés lo diga algin investiga-
dor o musico estudioso y preparado...

Hoy en dia, la musica de los tambores
ya esta incorporada definitivamente a las
creaciones de los grandes misicos. Pero
en el milenario tesoro de los tambores, ain
quedan cantidad de riquezas intactas,
inexploradas, y aprovechables por los com-
positores, musicos, y por todos los que
aman la musica integral, la musica de la
que es capaz la naturaleza.

Los tambores se van escuchando dia tras
dia més, en los &mbitos musicales, aunque
su técnica para dominar sus posibles rit-
mos, no se ha generalizado, y aln es un
tema que requiere bastante estudio e inves-
tigacidn, pues en esta materia, los misicos
blancos y mestizos, somos totalmente anal-
fabetas.

El musico blanco, no es el sefior de los
tambores. “El negro africano es un maes-
tro en el arte del tamboreo. El indio es re-
gular como un reloj, o el pulso humano,
cuando suena el tambor; pero el negro eje-
cuta los ritmos maés dificiles y complica-
dos, tanto que un musico blanco, aln sien-
do muy ejercitado, casi no los puede imi-
tar”!!,

10 THORTON, Phillip. The voice of Atlas. Londres, 1936, p. 69.
11. BARNES, M. y PEYSER E. How music grows, Londres, 1927, p. 18.



CONCLUSIONES

Después de haber analizado diversos
aspectos de la cultura africana en
Latinoamérica, especialmente con relacion
a su influencia en la musica de nuestros
paises, podemos puntualizar lo siguiente:

1. Diversidad en la Aculturacion en
Latinoamérica: Durante los casi 400
anos que durd la esclavitud, llegaron
diversas oleadas de africanos que fue-
ron colocados en diferentes medios eco-
némicos y formas de produccion. To-
das esas diferencias culturales en el ori-
gen de los africanos, en diferentes mo-
mentos historicos, y ubicacién en me-
dios econdmicos disimiles, determina-
ron también diversos matices de
transculturacién de las culturas africa-
nas, todo ello mezclandose entre si en
el continente americano. Aqui en el
continente se mezclaron entre si tam-
bién los africanos de diferentes grupos
étnicos, y hubo mezcla ademas con per-
sonas de diversos origenes europeos,
americanos y asiaticos. Por consiguien-
te, en el plano cultural, el mestizaje al-
canz0 un rango aun mayor, en el cual
se confundieron las culturas africanas,
haciendo desaparecer algunos de sus
componentes, transformando otros, y
persistiendo otros elementos culturales.
De todas formas, los elementos africa-
nos se desprendieron de su conexion
étnica, y se hicieron patrimonio de las
nuevas generaciones, donde los cruces
son atin mas complejos.

2. El africano sufri6 el proceso de ajuste,
o igualador, del régimen esclavista, con
el fin de emparejar sus costumbres
ancestrales; a pesar de ello, en las co-
munidades negras latinoamericanas, se
pueden encontrar diferentes elementos
que denotan las procedencias africanas,
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algunas mas cercanas, otras mas leja-
nas. El africano encontré la manera de
conservar muchos aspectos de su cultu-
ra, dentro de la diversidad de
transculturaciones:

Entremezcl6 los elementos catolicos y
espiritistas, los ritos nago a yoruba han
persistido notoriamente, junto con otros
procedentes de grupos llegados a Amé-
rica.

El africano desarroll6 unas fiestas
procesionales que entroncaban con las
festividades de tal tipo que practicaba
la iglesia catolica, como por ejemplo la
del Corpus Christi, entre otras, en la
cual el negro se incorpord desde muy
temprano, con las expresiones de mi-
sica, baile, canto y representacion
escénica. Esas fiestas procesionales no
eran ajenas al africano, pues alld las
habia dejado; eran fiestas muy varia-
das: para las cosechas, de iniciacion,
de prevencion de dafios, de conjuros de
fuerzas poderosas, etc.; podian ser pi-
blicas, espectaculares, o secretas. Las
fiestas procesionales muestran los mas
variados elementos de transculturacion.

En muchas manifestaciones de la vida
diaria se observan estos aportes africa-
nos en la musica: el negro conservé en
América sus cantos rituales; se canta
en los velorios, a los santos, en bailes,
matrimonios, reuniones, natalicios, etc.
La poesia y la musica van juntas; “he-
mos Vvisto negros que sin saber leer ni
escribir, improvisan largas composicio-
nes y las conservan en la memoria”,
esto nos relata el padre Merizalde del
Carmen, Bernardo, en su Estudio de la
Costa Colombiana del Pacifico (1921).
La musica originaria se volvio un foco
poderoso de expansion de las influen-
cias africanas. A través de las formas



de vida urbana, se agregaron mas pe-
culiaridades en la musica que caracte-
riza a los pueblos latinoamericanos. El
padre Merizalde, en su citada obra, tam-
bién afirma que “Los bailes costefios,
recuerdan los usados en Africa; en ellos
se ven con frecuencia toda clase de pi-
ruetas y cabriolas; segiin los saltos, cur-
vas, y circulos que describen los
danzantes, reciben los nombres de
caderona, agualarga, aguachica,
tiguaranda, la madrugada, etc.”

El negro en América, tuvo que recons-
truir sus tambores, dada la diversidad
de estos instrumentos y de sus tama-
flos, existentes en Africa, fue imposi-
ble transportarlos en los barcos. Dicha
reconstruccion de instrumentos en tie-
rras extrafias, implico:

La adopcion de nuevos materiales. Asi,
algunos instrumentos africanos tuvieron
que desaparecer en América, por ejem-
plo las trompas de marfil de las cultu-
ras guineas.

La limitacién a las funciones de la musi-
ca en el medio social. Los tambores ne-
gros estaban hechos para ser tocados
en grandes espacios al aire libre, y aqui
en América, su uso se limitaba a los sa-
lones, y espacios pequefios y cerrados.

El negro en América tuvo que explorar
medios sonoros particulares en la am-
plia gama del ambiente que le rodeaba.
Eso explica la gran variedad de medios
sonoros que utiliz en su musica profa-
na, ya que cualquier objeto se conver-
tia en instrumento, desde el tablero de
una puerta, un barril, una mesa, un
asiento, un par de cucharas, una lata de
un envase, una botella, una rueda de
hierro, etc., son ejemplares de la abi-
garrada organologia afroamericana.
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Los instrumentos de percusion de la
familia de los sonajeros, se enriquecen
e incorporan nuevas formas, como fue-
ron los hierros tomados de algunos ins-
trumentos de trabajo agricola: hoja de
azada, rejas de arado, ruedas de vehi-
culos o envases de metal.

La estructura socioecondmica del afri-
cano se pierde en América.

Por un tiempo, se reproducen en el nue-
vo mundo, los reyes, las cofradias y las
sociedades secretas. Alli, los tambores
eran iniciados a través de ritos especi-
ficos de presentacion al tambor; se de-
bian observar ciertas practicas
abstinenciales cuando se ejecutaba el
tambor; ademas, tanto los ejecutantes
como los observadores, debian obser-
var ciertas pautas para acercarse o pal-
par los tambores, en la forma de colo-
carlos y guardarlos. Alrededor de cada
conjunto de tambores se crea un grupo,
que actila como una asociacién o com-
pafiia de ejecutantes que pertenecen a
unos tambores especificos, con un jefe.
El grupo de tambores forma una espe-
cie de cofradia, a la cual se entra mu-
chas veces por contactos familiares o
relaciones de compadrazgo, y casi siem-
pre, desde nifio, acercandose al grupo
de los mayores, aprendiendo de oido,
observando, y sometiéndose a la critica
severa de los que méas saben, todo lo
cual constituye un largo aprendizaje.
Los mas jovenes aprovechan cualquier
ocasidn para acercarse a los tambores,
0 en ceremonias menos formales, se les
permite integrarse al grupo. (Esto es
descrito por METRAUX, Alfred
(1958), en Le vaudou haitien, Paris,
Gallimard, p. 163).

Para tales cofradias, vuelven a cons-
truirse los instrumentos musicales acor-



des con tales circunstancias, reflejando
a distancia aquellos instrumentos que
quedaron atras del Atlantico. Pero en
poco tiempo las circunstancias cambian,
y los instrumentos musicales deben
adaptarse a los principios sonoros de la
musica europea. Entonces se toman al-
gunos elementos de la misica europea,
preferiblemente espafioles.

El africano tuvo en los instrumentos que
construia, especialmente en los peque-
flos y manuales, un medio de dominar
las fuerzas sobrenaturales; de ahi la gran
variedad de sonajeros, y panderos que
aparecen en manos del negro, quien
desarroll6 sus artimafias para lograr un
vasto repertorio de diversos medios so-
noros invocadores a las divinidades,
orichas, vodus, o viganges. Mientras
los grandes tambores tienden a indivi-
dualizarse y conservan ritualidad espe-
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cifica, los tambores batd de los yorubas,
conservan en América a Ana, divini-
dad que los transforma en verdaderos
orichas, y exige ritos més complicados.

Blanqueamiento cultural: gentes con
rasgos negros, que viven en ambientes ur-
banos, expresan manifiestamente patrones
culturales de la sociedad nacional dominante
blanca. Esta expresion en el litoral Pacitfi-
co, y en las grandes ciudades, representa
el blanqueamiento cultural al cual se adap-
ta el negro en las areas urbanas, en una
estrategia para lograr su movilidad social
y su participacion en la vida econémica y
politica de la nacion. Dentro de ese proce-
so, elementos y eventos de la cultura negra
de las areas rurales, han sido transforma-
dos cuando aquellos son transplantados a
las urbes portefias y citadinas.

Tunja, enero 30 del 2000
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