RECORDANDO A GARCIA LORCA

* Profesor Asociado adscrito al
Filosof{a.

RAMIRO PABON Die: *

La sociedad tiene una seria oO-
bligacién con los artistas que
ya rindieron su tributo: mante
ner viva su memoria y aprove -
char y gozar su obra. En agos-
to pasado se cumplieron cin -
cuenta afios del asesinato de

Federico Garcia Lorca. Murid
en su tierra, la del tante
jondo. Le troncharon la Vida

a los treinta y ocho afios cuan
do apenas habia iniciado su
esplendorosa madurez literarig
en efecto, entre 1932 y 1936,0
sea en sus cuatro uUltimos afios
de vida, compuso sus tres mejo
res obras dramiticas: Bodas de
Sangre, Yerma y La Casa de
Bernarda Alba; y su mejor
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la realid B
ohn Keats.
de 12 V90 i on, Juan Artu
Shelley: Lord Byron, -
tavo Adolfo
ro Rimbaud, Qus ) :
pecquer y Jose Asuncién Silva,
quienes por diversas causas
murieron entre 1os treinta Yy
uno y los treinta y siete afios,
cuandqQ se hallaban en la prime
ra fase de su madurez artisti-
ca, aunque todos por entonces
ya habfan producido una o més
obras imperecéderas.Todos ellos
fueron excelentes poetas liri-
cos.

Garcia Lorca tuvo una infancia
plicida en el campo donde a -
prendié a observar y a contem-
plar la naturaleza con amor Yy
emocidén, y oy extasiado las
leyendas populares, los roman-
ces y canciones,especialmente,
Camo é1 lo declard agradecido,
de boca de las criadas. de 1la
casa. Su madre, que era profe-
sora graduada, le ensefi6 las
primeras letras y le inculcd

el amor por la literatura y la
misica, para las cuales demos-
trd desde muy nifio una fuerte
inclinacién y gran talento.
Estaba dotado de una sensibili
dad artistica exquisita. -

Antes de iniciar los estudios
secundarios ya habfa lefdo el
Quijote y buena parte de 1la
obra poética de Victor Hu§o en

ejemplares que le habfa facili

tado su abuelo paterno. Buena
parte del tiempo de estudio lo
dedicaba a 1la literatura,

despreocupa'ndose Consige,

mente, para mortificacjg, 3b),
sus padres, de las dengg , &
rias del pensum. Leyo cqp ¢ &
cién a Rubén Darfo,  ga1, .U
Rueda y Juan Ramdn Jiméador
Desarrolld una profunda s
por la lectura literaria

2,
Pasig,

Al terminar el  bachillergy

inicié simulténeamente 10'
carréras de Derecho y Filogg .
ffa y Letras en la Universjqy
de Granada; pero al igual g
en el bachillerato, se consj -
grd especialmente a la litera-
tura. Logrd obtener el tftulo
de Licenciado en Derecho, pero
nunca se licencid en Filosof{a
y Letras. Las asignaturas del
Derecho lo hastiaban. la 1d4gi-
ca tampoco era su fuerte o, al
mencs, la estudiaba con desga-
no. Su preocupacién era la
literatura. Se consagrd al
estudio serio y metddico de
los cldsicos, especialmente de
los dramaturgos. De la litera-
tura espafiola del siglo de oro
estudid con ahinco y gusto a
Lope de Vega, Calderén, Tirso
de Molina, Gdngora y Quevedo.
De estos dos Gltimos admiraba
la brillantez de la metdafora
casi siempre hermética y SY
enorme capacidad simbolizante:

no

Como era apenas natural,
abogd

ejercié la profesién de 2
do, a pesar de que Su padre
insistia tenazmente queé debia
convertirse en "un hambre ds
provecho" estableciendo ;’*0
bufete y alcanzando prestlga'
en las cortes; €él le habia

do ejemplo con su

total al trabajo



on el cual habfa lo -
fi;gzs;mzsat una envidiable
gt tuna. A Federico le intere-
fo;a por sobre todas las cosas
i: poesfa y, de manera comple-
nentaria, 1a misica. Acrecenté
nds y més su dedicacién a 1la
lectura de poesfa y de teatro
de todos los tiempos. Se fasci
né de modo particular con la
poesfa de Quevedo, Rubén Dario,
Antonio Machado, Ramén del Va-
1le Inclén, Rosalia de Castro,
Juan Ramén Jiménez y- Paul

verlaine.

Su primera obra es una colec -
cidn de prosas poéticas &agiles
y alegres, que denominé Impre-
siones y Paisajes, publicadaen
1918. Su primer poemario, inti
tulado Libro de Poemas, apare-
cié a mediados de 1921; las in
fluencias visibles correspon -
den a Juan Ramén Jiménez y
Rubén Darfio. Era natural que
asi fuera, pues, los habia lei
do absorto, estupefacto ante
esa impactante musicalidad y
sentido de los versos de 1los
maestros. Para desconsuelo del
poeta incipiente, el libro pa-
sb précticamente inadvertido.

A mediados de 1919 se trasladé
a Madrid cuando advirtidé que
en el ambiente provinciano Yy
lento de Granada no podria es-
tablecer los nex6s indispensa-
bles para el desarrollo de su
vocacién literaria. En Madrid
dispondrf{a de horizontes més
amplios para mantenerse al dia
80bre las corrientes artisti -
€as, disfrutar de me jores me -
dios de informacién y de publi
cacién Y de satisfacer su gran
P28i6n por 1a lectura. All{

establecid relacidn con
poetas mis destacados e influ-
yentes como Juan Ramén Jiménez
Bduardo Marquina, Antonio Ma. .
chado, Miguel de Unamuno Y
Jacinto Benavente; Yy con los
de su generacidn como Vicente
Aleixandre, Miguel Bernédndez,
Luis Cernuda, Jorge Guillén,
Pedro Salinas, Dimaso Alonso,
Rafael Alberti, Gerardo Diego,
Luis Rosales, etc. Se relacio
né con Pablo Neruda con quien
trabd una sincera amistad.

los

En mayo de 1929 viajé a Nueva
York; alli permanecid algin
tiempo que dedicd a dictar al-
gunas conferencias y a escri -
bir unos pocos poemas que for-
maron parte, mds tarde, del
libro Poeta en Nueva York. La
visién de la urbe y de sus
tremendos problemas fue asfi -
xiante y desilugsionadora para
el poeta, tanto mas por cuanto
no conocia el idioma inglés.Ha
biendo recibido una invitacidn
de La Habana para dictar algu-
nas conferencias se trasladd
gustoso porque sabia que su
estancia alli seria mis agrada
ble, como en efecto ocurrid.

Fue atendido espléndorosamente
por la mayoria de los escrito-
res y demds artistas. En Sep -
tiembre de 1933 viajé a Buenos
Aires para atender una invita-
cién de la Sociedad de Amigos
del Arte. All{ dicté varias
conferencias. Durante su esta-
dfa la compafifa espafiola de
Lola Membrives llevd a escena,
bajo la direccién del poeta,
sus obras Bodas de Sangre, La
zapatera Prodigiosa y Mar iana
pineda, con mucho exito. A fi-
nes de Enero de 1934 viajé a



Montevideo donde pronuncid tag
bién algunas conferencias.Alli
fue agasajado tan genercsamen-
te como en Buenos Aires.

Su obra poética esta formada
y representada particularmente
por su obra primeriza, ya
mencionada, Libro de poemas;
Poema del cante jondo, Prime -
ras canciones, Canciones, Ro -
mancero gitano, Odas, Poeta en
Mueva York, Llanto por Ignacio
Sénchez Mejias,en memoria de
su amigo, célebre torero, que
murié en su faena; algunos 1lo
consideran su mejor poema; y
el libro que dejé inconcluso:
Sonetos del amor oscuro. En sa
obra poética son admirables su
alta calidad general y su ver-
satilidad: cultiva la tradi -
cién popular con enorme delei-
te y pericia en Poema del Can-
te Jondo y en Romancero gitano;
la técnica vanguardista, de
moda, en Cantiones, pero consu
inconfundible acento y marcade
destreza en el manejo del ver-
SO y gracia en la configura -
cidén del poema; la visidn desa
rraigada de la realidad inme -
diata e intrascendente en sus
Odas, Poeta en Nueva York y
en Sonetos del amor oscuro,
pasados por el tamiz de formas
surrealistas y de otra estirpe
en que-el lirismo alcanza un
nivel cimero y el estilo, una
gran concentracidén, sustenta -
dos én sentimientos més profun
dos e inquietantes como fruto
natural de una concepcidn
trédgica de la vida que era 1la
corriente y sugestién prevale-
cleates en el poeta quien exter
namente aparec{a alegre y fes-
tivo, pero en el fondo de su

alma era un melancg

fundo e incurable, ;. ° brq

Cos advierten 1, exist Cr iy

una clara tendencj, de ¥

Poesfa a 1o elegfacg o Y

teatro esencial, ; loyt,_.ge‘t,
Uy

Se' quejaba de que 1a

aun los versados, no com My,
dieran sus tendenciag lﬁte '
gen'uinas Y su alcance, mric*
ta a Jorge G&illén 1le diat‘
"Me va molestando un pogy
mito de gitaner{a. Confundenl
mi vida y mi caricter. No qui
ro de ninguna manera. Log giti
nos son un tema. Y nada m4s, v

En el Poema del cante jondo v
en el Romancero Gitano hizo e.
norme gala de una brillante Y
juguetona fantasia y de unes
recursos expresivos novedosos,
ain utilizando los modos tradi
cionales del Modernismo, vigen
te todavia, de alguna manera,
en Espafia, y de otras corrien-
tes, como la sinestesia ("Ver-
de viento, agrio verde"; "Tie-
ne verde los ojos/y violeta la
voz"); la asonancia, la alite-
racién, diversas formas de
repeticidén de vocablo y locu -
ciones ("El nifio la mira mira/
El nifio 1la est4 mirando”; ..-
huye luna, luna, luna"); el €
tribillo, la versificacién d¢
variable medida, la vivifica~
cién del paisaje, de las €0~
sas, de los conceptos; la estZ
lizacién de lo anecdéf}ic‘”
trascendiendo la apariencid
las cosas para ir en busca
las esencias pretendidas Pof "
la poesia, cualguiera qué se'
su forma; las imigenes sens®
riales vividas,especialment®
las visuales, etc.



gs poderosa su caga?idad 'de
s{ntesis de una visién analitj
ca de las cosas y situaciones
sociales, presentada muy par -
cialmente en el poema; con mu-
cha frecuencia se vale de una
estructuracién desvertebrada y
distorsionantée del poema: "Ver
de que te quiero verde./ Verde
viento y verdes ramas./ El
parco sobre la mar/ y el caba-
1lo en la montafia.” (Romance
sondmbulo). Los saltos bruscos
de un asunto a otro,-distante,
que los medios de sugerencia
como la metifora pura y 1los
s{mbolos aproximan, son tradi-
cionales en el romance, pero
Garcia Lorca los vitalizd re -
frescidndolos con galanura. A
ratos parece que el poeta bus-
cara solo la musicalidad y 1la
sensacidén de movimiento; pero,
no, pues, hay variantes signi-
ficativas de importancia en
esas yuxtaposiciones aparente-
mente arbitrarias y exdticas.

La versatilidad del poeta es
asombrosa: Con facilidad y
acierto cambid de teméticas y
de procedimientos. Detestdé el
fijismo en una corriente y en
una vertiente; no se plegd ni
se doblegé a una escuela o
moda. El surrealismo y demas
movimientos vanguardistas lo
atrajeron: los estudib, los en
tendid, acepté con prudencia

algunos aspectos de sus méto -
dos; pero no sujetd a ellos su
obra; al poco tiempo cambié de
Orientacién. A Gerardo Diego
le dijo: "pero qué voy a decir
Y0 de la poesfa?... Yo tengo
¢l fuego en mis manos. Yo lo
entiendo y trabajo con el
Perfectamente, pero no puedo

hablar de &1 sin literatura.vo
comprendo todas 1las podticaa,
podria hablar de ellas si ;6
cambiara de opinién cada cinco
minutos...", su ley es la va -~
riedad, 1la riqueza de la in-
terpretacién de la realidad ma
terial y conceptualf lo popu -
lar porque es hermoso, sencillo
y también porque es sugerente;
pero asimismo los poemas pletd
ricos de misterio, creados ;
expresados con métodos mis com
plejos y cargados de una pro-
funda significacién en que las
fuerzas vitales de la naturale
za y del espiritu alcanzan un
hondo y amplio sentido; el
amor, el odio, la libertad, la
justicia, la insaciabilidad del
hombre y el eterno problema de
su efimeridad.

El mérito de su obra poética a
diferencia de la de otros bue-
nos poetas reside en su tremen
da capacidad de integracidn de
lo popular y 1lo trascendental
vertidos en formas diversas en
las que no se advierten proce-
dimientos forzados y artificio
sos, sino maravillosa destreza
en la direccidn de su poiesis
y en el manejo del lenguaje,
reguladamente metaforizado e
intensamente simbolizado.

Su obra dramatica consta de
un divertido y satirico teatto
de titeres cuyas obras princi-
pales son: Los titeres de
cachiporra y La tlarumba; obras
festivas como El retablo de
don Cristdbal, Amor de don
Perlimplin con Belisa en su
jardin; El maleficio de la

mariposa, pieza fantéstica, cu
yo estreno en 1920 fue un



porque el pi-

acaso
completo fr 16; al final

blicé no la asimi

i usto";
moated y silbé a su  guste
Mgrina Pineda, drama roméntlci

e

en el que canta y exalta
amor y la bisqueda de 1a
libertad; Asi que pasen €inco
afios, pieza de corte surrealis
ta; el drama El piblico; 1los
dramas trégicos Las bodas de
sangre y Yerma cuyos est{evos
significaron un rotundo éxito
que exaltd el prestigio del
dramaturgo; la critica, en ge-
neral, le prodigé esponténeas
y entusiastas alabanzas; las
comedias La zapatera prodigiosa
a la que el autor denomina
"farsa violenta en dos actos
y un prélogo", y Dofia Rosita
la soltera o el lenguaje de
las flores"; La casa de Bernar
da Alba, drama trégico, en
tres actos, sobre el que escri
be esta nota: "El poeta ad -
vierte que estos tres actos
tienen la intencidén de un
documental fotogrdfico", obra
de publicacién pdstuma, aunque
el autor la habia leido a alqu
nos de sus amigos como siem -
pre solfa hacerlo con sus obras
antes de publicarlas.

Como se puede ver, su obra
’ 3 .

dramatica también es variada;

pero entre esas piezas hay

tres cuyo valor dramitico es
tan grande y tan actual que
ficilmente opacan al resto;
son: Bodas de sangre, Yerma Yy
La casa de Bernarda Alba. Las
otras se las puede considerar
como circunstanciales y bastan
te temporales porque alquna;
iatienden de modo muy marcado
intenciones y propésitos de

diversidn y sétira;
los llamados de 1la POlit?tt“.
momento, sin trascender c"del
mente lo immediato para dc ati
una mayor validez y signig &
cién intemporales; 1o cuay Ca.
quiere decir que carezcy, M
valor dramético y signifjo,
cibn social y literaria; s
simplemente que lag tres
nomhradas, notoriamente 5o du
mayor trascendencia. Est§y b;
sadas en hechos realesg trig
cos ocurridos en los

is

- 5 Pueb] o
de Andalucia, mas o menog
contempordneos del vivir

quehacer del dramaturgo y g
impresionaron terriblemente ,
toda la sociedad.

Yerma es la tragedia de 1,
mujer cuyo dnico anhelo esen -
cial de su vida es ser madre.®
Yerma: -La mujer del campo que
no da hijos es indtil como un
manojo de espinos, y hasta ma-
la,...". "... Que estoy ofendi
da, ofendida y rebajada hasta
lo dltimo viendo que los tri-
gos apuntan, que la fuentes no
eesan de dar agua y que paren
las ovejas cientos de corderos
y las perras, y que parece que
todo el campo puesto en pie me
ensefia sus crfias tiernas, ador
miladas..."; pero que a SsU
marido no le interesan 1os
hijos. Este deseo va intensifl
candose en ella hasta la deseS
peracién para culminar en 12
decisidn realizada de estrangl
lar a su esposo quien cinica ~
mente expresa después de cinc
afios de matrimonio: Sin hij%

es la vida mis dulce. Yo 5°¥
feliz no teniéndolos..." M8
haberld

8e venga ella por



mantenido yerma, marchita.

asa de Bernarda Alba, obra
e todos los personajes son
es la tragedia de las
mujeres de una familia condena
das a una terrible y yerma
soledad sin maternidad realiza
da, histéricas, por razén de
1a insensatez de 1la . madre
posesiva Y soberbia, quien es-
t4 convencida de que en el
lugar no hay hombres que merez
can a sus hijas; y de la
rigida tradicién religiosa vy
social que obliga a esa socie-

La €

en qu
mujeres,

dad a sancionar no sélo con
el rechazo, sino con crueles
castigos fisicos a las madres

solteras.

En Yerma y en La Casa de Ber -
narda Alba incorpora decidida-
mente el canto individual o en
coros ‘En el trasfondo y en lon
tananza se oye el canto de los
segadores en la segunda; y del
pastor Victor, de las lavande-
ras y de los romeros, en esce-
na, en Yerma. Las Bodas de
sangre y Yerma son obras con
una alta carga de lirismo ge -
nuino e intenso; en tanto que
La casa de Bernarda Alba es
una pieza casi vacia de liris-
mo; en ella el autor refrend
al méximo grado su natural ve-
na 1frica; se propuso producir
"un documental fotogrifico" co
mo lo advierte al principio de
la misma, en un acertado ensa-
Yo de otra vertiente de su
dramftica: un realismo vigoro-
S0, directo y aifin violento de
Principio a fin, sin matices
lricos; y vertido en un
lenguaje sobrio, pero incisivo

v altamente
sionigta.

expresivo e impre

En Yerma utiliza abundantemen-
te el verso a la manera del
romance o de la copla popular
de diversa factura en los soli
loquios de Yerma y en los
cantos de Victor y de los
romeros. En tanto que en La
casa de Bernarda Alba desecha

este recurso, salvo en la le-

tra del coro de los segadores.

Las tres obras son intensas
desde su iniciacidn, otorgando
muy poco espacio para los ele-
mentos distensores; y éstos,
que son breves, también estéan
cargados de tensién e inten-
cibén directa de manera que
contribuyen a apresurar el de-
senlace fatal.

Consagrd tres afios, de 1932 al
35, los mas intensos de su
vida, con asombroso entusiasmo
a la direccidn teatral de 1la
agrupacidén universitaria La
Barraca que €l mismo ided y
organizd. Recorrid, cosechando
buenos éxitos, gran parte de
las ciddades y poblaciones me-
dianas espafiolas, presentando

Un repertorio dedicado casi
en su totalidad al teatro cléa-
sico espafiol desde églogas de
Juan de Encina y entremeses de
Cervantes hasta La vida es sue
flo, El burlador de Sevilla y
Fuenteovejuna. Preferia el pi-
blico de obreros, de estudian-
tes y de gentes sencillas, en
general, porque vefa que les
complacia este tipo de teatro
y lo entendian. "A los sefiori-



tos ¥ 108 elegaﬂtesr

dentro, a esos NO les e
mucho, ni nos 1mport§ il
tros", le dijo a.algun P s
dista. Y con ocas162 del e re
no de Yerma, dijo: "YoO e:pede
para el teatro la .llega a :
la luz de arriba siempre, de
parafso. En cuanto a los de
arriba bajen al patio de buta-
cas, todo esté resuelto... Hay
millones de hombres que no
han visto teatro. Ah, y cémo
saben verlo cuando lo ven".

Para concluir esta breve nota
recordatoria, conviene trans -
cribir algunas expresiones cla
ves de su pensamientc: "...El
dia que el hambre desaparezca,
va a producirse en el mundo la
explosidén espiritual mds gran-
de que jamds conocié la humani
dad..." De Quevedo decia: es
"el poeta mis interesante de
Espafia. Ah, que gran injusti-
cia se ha cometido con Quevedo
... Quevedo es Espafia" "La poe
sia existe en todas las cosas,
en lo feo, en 1lo hermoso, en
1o repugnante; 1lo dificil es
saberla descubrir, despertar
los lagos profundos del alma..
- Hay que ser religioso y pro-
fano. Reunir el misticismo de
una severa catedral gética con
Lo tade Ssanin o
Y este consejo,ase:::llrlo ;‘033::
Poeta: "No puedes ser poeta has
ta que no hagas sonetos. Debes
dt?mmar el soneto, y no permi -
tir que el soneto te domine a

ef." ¥ sobre su nétodo g
bajo: "... Escucho a 1,

t
leza y al hombre con Naty,

aSQ’nbt\

Ty
N
A
y copio lo que me ensefig, .0
4 .
pedanteria y sin dar 4 8y
cosas un sentido que ng gg ¥
lo tienen." 8
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