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SE PROPONEN DOs puntos fundamentales a tener en cuenta
para justificar un posible marco conceptual de la Maestria
en Etnoliteratura en la Universidad de Narifo.

El primero tiene que ver con una concepcion de la li-
teratura misma y del arte, desde una perspectiva dialégica
bajtiniana y de la semidtica de la cultura de Iuri Lotman; el
segundo se referira a los procesos de canonizacion del arte
en el contexto de culturas determinadas.

1. Para Bajtin, la literatura debe entenderse como la explora-
cién y el estudio de lo “imaginario social”, es decir, como
la forma en que las colectividades captan el valor de las
construcciones imaginarias, de sus actos socialmente
simbdlicos y su funcion ideolégica correspondiente.
Entonces, la literatura vendria a formar parte de los pro-
cesos cognitivos y epistemolégicos de un grupo social
determinado y su hermenéutica seria réplica, interpela-
cidén a ciertas hegemonias, identidades, nacionalidades,
posiciones de sujeto, etc. En este sentido, para Bajtin
el plano estético tiene que ver con lo que él denomina
“forma arquitectonica”, es decir, un sistema axiolégico,
una “evaluacién”, una “apreciacién” del mundo que
orienta un contenido ético-cognoscitivo por medio de
un material verbal especifico. Por lo tanto, nos encon-
tramos con un discurso que, mediante signos, produce
la organizacion cultural, siendo esos signos, a su vez, los
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que reproducen ideologias y sistemas ideolgicos. Bajtin
entiende la “ideologia” en un sentido amplio: como el
conjunto de ideas y valores que rigen un comportamiento
organizado, y la literatura seria, justamente, la proyec-
cién imaginaria de esas ideas y valores que participan en
las luchas por el dominio de “lo real”. Por consiguiente,
la literatura seria una instituciéon dentro de la ideologia
pero, al mismo tiempo, una practica que la separa de la
misma porque puede cambiar la funcién de esa ideologia
y por lo cual la especificidad del discurso literario radi-
caria, precisamente, en la ambivalencia epistemolégica
que enuncia los discursos ideolégicos que son su objeto
y sus limites.

En consecuencia, la literatura, como institucién social,
tiene por objetivo la conservaciéon y transmision de los
saberes y memorias colectivas aunque sean los grupos
hegemonicos o dominantes sus pretendidos propieta-
rios, evitando los procesos de colonizacién que pueden
silenciar la voz ajena, pero también, y especialmente,
opera el proceso de reacentuacion que actualiza las obras
del pasado en el presente y que nos permite reconocer
la multiplicidad cultural y la heteroglosia o “lucha por
la palabra en la arena social”. La historia literaria seria
concebible como la relacion mutua de los procesos de
canonizacion y de reacentuacion del signo. La escritura
se concibe como una lectura de aceptacién y rechazo
del discurso anterior, y no solo de repeticién de las es-
tructuras anteriores.

Una critica literaria de tipo dialégico, por consiguiente,
debera abrirse a los saberes, incorporando la comple-
jidad interdisciplinaria en intercambios criticos que
reflexionen sobre el objeto del conocimiento. Debera
sospechar de los discursos que intenten estabilizar la
verdad, establecer de una vez y para siempre lo que
sabemos y comprendemos. La critica literaria no tendra
otro camino que poner a dialogar y entremezclar los
discursos de tal modo que nos permitan escuchar las
nuevas valoraciones, las reacentuaciones y las posibili-
dades interpretativas que vayan surgiendo. Por eso “la
palabra literaria no es un punto (un sentido fijo), sino
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un cruce de superficies textuales, un didlogo de varias
escrituras: del escritor, del destinatario (o del personaje),
del contexto cultural anterior o sincrénico”, como lo
plantea Julia Kristeva.

Entonces, si el discurso y el sujeto que lo produce son
dialégicos, todo texto serd fundamentalmente dialégico,
aunque no tenga una estructura dialégica necesariamen-
te. De hecho existen textos con vocacién u orientacion
monolégica que intentan clausurar el significado. Este
es el caso de los discursos autoritarios, de la Inquisicién
al colonialismo, al racismo, al fascismo y otros tantos
que nos podemos imaginar, incluyendo, desde luego, la
ciencia y los saberes académicos.

Una estructura textual dialégica se fundamentara en una
relacion pragmatica basada en la diferencia y alteridad de
las partes, como ya lo hemos afirmado antes, en la nocién
del signo en relaciéon de Otredad y no de univocalidad
estatica, de modo que, como consecuencia metodoldgica,
el texto requerird comprension activa, responsividad,
capacidad de réplica que le permita al pasado (la tradi-
cién) abrirse a futuras interpretaciones.

Si la literatura forma parte de los imaginarios sociales,
la labor interpretativa debera analizar los “ideologemas”
(marcas estilisticas presentes en el texto que revelan las
ideologias o concepciones del mundo presentes en el
mismo) y “cronotopos” (indicadores espacio-temporales
que representan la imagen del ser humano en la literatu-
ra) como categorias organizadoras del texto, de tal modo
que se descubran los elementos del discurso social, los
nudos de las polémicas sociales, la aceptacién o rechazo
de los cdnones culturales, “lo dado y lo creado”, como
diria Bajtin, y los discursos que nos transforman. La
recepcién, en estas condiciones, adquiriria un doble
sentido: seria el efecto producido por el texto, y el modo
en que el publico lo recibe, es decir “su respuesta”. En
consecuencia, las reacentuaciones de la recepcién serian
histéricas y con funciones practicas: se intentaria que
las estrategias del texto reasimilen la herencia textual
en forma utilizable. Por ejemplo, Garcilaso reacentta
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la lirica de los clasicos grecolatinos, especialmente de
Virgilio, Sor Juana Inés de la Cruz reescribe el soneto
amoroso, Concolorcorvo reacenttia la picaresca espafiola,
lo mismo hace Ferndndez de Lisardi con la primera no-
vela escrita en América Latina, su conocido “Periquillo
Sarniento”, etc.

Bajtin propone una serie de conceptos operativos que
nos permitirian llevar a cabo esta labor interpretativa:
nos referimos a su nocién de “estatuto de la palabra”
que establece las tres dimensiones del espacio textual
en las que se llevan a cabo las operaciones sémicas.
Son: el sujeto de la escritura, el destinatario y los textos
exteriores, los tres elementos en didlogo. Entonces, ho-
rizontalmente la palabra en el texto pertenece a la vez
al sujeto de la escritura y al destinatario, y hablamos de
“didlogo”, y, verticalmente, la palabra en el texto esta
orientada hacia el corpus literario anterior o sincrénico,
y hablariamos de intertextualidad o ambivalencia. Aun-
que los dos ejes no se pueden diferenciar nitidamente, y
esto es consecuente con los planteamientos bajtinianos,
nos permitirian leer y construir un texto como mosaico
de citas, porque todo texto es absorcién y transforma-
cién de otro texto. Las “voces” bajtinianas, los ecos, las
resonancias deben entenderse como relacién dindmica
entre practicas significantes y las posiciones de sujeto
inscritas en los enunciados.

Con lo anterior, podemos esclarecer, de alguna manera,
el papel de la critica en la cultura, como su institucién social
o metalenguaje.

2. En cuanto a la nocién de “canon” y procesos de canoni-
zacién antes mencionados, se podria precisar lo siguien-
te:

Mijail Bajtin, por su parte, concede a estos procesos de
canonizacion o descanonizacién de los textos literarios
en la cultura una importancia fundamental explicable
a partir de los principios de su teoria dialdgica: revelan
la naturaleza misma de la literatura y el arte y su fun-
cionamiento en la cultura.
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Las culturas crean las bases para una organizacion uni-
taria, que, de alguna manera, “elimina” la variedad de
las partes para conseguir la regularizacion del conjunto.
Cuando la cultura alcanza ciertos puntos o0 momentos
criticos, aparece la necesidad de la autodescripcién, de
la conformaciéon de su propio modelo, es decir, de la
articulacion de sistemas metalingiiisticos y metatextua-
les que le permiten mirar su propio retrato, decidir qué
aspectos son estructurales y cuales no, qué textos son
correctos o cuéles deben desaparecer de la memoria de
la cultura o ser eliminados fisicamente o, por lo menos,
ser declarados “apocrifos” y relegados a la periferia en
espera de que un nuevo orden o automodelo los vuelva
a reconsiderar. Mientras tanto, los textos declarados
“correctos” son canonizados y sujetos a una estructura
jerarquica bastante rigida que determina el canon tanto
del estado sincrénico de una cultura como de sus pro-
cesos diacronicos. Asi, el “metamecanismo” elimina en
el metanivel la variedad y las diferentes velocidades de
los subsistemas que conforman una determinada cultura,
pero no para siempre.

Estudiar estos automodelos de descripcién cultural
desde afuera, desde la periferia, pero en distinto nivel a
los textos de la cultura, es el propésito de Lotman y los
investigadores de Tartu con el fin de explicar la historia
de la cultura desde el punto de vista semiético.

Consideraremos, brevemente, algunos elementos que
nos permitan vislumbrar la manera cémo los textos lite-
rarios se suceden en la historia, se entrelazan, entran en
contacto, responden a relaciones dialégicas, a partir de
una metalengua especifica de la cultura que es la critica
literaria como institucién social, y la contribucién a fijar
los canones literarios en un momento determinado de
su devenir.

Desde la perspectiva que venimos mencionando, es
posible establecer dos tipos de arte: el “arte de la esté-
tica de la identidad”, como lo denomina Lotman, o arte
orientado a los sistemas candnicos, y el arte orientado a
la violacién de los canones, a la trasgresién de las normas
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prescritas de antemano. Los valores estéticos surgen bien
como resultado del cumplimiento del indicador de una
norma, en el caso del primer tipo, o como consecuencia
de las transgresiones del mismo, en el segundo.

De hecho, se puede considerar que existen épocas cultu-
rales enteras en que el acto de creacion artistica consistia
en el cumplimiento de las reglas y no en su violacién:
tal seria el caso de la era del folclor, el medioevo y el
clasicismo. En esta situacién, apego al canon no quiere
decir apego al funcionamiento de la lengua natural, pues
en este tipo de textos lo que se canoniza al maximo es
el campo del mensaje, es decir se puede hablar s6lo de
determinadas cosas, pero la expresién conserva su ca-
racter no automatizado.

A nivel de la comunicaciéon también parecen darse
ciertas diferencias entre el arte canonizado y el desca-
nonizado:

Asi pues, mientras que el texto descanonizado actta
como una fuente de informacién, el canonizado actta
como su excitante.

Paradéjicamente, el arte canonizado al ser, en cierta for-
ma, conocido de antemano, se convierte en un regulador
importante de la persona y cultura humanas, pues la
informacion es transmitida al destinatario y reorganiza
de una manera nueva la informacién que ya hay en la
conciencia de éste, recodifica su personalidad. El prime-
ro es un texto cuya estructura formal es un eslabon que
media entre el destinador y el destinatario.

Pero en cualquiera de los casos, no es entendible el
proceso de canonizacién sin la presencia de la desca-
nonizaciéon como su complemento indispensable, o al
contrario; en las culturas se presentan situaciones que
involucran necesariamente los dos procesos. Por ejem-
plo: puede ser que se presenten procesos de destruccién
de los cdnones y las normas, pero también procesos que
conducen a su resurgimiento y consolidacién. O intentos
de destruir formas antiguas y proponer nuevas que, de
todos modos, s6lo son posibles a partir del reconoci-
miento de las primeras.
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La tendencia de un autor o autores a demoler las normas
vigentes no significa que los nuevos textos creados sean
realmente mas libres que los de la tradicion precedente.
En fin, estos pudieran ser algunos casos que facilmente
se detectan en la historia de la literatura.

En esta direccion, la importancia de los géneros resulta
mayor para la literatura de lo que pudiera parecer en
primera instancia. Bajtin los considera personajes prin-
cipales, mientras que las corrientes y escuelas lo son de
segundo y tercer orden. En realidad, se puede afirmar
que los géneros son entidades previas que constituyen
la institucién social misma que llamamos literatura, y
que “una obra sélo es real en la forma de un género de-
terminado. La importancia estructural de cada elemento
puede comprenderse tinicamente en relacion con el gé-
nero (...) El género es la totalidad del enunciado literario,
una totalidad sustancial, concluida y solucionada”. En
este sentido, la obra en cuanto género esta orientada
de una manera determinada, en primer lugar, hacia los
oyentes o receptores, es decir que se ubica en un espacio
y tiempo real; puede, por ejemplo, tratarse de una obra
oral o destinada a la lectura en silencio, puede estar re-
lacionada con ciertos escenarios particulares, o formar
parte de una festividad, etc., y en segundo lugar, también
esta orientada desde el interior mediante sus contenidos
tematicos, de tal modo que abarque tan solo determina-
dos aspectos de la realidad y posea ciertos principios de
seleccién, determinadas formas de visién de la realidad
y determinados grados de su profundizacion.

Todo lo anterior conlleva a afirmar que el género como
institucién se constituye en un modelo de escritura para
el artista por cuanto éste debe aprender a ver la realidad
a través de los ojos del género, en un modelo de lectura
para el destinatario porque, de alguna manera, funciona
para él como horizonte de expectativa y, en general, es
un modelo del mundo, o “sistema modelizante” como lo
llamaria Lotman, pues “cada género posee sus recursos
y modos de ver y concebir la realidad, que sélo a él le
son accesibles”.
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La critica, entonces, en la medida en que se preocupa
por configurar y destacar la importancia de los géneros,
se constituye en un metalenguaje que, por una parte, les
da existencia histérica a los géneros y, por otra, codifica
sus propiedades discursivas.

Ademas de lo anterior, al configurar y destacar los géne-
ros, la critica contribuye a afirmar los cdnones estéticos
en un momento especifico porque el género es, justa-
mente, uno de los factores mas decisivos para hacerlo.
“La literatura sobre la que ejercemos la critica y sobre
la que teorizamos no es nunca la totalidad. Todo lo mas,
hablamos sobre subconjuntos considerables de escritores
(...) del pasado. Este campo limitado es el canon literario
generalmente aceptado”. Fowler sefiala, ademas, varias
clases de canones posibles: el CANON OFICIAL, que se
institucionaliza mediante la educacion, el patrocinio,
el periodismo, etc., es el més estable y “casi totalmente
coherente”; el CANON PERSONAL o conjunto de obras
valoradas por un individuo; CANON POTENCIAL y
CANON ACCESIBLE; CANONES SELECTIVOS, o de
preferenmas sistematicas, y CANON CRITICO, que es el
mas reducido. A los anteriores, Wendell Harris agrega el
CANON PEDAGOGICO o lista de libros que se ensefia
en las instituciones educativas, el CANON BIBLICO el
CANON DIACRONICO y el CANON DEL DIA.

En fin, las anteriores consideraciones pueden ser sufi-
cientes para esclarecer la direccién tedrica y metodol6-
gica del perfil conceptual para la Maestria en Etnolite-
ratura.

Finalmente se plantean unas sugerencias en cuanto el uso

o la utilizacién de estos principios guias de la Maestria.

1.

La construccion de una teoria que posesione lo etnolite-
rario en el marco general de la teoria literaria tiene que
ser permanente, para cumplir con la dinamizacién de la
maestria a partir de la articulacién de una comunidad
académica que desarrolle una critica que logre canonizar
la literatura regional, para permitir su impulso y legiti-
macién en la literatura colombiana y latinoamericana.
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2. Resultan de mucha utilidad las teorias que determinan el
texto literario en su vinculacién con los imaginarios so-
ciales, que reivindican su caracter polifénico y destacan
el dinamismo de las literaturas étnicas y locales frente a
los canones estéticos producidos desde los centros acadé-
micos o politicos que han determinado su marginalidad
al no reconocer sus aportes a las literaturas canonizadas
y a sus diferencias estructurales que generalmente no
caben en los estandares oficiales.

3. Laconstruccion del marco conceptual debe ser el resulta-
do del analisis colectivo permanente y en intima relacién
con la concrecion de las lineas de investigacién de la
maestria. Es recomendable insistir en la necesidad de
impulsar la consolidacién de una comunidad académica
que desarrolle ejercicios continuos de critica literaria
a partir de los trabajos de investigacién de profesores
y estudiantes y que tenga la proyeccién de articularse
con instituciones e intelectuales del orden nacional y
latinoamericano.

4. Existe una conexidad entre la articulacién de las teorias
sobre lo etnoliterario y las literaturas regionales en Co-
lombia y Latinoamérica y el impacto social que persigue
el programa de maestria, no solo porque su legitimacién
en los diferentes escenarios sociales permitird un mayor
impacto cultural, sino debido a la relacién dinamizadora
de estas literaturas con el contexto simbélico donde se
producen, principalmente por su caracter pedagogico,
cognitivo y epistemolégico, sin desconocer la vigencia
de patrones estéticos propios de las culturas, que con-
tribuyen al desarrollo de identidades étnicas y locales
bajo la perspectiva del dialogismo intercultural y no del
aislamiento marginal.

5. Es pertinente que el disefio curricular de la Maestria
privilegie la transversalidad de las diferentes éreas hacia
la consolidacién de los ejercicios permanentes de criti-
ca literaria para construir una comunidad académica
que pueda institucionalizar los cdnones ttiles para el
posicionamiento de la etnoliteratura y las literaturas
regionales.



