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' toria colombiana de todos
tlempos he sido tengencial-
te revertida a la ficcidn.

afirmacién anterior ee punto
. pars entender el proceso
letras nscionlass, Pues
es clerto la mayoris de
nerradores han encontre-
los scaeceres histéricos y
die le vertiente que enrique-
% cepacidad de ficcionear, mu-
} de los procesos, etapas centre—
_personajes histéricos que bien
ritsn un retablo poético o narre-
' no hen sido tomados por le
stura o solo son tocados superfi-
: Sin dssconocer los
de prestigiosos nerrado-
< han shondadoc con perspi-
@ en tales ssuntos, conviene
sar que la cantera sigue abierta
¢ ceda vez se enriquece con
tanscurrir de ls historia colom-

.

turno, (& Iintrahistoria. la
sucesos menudos que CcoO-
e la cotidianided del
colombianoc, se ha desen-
} con suma propledad en la
a resglista, naturalista
que desde le década de
tas se ha presantado
yda en trabajos documentales
limoniales.
]
go quisiéramos precisar
encia de un tipo de litere-
‘secularmente olvidade y harto
pnocide dentro y fuera del
o de las letras colomblanas,
@ un perfodo histérico

R

que esstamps en mora de rescatar,
Se traeta de una literatura tipice-
mente eborigen producidea en Co-
lombia antes de la presencia euro-
pea, y qua se mantiene viva en
la tradicién oral, ya como mamorie
colective o somo productos litera-
rios en formacibén, De esa vertiente
fecundes hay que rescater el Poama
Herdico del Vaupés, conocido tam-
bien como Leyende del Yurupary.
con el cual se Inicila el proceso
y recorrido de la literatura escrita
en territorio colombiano,

Le originalidad americana de ese
poema, escrito hacia 1880 en lengua
Nengatd utilizendo ceracteres
latinos, por el Indio Maximo José
Roberto, oblige a ser entendido
como una de las pledras angulares
de la cultura colombiana,

Resulte & la fecha inexplicable
el que no se hays previsto su traduc-
cién a diversss lenguas, como sf
ha ocurrido con textos homéblogos
como el Popol Vuh o El Libro de
los Libros del Chilam Bslam que
han motivado a estudiosos, criticos
y traductores para vertirios a otres
lenguas y posibiliter enélisis de
interpretacién, conocimiento vy
divulgecién del canto herdico.

En 1983 se produjo la publicacién
de la primera versién del espsfiol
y del primer estudio critico reasli-
zado pos Busana Salessl y Héctor
H. Orjusla respectivamente, en
edicién del Instituto Caroc y Cuervo
de Bogoté.
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TEMA DEL YURUPARY

El! tema, tomado a partir del argu-
mento, se centra en s luche entre
dos estadios de gobiernc., El eje
tamético que se desarrolia en Ia
difusién & imposicién de les leyes.
creando un espacio de poder que
es |8 Yurupary-oca. asume la expli-
cacién deil surgimiento dsi goblerno
*Petriarcal” en la slerra de Tenul.
el cual se constituye en la forma
rectora ds la socieded que iré e
desplazer al Matriarcado reinante.

*De acuerdo con |a leyenda,
en Tunehi les mujeres tenfan
lo que. el parecaer, sra un
sistema matriarcal y debido
e que una epidemia hable
exterminado a los hombres,
estaban sascompesfiados adlo
por unol ancianos impoten-
tes”!

El canto en lo fundamental expreasa
la transicién entre las dos formas
de gobierno, previstas bajo Ia cate~
gorfa de oposicién. La intenciona-
lidad que mueve el tema consiste

1: ORJUELA, Méctor. Yurupary. Edit.
Instituto Caro y Cuervo. Bogotd,,
1983. p. 169

en sefisler ese hecho difusg
el cusl una sociedad se tra
en su sentido més alto de direce
r.g.nu. Dicho perfodo, por &
carecteristicas intrinsecas y j
diluirse en un tiempo | 3
se complejize més al ser tom
como asunto literario., y en
justamente estriba el mérito
poema herdico. en donde resy
altementa atractive la
como se realiza e! abordaje &
tico,

En este sentido. el poema se
tructura en la constitucion y ¢
rrollo de dos grandes niveles:
mitico y por lo tanto s-histdr
y otro real y por comlgui ‘
sujeto al devenir histérico. &
soporta una dimensién de a8 ax
tencia que no se interiorize
se trensforms en conciencia,
qus revela el sentido del pri 'z';
por lo éntico y su voluntad ¢
como son los seres arquatip
cuyas acciones reproduce sin ¢
La intencibtnalided coocum
mueve el texto es la de reg ;‘
un fenédmeno histérico. Psra a
mir ese comprensién s! imagin
colactive retomé el T aks
desde &l campo mitico, p-rn
cando que loa dos niveles se ¢
tuyan en soportes reclpre
incluso sefialendo un su pr
desarrolio una bien lograda tral
zén. en tanto que is realid
inscribe en el trasunto liric
mito y éste & su vez se cg
en la explicacién cosmog
de aquella,

G
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or esc el poema del Vaupés, al
plicer la lucha por el poder,
que ninguna culture en ningln
o he podido sustraerse, lo
8 desplazando I8 realidad
jo cosmogénico. Le misién da
ary aparece 8n consecuencis.
ida de lo srquetipico astreal:

*Comenzé declarando que
sus leyes durarian con el
nombre de Yurupsry mien-
tras el Sol iluminara |s tie-
rra"2

y luna como emblemea de muer-
'y vida aperece como simbolo
 regeneracién perfodica., La
} por lo tanto se convierte en
‘ente cultural importante:

*Todos aquellos que reci-
bieren algin instrumento
de Yurupary (lo que suce-
derfa durante la siguients
luna llena), esterfien oblige-
dos & ir @ ensenar por todss
las tierras del Gol..."3

Yurupary. Op. Cit., p. 188
“o. P 189

El ordenamiento temaético de la
leyenda establece asi una sdlide
estructurscion mediante la cual
ssfiala claramente |a& easuncion
del Patriarcado en reemplazo del
régimen matriarcal entre los Te-
nuinas,

Adviértese en sl texto el énfasis
en extender las "Leyes de los hom-
bres” & todas las tribus de la tierra.
El! poema. en consecuencia, elabors
no unicamente el paso del matrier-
cado @l pstriercado como podria
crearse en una primera lesctura,
sino qQue implementa la puesta
en practice de la Major forme
de Gobiernc. que es en su concep-
cién, la conduccién tribal por me-
dio de las leyes de los hombres,
excluyendo & lss mujeres de todo
ejercicio de poder y relegéndolas
& la cbediencia y sumisién.

Pero si bien, la lucha por el poder.
ia registra el poema como le tema-
tica sustantiva, de niguna manera
podriamos admitirle como dnica.
Por el contrerio su ceracteristica
bésice a este nivel reside en la
ampliacion multipolar de temass,
Multiplicided que incluso es suscep-
tible de jerarquizacién: este posibi-
lidad aparece claramente prospec-
tada en el texto, en base & la am-~
plitud snecddtice que ceda temati-
ca registra.
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LA MUSICA COMO SIGNO Y
SIMBOL O DEL PATRIARCADO

Simbdlicemente le misice desarro-
lla en la leyenda su propia dimen-
sién cumpliende mditiples funcio-
nes, por lo cual sdquiere el doble
valor de signo-simbolo de Yurupe-
ry. y por extensién del patriarcado.

Con le muisice como enuncisdo
discursivo. que alterna y emblemi-
za la comunicacién oral -supuesta-
mente slusoria a un nivel tangible?
de lenguaje- se construye ‘s histo-
ria del pensamiento en las comuni-
dedes que originan el Poema de
Yurupery. Porque el nivel simbdli-
co de la mdsice, articulado &l cédi-
go de comunicecién., trasciende
a la sctividad conscients del sujeto
pariante, & la casi imperceptiblae
rotura de sus palabras manifiestas.
Con la mdisice se reconstruye otro
discurso, se recocbra la palabra
muda., murmurante, inagotable
en su poder de seduccién. que ani-
ma desde el interior el sonido y
el ritmo, sosteniendo y vigorizando
el texto de la norma diche expre-
saments.

Asl, la misica es el referente sim-
bélico que articula los érdenes

meas Iimportantes de la culture
que implementa Yurupary.

Con la masica se significan concep-
tos sociales bésicos:

1. Movilidad sociel. que en |
poema se asume en el ‘
de cambio en la conducc
tribal. entendido en lo funt
mental como proceso de

racién,

El poema encarna en Y
sl héroe civilizedor y progres
ta, recreando el concepto
la musice que simbolize |
leyes nuavas:

*Comenzdé declarendo que
sus leyes durarian conq:
nombre de Yurupary mier

tres el Sol Hluminars ls tie-
rra y les prohibié terminan-
temente a las mujeras parti=
cipar en las fiestaes de lof
hombres cuendo estuvisran
presentes los Iinstrument
especiales que debien distr
buirse en la préxima reunidn
insugural®. [(Yurupary, p

i88).

Para ello. el ser maesiénico refg
mists, concentra su interés

la fabricacién de los instrumen
musiceles con los cuales entof
los iniciedos en la nueve legis
cion. .

Le mdsica posibilita de esta s
el reconocimiento de las carsc
rfstices del grupo tribel. de
"nosotros®. que. por tanto. s& O
vierta en la base de una comi
dad particular., en donde el
se respeta y su autoridad se



g misice se convierte en sfmbolo
jdentided tribal. con la cual
ynarca le cohesién de la suto-
i mesculina, alrededor de un
iento, que es elérgico en
cién con el discurso que utiliza,

sventura del héroe esté prevista
e cambiar su mundo despojando
as mujeres de las flautas, esto
|del gobiernc. Le leyenda refleja
perfodo trensicional al cambio,
fatizendo en la resistencia vy
femenina por el pcder asu-
lendo una actitud guerrera Yy
fligerante: mediatizades en sim-
los como: mutilecidn age cabelle-

re, finslmente, embarcarse rio
Jgjo  buscendo su destinc. Son
nazones precolombines, seres
ps. con los cusles el relato
jage en un periodo de su historia:
h otros hechos se ratifice que
leyenda plesma un estado de
cién en la sociedsd: los cultos
snaconda ancestral, & la luna
8 le entrega @ Yurupary los em-
de mando, le Fecundacidn
ueda de la madre virgen al
ntacto con 8l agua (Dinaril: cler-
.obj.too sagrados de edorno
je se utilizen en los ritos: pledras.
ynas; el entierro de les madres
w0 misién personal del héroe:
uso de aigunas metdforaes: “"ma-
| lune®, *madre de las aguas®,

2. L8 musice como emblema de

Més adelante, nos scercamos a
le segunda funcidén desarroliade
por la musica, cuando los huesos
de Usliry, el viejo traldor quien
ademas de simbolizer el canibalis-
mo y por ond. ia sntropofagia,
al perecer comin en los pueblos
primitivos de América. es castige-
do hesciendo que sus proplios huesos
entonen la muisica que simbolizs
& Yurupary. En este caso le musica
se instituye como Punicién.

En Ualry, la leyenda desarrolla
un nivel del aperato sociel de suma
importencia. Ualry es la fuerze
erquetipice que -ayudando & les
mujeres— consagra y defiende
el statuto Quo. la estebilided so-
cial. Por eso en castigo Yurupary
impone & Ualry por su traicién
sentir en sus propios huesos la
misice que simbolize & su opuesto:

*Y LDiadue y sus compaeaiieras
corrieron de vuelts, y cuan~
do llegaron & la sala de
fieste. Uslry estabs sentado
en un extremo y de sus hue-
sos aun salle mdsice festiva
ya oida pero ahors en tono
muy ovajo” (Yurupary: p.
188).

Y mas sdelente el pocema sehnals
el carécter punitivc que encarne
le musica:
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"Oe los huescs de Ualry,
en el ardor de le lucha,
salid una musica espuntosa.
(Yurupsry. p. lg8].

El connotado cultural, precissdo
en el simbolo [Mmisics de Yurupery
como caestigo). debié ser recreado
por los nativos en cada orslizecion
del! pocema, porque su nivel sémico
se origina con la audicidn estética.

3. Funcién moralizante

Le musica en el pocema del Vaupés
establece multiples relsciones
de connotacion a partir de las di-
versas funciones que dessarrolla.

Entendiendo por funcidén: relacidn
e interdependencia, la mudsice.
en el ctexto snelizado, sostiene
ls legisiacion de los hombres, enfa-
tizando la morslidad de la norms
social.

Por esoc con los huesos de los ninos
sacrificados por les mujeres Yuru-
pary fabrice los instrumentos para
llorar & los muertos. deserrollando
asi el rol de moralizecién. como
funcién de la mdsica entendids
como simbolo: con ella y bajo este
previsto se sanciona la astucia
y crueldsd utilizada por las mujeres
en dufensa del poder perdido: "Voy
8 hacer nuestras vestimentas con
los cabellce que les rmujeres deja-
ron, para que nuestras madres
No Nos reconozcen cuendo sstemos
llorando cerca de ells, y fabriceré

los dos instrumentos gque |
llorar con nosotros, los cuales sers
tocedos por mi y por Caryds,
quien he elegidc pers que mi
ecompene por toda Is tierra
Yurupary, p. 238).

Con las vestimentas, a8 que alu
la cite anterior, el igeario de Yur
pary simbolize las méascaras ritus
les con que cubren el rostro It
iniciados en el Petriarcado,

Pestor Restrepo Lince, cita
par Orjuela interpreta asi el epis
dio enterior,

*méscera de Yurupsry". L& prime
ra fue fabricada como lo refier
la leyenda dJe los cabelics humand
de les personaes sscrificacas po
las mujeres entes de huir y Po
venganza & Yurupary al establece
sus leyes que las exclufe de to
ingerencie en los asuntos impo L&l
tes de la tribu. Con elles se di
fin al matriarcado entre los ten
nas., Estd prohibido vbajo le per
de muerte que las mujeres K
vean”, (Yurupery, p. 238].

Pérrafos sdelante &l poemas concre
te el simbolo ce punicion conferi
a le musica;

‘*"Yurupary y Ceryds. en
pie delante de sus madres,
toceron la marcha de lg
muertos y sus amigos. Los
acompanaron llorando frente
@ sus propias madres®. (Yu-



rupary, p. 234).

aqui el canto dessrrolla
ca en un nivel avidentemen-
simbdlico. pero éste en ls medi-
8N que se cualifice, de un salto
5 6llé de la mera simbologis,
erigirse como signo., lo que
iifica fijer en un solo nivel mual-
Jles posibilidedes de connotacidn,
poeime lo explicitea en el finel.
jando el simbolo se toteliza pars
Boucir un salto cuslitetive que
Jermite, a partir de la elabora-
de las distintes instancies,
AR @ Yurupary y &l Petrierca-
puesto,

lpleborecge cepacided de sbarcer
le misice la signecién de une
meé de gobierno eleva los méri-
Uel poeme de Yurupsry. porque
leve el epreciable desarrollo
tural del imeginario colectivao,

) ¢l autor del mito, por cuanto
onvencionalided y arbitrerie-
inherente & todo sigho, presu-
_un alto nivel por p&rto de
bcieded que lo cres, Le musice
: como codiga
wlinglistico epoya el proceso

re Ciraud al considerar el fun-
smiento de los cddigos paralin-
Bticos precisé la existencia
res tipos: los relevos del len~

®, los sustitutos y los suxilios
'.' MO.

musice en nuestro poema abori-
funciona como cédigo suxilier

del lenguaje porque enriquece,
precisa y amplia le oralided temé-
tica: y funciona como cédigo extre-
literario, @ nivel de cédigo social
si aplicamos en enunciado de Victor
M. Nino, que dice:

*En toda socieded he
gema veriadisims de czdlgoc
socieles, Estos necen de
ls experiencia objetiva vy
subjetive del hombre, vy
tienen como propésito -jun
to con los cédigos linghfs-
ticos y légicos- significar
la relacién entre los hom-
bres y, por tanto, slgnificar
toda clese de interaccidn
soclal: normas, roles, cos-
tumbres, etc*".

4: HIRO ROVAS, vfctor Manuel., Los
procesos de Comunicacidn y del
lenguaje. ECOF. Bogotd, 1985.
pdg. 25
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PREBENTACION

Cuando se me invité e perticiper
la Leccién Inaugurel del Pro-
grame de Postgrado de Etnolitere-
ura, entendl que mi sporte podfie
el de establecer loeg vinculos
fon une modalidad de etnohistoria
ue he trabajsdo.

Desde hece unos pocos efios. un
grupo de trebsjadores de les cien-
‘ sociales de mi Universidad,
gnismos elaeborendo un pense-
liento, @l mismo tiempo que
grticipando y enimendo grupos
investigacion locsles en la
tcuperacion de le memoria cultu-
®l colecuive.

este etnohistoris estamos
Mendiendo al acontecer temporal
& modos de vide en éress muy
inides respecto & la tierre
al grupo humeno. DOesde este
jerspective ye estemos ellgiendo,
nire les muchisimes posibles,
connotecién muy precise
le cultura y de le historia;
B cultura historice y material
ue scogemos, entiende las trans-
eclones humenas como pro-
0 directo de la relacién con
il trebajo y la netureleza: es
| esfuerzo del hombre por adue-

y trensformar el medio
pogréfico natural. Le culture
firma, entonces, el carécter
storico del hombre y permite
kplicer en un movimiento espe-

clo-temporal definide todo lo
que los grupos humenos hacen
por Inventaer y por deserrc 'er
sus fuerzes productives hecie
la creescién de manifestaciones
ertistices, desarrollos egricolus.
conglomerados urbenos, técnicas
de trensformaciones, ideas, vy
todo lo que podemos enumerar
como elaboreciones humanaa,

La histore de la culture hsace
un reconocimiento importante
de le diversidad: imposible., =
no ser que se sige une conducte
de imposicién autoriteria, someter
todos los grupos humanos @ parti-
cipar de une sola idea de humani-
dad. "Le humanidad cesa en las
fronteras de le tribu. del grupo
lingGfstico, ® veces aln de le
sldes"!., y como dice e! mismo
etndlogo frencés que explice lo
anterior, les diferencies no siem-
pre obedecen 8 les circunstencias
del sislamiento sino que eparecen
por la proximidad de otros, obede-
clendo al desec de distinguirse
y de afirmer le propla identided.

Le cultura permite a la historla
ampliar su campo de estudio:
sl para los historiadores ‘“puros”
fue posible hsbler de “pueblos
sin bhistoria®. desde la idea de
cultura que defendemos es Impo-
sible distinguir "pueblos sin cultu-
ra*.




!
DE LA CULTURA

Las freses Iinicieles indican une
englobante concepcién de la cul-
tura que nos permite establecer
una modsalidad de enlazemiento
entre la historia y la literatura.
El espscio de la culture es el
del hombre, el avaence de su con-
ciencia le permite pensarse, ex-
presarse y representarse simbdli-
camente en un proceso que le
facilite su propio reconocimiento
y la diferenciecién de otros modos
culturales tembién construidos
por el hombre,

Amplitud pars definir la cultura
que solo sigunos hombres toleran-
tes slcanzan & sceptar, es el ceso
del gran historiador de la culture.
Jacobo Burckhardt., quien en sus
"Reflexiones sobre la Historia

versal® nos este testimo-
nio: °*Llamamos cultura s tods
la suma de evoluciones del espiri-
tu que se producen esponténea-
mente y sin la pretensién de tener
una velicez universel"?, De ests
corta pero profunda consideracién
se derivan algunos espectos que
se hace necessario comentar:

- La evolucién espiritual es tel
en cusnto tiene su rafz en las
necesidades materiales, como
muy puntusliments nos lo indice
el mismo Burckhardt, "toda ac-
cién meterial. siempre que el
hombre ponge en ella entussissmo

e inicistiva, deja siempre un resi-
duo espiritual, por pequefio gqus
sea, L@ capacided humana fun-
ciona. pues. en dos sentidos, em
palmados el uno en el otro:

La mejor cuslided que
adorna al hombre. pera
la que el talento le fus
dado, es que su corazén
sensible siga les cosas
que elsbora con la meno"d

La mejor virtud del trabsjecer
de la cultura e&s no establece
seperaciones entre lo meterls
y lo espiritual: la cultura materls
que todos lJlos grupos h )
tienen hey que esntenderla comi
todo el conjunto de producciones
de formas simbdlicas que les pa
mite llegar » ser lo que se es
tener su propia identidad., A
en la relecién con la naturalez
se construye la cultura que ayud
& satisfacer todas las necesic
tento espiritusles como m -
les. No podemos asumir el esct
lasticismo hilemérfice que ests
blece Fficticias opciones: Inclust
las artes y le Filosofie no pueder
considerarse formas inmaterialel
son une transcendencie materiel
"und sustraccién de temporalids
determinada®. L& antropologl
moderna, después de anecronismo
bizentinos. ha retomado ess visid
amplia de la cultura permitie
acuerdos como el que se llego
en la reunién mundial de |
UNESCU en México 1982,
se acogié entender por culturs




*el conjunto de rasgos distintivas,
espiritueles, materiales y afecti-
Yoa que caracterizan une socieded
© grupo sociel., Ella englobs,
és de les ertes y las letras,
modos de vide, los derechos
entales del ser humano.,
38 sistemas de velores, les tredi-
ones y les creenclas”.,

= Cuando se dice: "evoluciones
tq:lrltu-lu que se producen
onténeamenta”, s& estd
lendo referencie &l resgo maés
distintivo de la cultura, su origi-
wlided., EI fluir esponténec nos
bera de los "simulecros sin fuer-
de que hablebs Antonin Ar-
tsud y que le civilizecién occiden-
8l ha introducido con la imposi-
gion de sus modss culturales y
I8 mecanizacion de lo que el pe-
inismo habla divinizado,

originelided es eceptar los
bplos procesos dislécticos de
cultura sin el dominic de
conciencias racionalistas
quieren someter!o todo @
¢ dictadure de una Unice I6gica.
8 historia y la culture se instau-
@ més en la mirade y Iis
aflexién sobre sl mismos que
h el ordenamiento de una con-
is superior; se trata mas
de una conciencla de soledsad,
de el sentimiento y le creati-
son impulsados por cadas
humanc sin que ninguna
futoridad externa & su etnis se
{mand. El respeto &l derecho
} ser origineles en cada nicho
uitural es el principio de la liber-

tad: como decfe un magnifico
historiador de laes ideas y la cultu-
ra: “"Le recuperacién de un desig-
nio © uns misién histérica serfs
por lo tento un proceso emancipe-
dor. culminarfa en la libertad:
no la liberted de la democracia
liberal, une libertad privetizeds
que encuentra su completamiento
colectivo en realizaciones
tecnoldgicas y econbmicas a
expensas de otros pueblos y de
ls natursleza, sino Ia libertad
de la identificacién con la historis
y la comunided"3

Pero la originalided y la libertad
para hacer cultura no depende
de la procedencie de cepas racie-
les diferentes: la particularided
de la reze biolégica es distinta
2 la perticularidad de la etnia
cultural que permite contribucio-
nes propias y esponténeas al pe-
trimonio comin de la humanided,
Levi-Strauss llamaba la etencidn
scbre este otra agresién de le
dominante civilizacidén occidentei:
"Los aportes cultureles de Asie
o de Europa, de Africe o de Amé-
rice no derivan alguna originalidad
del hecho de que estos continen-
tes, en términoce genersles, haysn
sido poblados por hsbitantes de
cepss raclales diferentes. Si
esta originalided existe. -lo que
no es dudoso- depende de circuns-
tancias geogréficas, histéricas
y sociolégices., y no de aptitudes
distintas ligedas & la constitucién
anatémica o fisiolégica de los
negros, de los amerillos o de los
blencos... Existen muches més
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culturas que razas humanas, pues-
to que les unses se cuentan por
millonea y les otres por unidsdes:
Dos cultures elaborades por hom-
bres que pertenscen & le misma
raze pueden diferir tanto o més
que dos culturas que dogand.n
de grupos recisles slejados”

- El respetc a la originalidad

por encima de los modelos im-
puestos como los Unicos cilviliza-
dos y de le obligada reverencia
& razss superiores, nos lleva a
tener que defender el derecho
@ la diferencis. Desde la propis
cultura tenemos que renunciar
& cuslquier pretensién de validez
universal y estar sbiertos a la
diversidad de otros modos verda-
deros de hacer cultura. Ceada
grupo tiene gue ser generoso Yy
tolerante pars acepter le diversi-
dad de les cultures humanas como
la més simple constatacién, y
el acepterio nos permite la libre
comunicacién cultural y el enri-
quecimiento de otras experiencias
de vide. Pero no olvidemos que
la muiltiplicided cultural no se
debe presentar solamente en les
relaciones entre sociedad. sino
que también existe en el seno
de caeds socliedad: los grupos y
cleses socisles que existen sl
interior tembién tienen diferen-
cias y hey que prestaries le mayor
atencién,

Le diversidad tiene sus enemigos.
El principal es la ides de progreso
escelonedo en el tiempo. acomo-
dando etepes de deserrollio que

todas lag culturas deben cumpli
para poder ser admitidss en gl
recinte final de los civilize
Ese progreso unificador R
parte de una historia ocumullt
que solo sirve pera afirmer |
poder de unos pocos y la debilic '
de muchos mas. Se deben acep
muchas direcciones de progres
como de cultures. en uno y e
otro caso los movimientos tiens
muchos coloridos y caminocs dife
rentes. "La humanidad en prog
s0 es muy poco lo que se g

& une persona que sube una esc
lera, que senade con cada un
de sus movimientos un
nuevo & aquellce que ya ha c¢
quistedo; evoca més bien sl jug
dor cuye suerte esté repsrtid
en verios dados y que, cads vei
que los echa., los ve roder sobré
el tepiz, obteniendo otres tanm
cuentas diferentes”.

La ides de progreso unificad
nes ha puesto de presenta
enemigo de la diversidad cul
el peldaiio de le =scogide
@ la homogenizacién electré
La electrénice nos he colocad
frente = la nocidn de civilizacld
mundial como un proceso simp
y @breviedo pera desistir de
muiltiformidad cultural y scog
la unificacién artificial de
medioe de comunicecién,
cuando laa fronteras de relech
entre culturss se hen roto P
la eproximecion tecnold
es neceserio volver a penur
la civilizecién mundiel como ¢
licién de diferentes personslic



ctulturales. como s coexistencis
de culturas que presentan entre
of el méximo de diversidad. Ter-
li‘llml este llamado a respetar
las diferenciass con el urgente
llamado que hace Levi-Strauss
‘2 conservarla: "La necesidad
de preservar la diversidad de
las culturas en un mundo amena-
2ado por la monotonia y la uni-
lormidad no ha escepsdo cierta-
mente a las instituciones interna-
les, Comprende también
no serfe suficiente, pare al-
tanzer este objetivo, mimar las
tradiciones locaeles y sacorder
una tregua & los tiempos caducos,
Es el hecho de la diversidad de
lés cuituras =1 que debe ser salve-
do, no el contenido histérico que
tads époce le ha dedo y que nin-
g podria perpestuar més allé
ds la misma. Es precisc cuider
8l trigo que crece, estimular las
potencialidades secretes, desper-
t todas les voceciones psra
Vivir en conjunto las que la histo-
tis tiene en reserve: es preciso
bién estar presto @ considerer
sorpresa, sin repungnacis vy
rechazo lo que todaes estas
a8 formas socisles de expre-
no dejeren de ofrecer de
sitedo. La tolerenciea no es
posicién contemplative que
pense indulgenciss a lo que
it 0 @ lo que es. Es unse actitud
dii ica que consiste en preasver,
lomprender y promover lo que
® quiere ser. L& diversided de
b8 culturas humenss esté detrés,
ededor y delante de nosotros.
Unice exigencia que podemos

hacer valer &l respecto (cresdors
pera cade Iindividuo de deberes
correspondientes) es que se reali-
ce dentro de una diversided en
que cede forma contribuya 2 la
mayor generosidad de las otres®d

- Bi lss anotsciones anteriores

estén inscrites en las explicites
consideraciones de Burckhardt.
hay una implicita que me pearece
importante recordar: Tode unidad
cultural, original y diversa, tiene
el ssiento de su mismided en un
propic y especifico horizonte
geogréafico. Toda cultura esté
delimiteds en el espacio dejéndose
rodear de un horizonte Unico pars
sus elaboraciones: por esoc uns
area cultural, como comunidad
de modo de vida, de economis
y de construccién socisi. s uns
expresién histérica y g=ogréfica:
ella como locelizecién de sctivi-
dades. funcionamiento de culture
y procesc de vide conjunto del
grupo sdlo puede ser comprendids
por la reconstruccidn histérica
y le descripcién de le geografie
ocupada., Este mirseds a los luga-
res particulares de la cultura,
permite renuncier a cualquier
coeccién que intente hacer entrar
a los grupos en un conglomerado
homogéneo y universal Impuesto
por el arbitrio de los imperios,

El historiador se debe comprome-
ter con el respeto por la expresion
de cads peaissje cultural y por
el complejo material de las distin-
tas comunidaedes humanas: Ali-
mentos. vivienda, moblilierio,
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families, campos, telleres, cami-
nos y todas les expresiones del
vivir cotidiano. EIl trabsjo ace-
démico se nos dignifica sl trensi-
tar por todas les actividedes hu-
manas en contscto permanente
con el “"universo mltico® propio
de cada regién habitada por el
hombre: el medio esmbiente. le
opcién cultural especifics. =l
*habitet” en un momento perticu-
lar, se convierten en el! "valor*
por excelencis de la hiastoria de
le culture. permitiendo shondar
en @l estudio comperstivo de
éreas bien localizadas.

Estas consideraciones no dsjean
de cresr una mayor responssabili-
dad pere los investigadores de
Is culturs. Ye no podemos acep-
tar cuslquler hecho cultural como
vélido pere acumular Informacién
en nuestro trabajo, hay que aten-
der a su localizecién y contextus-
lizaclén precisa. Cerl Sauer,
el meestro de Jemes Pearsons,
nos reafirma ests observacidn:
“La reconstruccién de &reas cultu-
rales precisss es una tarea lenta,
de tipo dslictivesco, en lo que
hace @ la recopilacién de pruebas
y @ la conexién de unes con otras,
El historiador narrativo puede
acepter cuelquier coss que venga
del passado como provisién para
su molino, pero no asf el historia-
dor cultural, y yo deseo considerar
@ la geogrefia histérice como
une perte de la historia de le
cultura. Nuestre obligecién es
recoger informacién clasificada
sobre economia y habitecién de

q!
tal manera que se puedan llena
en forma valedera los cleros di
érea y de tiempo"® i

Los cientificos socisles no pc
mos seguir yendo de pueblo &
pueble como turistas reunien
coses para nuestra coleccld
necesitemos enclavernos en U
luger. no para realizar registy
cerrados, sino para observer desds
alifl el colorido universs! y tens
la habilidad de comparar y expl
rar los contrastes,

2,
DE LA HISTORIA LOCAL

La localidad no se ssums T
la Gnica forme verdederas per
hacer historia “"clare y distinta®
sino que se trata de utilizar |
localided pera le& construccids
historice. Lo local, lo més cerce
no y permanente. e3 un luge
privilegiado paras le observacit
histérice ein desconocer otrs
miradas: ys Fernando Brauded
nos advertia de que “no exlsn
une historia, un oficio de historie
dor, que 8l oficios. historias, un
suma de curiosidades. de punto
de vista®. -

Le® sadvertencie obedece, re
muches otras cosas. a eclers
que la historia general no se for
ma de ls sume de histories locs-
les: las dos conservan su indepen-
dencia como  historias totsles



Que se scercan & explicer el tre-
‘segar del hombre por el mundo.
Le historie local no es ninguna
subdivisién de otro nivel méas
completo: los estudios de historia
local son reveledores y (tiles
por si mismos. como vemos &
tretar de explicerlo equfl, Este
ndependencia tempoco nlega
interrelacién permanente
. 2 la historia nacionsal, la his-
toria regional y le historia locel;
ya el profesor Jorge Orlando Me-
, en su Simposic que reunid
Fundacién Antioqueiie pere
s Estudios Socisles [(FAES),
8 fineles de los safios setentas,
e enslizer "L os estudios regio-
nsles en Colombie: El csso de
tioquie®, hacie una acleracién
eseria: “"Todo estudio concreto
haga énfasis en unc de los
les debers estar siempre aten-
@ lo que ocurre en los demaés
les. @ loe hilos que unen une
historia regional con los pstricia-
Wos de los pueblos o con las fuer-
288 politicas nacionales®,

-.LT‘__
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comunidad local es la Patris,
8l lugar priniero que nos recibe.
Alll Ia tradicién oral, acompaiads
8¢ mitos. leyendas. testimonios
¥ objetos. recuerdan uns legftima
i enencia de le historia lugsre-
*El cuerpo de conocimientos
8l grupo es el elemento funda-
liente! de su unidad y de su perso-
elided, y le transmisién de este
tapital intelectual es la condicién
neceseria pars le supervivencias
meterial y socisel"’. El_vinculo

con este patrimonio se establece
casi siempre por el lenguaje oral,
Este modo de formarse y trensn.i-
tirse es otro elemento de distin-
sion entre las formas mecro y
microhistérices; las  primeras
privilegian la escriture, mientras
que las segundas Se construyen,
en gran parte, a pertir del lengus-
je oral,

Asf como con le documentacion
escrite existe la posibilicad de
someterla &l rigor de la pruebs
parea que sadquiera vsalidez, con
los testimonios oreles hay que
tener el mismo cuidado, Le forma
més ususl gue se puede utilizar
es la ce estsblecer series de tes-
timonios sobre un mismo sconte-
cimiento que permita llegar a
un testimonio Intermedio maés
cerceno al sentimiento comunite-
rio que 8 los intereses socisles
particulares o de grupo.

Oe pronto se puede estar pensando
que todas les fuentes documente-
les pare la historia local se agoten
en la tradicion oral. pero no po-
demos prescindir de otras formas
de registro de le memoria colecti-
va como son: los papeles de
femilia. los periddicos locsles,
los censos, los informes de autori-
dades, las cronicaes de viajes,
los libros parroquiales., noteriales
y judicisles, en fin. todo aquel
material que se conserva en la

localidad como literatura propia.

Ademés de recoger infurmacién
oral y escrite, es muy importante
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etender en la historia locel e
les fuentes visusles: les pinturas
esponténess de los artistas luga-
refios y laes colecciones fotogréfi-
cas constituyen otro acervo tes-
timonial importante y muy nece-
sario pare enriquecer e ilustrar
una nerretive histérica que he
side muy poco atrective & los
cjos: y en este esfuerzo de los
cientificos socisles por no sburrir,
es Util recordar el consejo de
ODon Alfonso Reyes de beber en
lae eguss vives de los cronistas
locales, de la literatura popular
y de Is tertulis pueblerina. EI
sabor del habla local y la coopera-
cién del pldblico nos puede permi-
tir la vuelta @ asuntos interessn-
tes, a temas de Iinvestigacion
que recojsn clamores populares.

A la especialidaed de las fuentes
pare hacer historia local hay que
sgreger otra més profunda y pro-
pia: EI| tretamiento especisl que
se debe der a las categories de
tiempo y espescio. como peréme-
tros de encuadre en le vide coti-
diena locel. Esto merece uns
reflexién detenida:

El pertir de la locelided. de la
madre tierra, del terrufio como
espacio de la historia, es simple-
mente un reconocimiento & los
lazos natursles que constituyen
la historia de los pueblos. Si en
la historia monumeantal y critice
lc bésico es el tiempo. fechar
los acontecimientos, en la micro-
historia o historia local es més
importante el espacio. el horizon-

te sensible, la regién nativa don
aedquiere ritmo y tiempo lo &
somos., Son espacios de
relacionen hombres conerl
& los que hsy que ir ‘
emprende la investlgaclﬁnx g
la restauracion historice de
pueblos: EI bendido generi
y el més senguinerio, el s&
que no ha entrado =zl |
el mentircso del pueblo. el dep
tista que se recuerda asi no he
genado le medslle nacional,
curendero, I8 Etruja. el aloal
el cura, le comadrona, el poet
y todos squellos hombres de est
tura natural que mercen el :__f
de los dizs. Como estos pue ole
nos se integran profundames
e la tierra, le microhiatori;
podré dejar de indagsr por
relieve fisico, clima, fauna.l'
sequies, cosechas, epide
inundaciones, sismos. mod-
ciones celestes y otros aco
mientos natursles. Si son m
variedos los tipocs de hombe
y de fenémencs que stender |
la historia local tembién lo &
los temas y el carific por los ast
tos es mdlltiple: en unos moment
seré por las guerrss y los so
dos., en otros por la politice
hoy maés frecuentemente por |
circunstencias economices, &g
méas de otros de siempre con
los religiosos, les fiestas y
costumbres sutfctonas,

o

i

El tiempo en las locslidades, ‘
que el celendario artificial colm
do por efemérides con las g
no se tiene ningune relacidn, |



cronologis memoriosa de
ituraleze donde bien caben
clos de la produccién [(cose-
y hambrunas, lluvies Yy se-
8, Les huellas terraqueas
ceminos y volcénes)., los
nenos  celestes (eclipses
etes), y les releciones espa-
e llcnas de significado (ce-
. esquinas, rincones. érboles
gentes y recorridos habitua-
L En las comercas, el tiempo,
Wbién es alge més interior
pdic siglo en busce de comu-
. treinte afos de penitencia,
'] icinco sfios de mudanzab,
stados del alma que nuncéa
lviden. como los setenta sfios
1 agrfa y los cusrenta siios
tristeza®,

[

€5 io., como bien ss puede
gir de lo dicho sobre el tiem-
formea una unided con la dura-
temporal lo constituyen
@res y objetos que son dig-
. rememoracién significativa
 los usuerios: es la huslla,
o el fendomeno que reviven
memoria colective. El in-
io histérico que se puede
de les localidedes., debe
& lograr una amplia explo-
n arqueoldgice de laes rele-
fies especio-temporaies en
| e desenvuelve la vida msate-
de les comunidedes.

e

‘e

3
DE LA MEMORIA CULTURAL

Si volviéramos & les reflexiones
de Burckhardt y nos preguntése-
mos por cuéles son los elementos
que de tods la suma de evolucio~
nes del espliritu son los que perdu-
ren. &8 lo mejor tendrfemos que
responder con él que sclo los que
superviven en la tradicién general
de los pueblos., siempre y cuendo
sean dignos y cepaces de ello.
Los elementos culturales que
slcanzen & trascender, sobreviven
e la corta duracion, 8 ls eventus-
lided y perduren en la historis
como memoria cultural,

Pera la sebiduria griegs. la memo-
ria, Mnemosine, hija del cielo
y de la tierra, es le madre de
todes les musses, todas las produc-
clones de la creacidn, la inspirs-
cién y la imaginacién le pertene-
cen: como decle Heidegger. ella
es la reunién de la remembranza.
todo lo que merezcs ser evocado
tiene alli su presencie.

Les invocaciones & le remembran-
za, & le memoris del grupo. son
mas fructiferas en la tierra nateal.
Lo local es lo que mejor permite
establecer la memaoria &tnica.
aquella que ds cuenta de la pro-
duccién de comportamientos en
las sociedsdes humsanas constitu-
yendo una memoria socisl colecti-
va que identifica al hombre con
su etnia en un cuerpo de tradicio-
nes propias y ayudando al proceso

118



liberador y responsable de la ele-
vacion humane: distinta a este
recordecion memoriosa esté el
proceso instintive que reproduce
los actos enimales, y el enlace
artificioso de la memoria electré-
nica irreflexive que lleve & la
repeticién de actos mecénicos
encadenados, conclencia embrute-
cida de la sociedad de consumo.
Le etnia es el escenario netursl,
para el desenvolvirniento histérico
de los grupos humsnos, y el maés
propio pere entender y hacer
historia antecediendo @ otros
construides asrbitrariamente sobre
impreciscs limites nacionales,

Le memoria cultural es una &fir-
macion colective de les transfor-
maciones en que interviene Ils
comunided: busce hacer concien-
cia de ls cepecidad de todos los
coterréneos pare construir un
sistema propio de vida y de valo-
res que los identifica més allé
de las simples manifestaciones
folcléricas. Este ceracterfistice
permite que todos seamos infor-
mantes e informados en un proce-
so mas universal que el de la his-
toria oficial. misteriosamente
documentada.

En la historia local y comuniterie
le tradicidén edquiere una coonote-
cién positiva: no se trata de reco-
ger vejeces, nostaigias inservi-
bles, sino de atender a le mejor
supervivencis reuniendo lo indis-
pensable pera la msrchs vitel.
E! endeble progreso de lo sctusl-
mente = mas promocionado., no

puede hacernos perder la rigu
encontrada en el cuerpo i
que nos reune desde siem)
*Al nacer el individuo se enci
tre en presencia de un cue
de tradiciones propiss a su &
y. sobre planos variados, un dil
go se emprende desde la infal
entre &l y el organismo soc
La tradicién es bioldgicams
tan indispensable & la
humana como e} econdicionam
toc bioldgico lo es a las socied
de insectos: L& supervh
étnice depende de la ruting
didlogo que se establece sust
el equilibrio entre Is ruting
el progreso. I8 rutine simbolizs
el capitel neceserio & la er
vencia del grupo. sl progh
la intervencidon de les innove:
nes individusles psre la
vencia mejorada® 0,

No sobre sagreger el deses
que produce en los lugsreit
encuentro de su memoria |
la historia. Es una catarsis
participar de esa 8
emocionsl en que Nos encontral
con el pasado colective p
continuar uns mercha
trenquile en nuestro
por |l  historia humans,
conversacién y la oralic
solo son une fresca fusntt
informacion, sino un ejers
espiritusl por el que el alma
trensfigura y rejuvenece:
palabras, cergades de conclen
se convierten, mas allé
cerécter informador, -
posibilided de  introspectar



perticipaer de todses les vidas
wertes., Al descenso catértico
la memoria y su trensmisién,
ris que contreponerie la pesadi-
@ de la emnesia en los pueblos.
nivel metefdrico pero signifi-
nte. esl como Is amnesia es

dividuo sinc que implica pertur-
ciones més o menos graves
| la personalidad. le susencia
pérdide voluntaria o indivi-
de la memoria colective
los pueblos o les naciones pue-
implicar graves perturbaciones
s identided colective®}

- Yy
E LA LITERATURA POPULAR

jchos de los problemaes escercsa
| significado del términc "Lite-
3 Popular® surge de los dife-
pntes sentidos que se hen etribui-
) 8 la misma pselabra “"popular”:
e el diccionario briténico
jede  significar tanto “creado
decuado que |s gente ordinaria®
" "prevslencis o© corriente
s la generalidad de la gente™:
Gltima definicién incluye
todos esi como la primera los
fluye & todos con excepcion
le gente “ordinseria®. Por ana-
ja, la literatura popular desig-
las manfiestaciones litere-
s excluides de ls élite intelec-
0 todas las que generalizen
B medioe masives: pero Diderot
| formular un programa pera
evo drama y teatro. estable-
 otre idea de lo populsr como

la trasposicién no adulterada
de episodios de la vida cotidians.
Es esta memaoria colective hecha
lenguaje & le qQque nos vamos &
scoger para heblar de la literatura

popular,

El lenguaje se convierte en el
cordén umbilical que nos liga
a le historia pers hacernocs sutén-
ticos, pere lleger 8 ser lo que
se es. El! lengusje es algc asi
como €} suelo cultural de la co-
munidad, de €l hscen parte la
denominacién de los lugares geo-
gréficos, los antroponimicos de
sus gentes, el léxico de los oficios
y herramientas. la nomenclatura
vulger de sesnimeles y plantias,
los giros del lenguaje local. la
copla populer, los dichos y refra-
nes del pueblo, el cuadro costum-
brista y los voceblos de significa-
cién especial, En la memoria
cultural. el lenguaje es uso, cos-
tumbre, modo de vida. El relato
popular por ejemplo. es un discur-
sc que articula la memoria de
grupo y en el que se dicen las
practices cotidianas.

Le literature popular es en esen-
cia le que se dice, la que Mertin
Barbero hs llamado cultura no
letrada. "una cultura cuyos relatos
no viven del libro, viven en la
cancién y en el refrén, en las
historias que se cuentan de bocsa
en bocea. en los cuentos y en los
chistes, en el elbur y en los pro-
verbios" 12 Esta literatura la com-
ponen fundamentalmente: Locu-
ciones populares. habla local y
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relatos populares,

Las locuciones populeres son die-
cursos repetidos cuyo comin de-
nominador es le falte de libertad
de los significados de las palebras
para combinarse, dendo luger
@ enunclaeciedos fijos. Cesssres
ha definido 18 locucién como
*combinecién estable de dos o
més términos. que funcionen como
elemento oracional y cuyo sentido
unitario consabido no se justifica,
sin més, como una suma del signi-
ficado normal de los componen-
tes"13, Ejemplos de lss
locuciones populares son los
refranes, los dichos agudos (tiros).
los piropos, los colmos y las
exagereaciones.

El habla loceal se refiere a carac-
terizecionea del lenguaje que
Virginie Gutiérrez sefiale como
“de marcado ssbor local con giros
idiométicoe y provincialismos
de origen mdltiple, profundamente
funcionales en reflejer su pense-
miento y que use desparpajsda-
mente con orgullc como ecendre-
do denominador de identidad cul-
tural® 14

El relato populer hace alusién
al lenguaje como producto con-
densado en mitos, leyendas. aglie-
ros, supersticiones, espantos,
y relatos con intencién podtica:
Troye. cople. romance y sainete.
El relato es riqufsimo en expresio-
nes y su valor es incaeiculable.
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