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ra del mundo occidental al conocimiento de los universos
responde a su necesidad de renovar los modelos y meéto-
icativos de la realidad que tradicionalmente ha reconocido.
dos. La urgencia de desarrollo y adopcién de tecnologias
para el adecuado manejo de los ecosistemas, la necesidad
ificacion de las dietas alimenticias conocidas, la posibi-
icrementar sustancias y metodologias curativas, la confron-
sostenida por las etnias en lo relativo a la vigencia de sus sis-

liticos, alternativas de participacién, mecanismos sociales

stribucién del excedente economico, redefiniciones terri-

construccion de identidades culturales, ha desembocado

racion de un proceso de encuentro cultural que cuestiona

a salidas alternativas a las ya conocidas relaciones de depen-

condmica e imposicién filosofica.

1tro cultural, supone la confrontacion de, por lo menos,

ipios de realidad diferentes; éstos, que incluyen nociones

espacio y progreso, presentaran tantas coincidencias y

ientos, como particulares sean sus direcciones de desa-

dad del tiempo occidental se mueve del ayer al hoy a través

pacio tridimensional al cual transformara irreversiblemente,
yendo situaciones tnicas e irrepetibles. Lo ocurrido en el pasa-
| incide en la definicién del presente, es sepultado y dis-
por el tiempo; podremos encontrar vestigios del pasado,
reeencontrarnos en él ... Es en el pasado donde se si-
. que ha sido conocido y superado. Es alli donde la cultu-
€ SU Oscuro origen natural y ubica los sucesivos o alternados

de desarrollo que ha tenido que superar hasta el presen-
bio y la ruptura son reconocidos como los motores del

I futuro es el progreso. es la oportunidad de alejarse de
iones del pasado
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El tiempo de los universos indigenas no es lineal. El espacio posi-
ble desborda la tridimensionalidad del mundo occidental; la realidad
es constituida por mundos espirituales que existen simultaneamente
con el mundo material. Es en estos mundos, donde reside toda

la fuerza expresada por el mundo sensible, el cual simboliza, en sus
singularidades, todos los momentos, pasado y futuro, los mundos

espirituales y la materialidad del mundo humano confluyen en un
mismo instante y lugares, al conjuro del ritual. El presente puede
preceder a! pasado, pero este es el futuro. Es en el origen donde se
reconoce toda perfeccién; es en la recreacion del origen, en su reac-
tualizacién, no en su ruptura, donde encontramos el progreso.

2. LA MATERIALIZACION DE LA REALIDAD Y EL DISCURSO
ARTISTICO.

Siendo el aislamiento de conceptos, la herramienta fundamental del
pensamiento occidental, contando éste con la escritura como vehicu-

lo de germanencia de las ideas, mas alla de la temporalidad de
quienes las produjeron y aceptando la razén tradicional de que el dis-

curso puede contener en si mismo toda la informacion relativa
a la comprensiéon de la realidad, es facil entender que la transmision
del conocimiento permita seleccionar el saber, contextualizarlo o no y
reducirlo a planteamientos lI6gicos. La especializaciéon marcara enton-
ces todo proceso de aprendizaje. El estudiante podra conocer y pro-
fundizar en los aspectos particulares del saber que mas le interesen.
Es posible que jamas llegue a relacionarse personalmente con sus
maestros o que su contacto con ellos se limite a la confrontacion con-
ceptual. Es posible que los conocimientos que adquiera dentro del
sistema educativo formal poca o ninguna expresion tengan dentro de
su vida cotidiana: tal vez dificilmente pueda ligar su saber con otras
esferas de la cultura y concluya identificando conocimiento unicamen-
te con conceptualizacién. No obstante y a pesar de lo anterior, tendra
la posibilidad de participar reflexivamente en la construccion, valida-
cion o cuestionamiento del discurso referente a su area.

El discurso artistico, que es la gama de posibles teorias explicativas
de la relacién afectiva del hombre con su entorno, define su objeto

de estudio de muy diversas y contrapuestas maneras; relaciona el arte
con las demas areas culturales asignandole de muy distintas formas
su funcion. Oscila, pues, la definiciéon de Arte: entre la expresion de
la interioridad individual, hasta la expresién de la totalidad cultural;
incluye este espectro el definir arte como un vehiculo de transmision
ideolégica para la educacién de las masas, como un medio de ilus-
tracion de lo que acontece en la politica o la economia. como un ejer
cicio aislado de combinacién de formas, etc
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e arte pueden ser todos los hombres en conjunto al expre-
: relaciones sensibles, o s6lo los que desarrollen procesos de
acion continua; igualmente pueden ser el grupusculo de elegidos
musas, encargados de producir objetos y situaciones que otros
\]‘amés produciran ni entenderan, el grupo de intelectuales que
zan el acceso a la conciencia, o los iluminados por la pureza
tuicién, etc.
ra parte la obra de arte, podra constituir un grupo diferenciado
demas objetos y situaciones de la cultura; podra ser limitado al
las formas; podra referirse o no a la realidad externa a él, po-
f'exionar sobre si mismo, ser tridimensional, una situacién don-
pectador pueda penetrar, una idea aislada, expresada o suge-
una no idea o nada de lo anterior. Podra
€ a los museos y sitios especializados, podra estar en la na-
en la vida cotidiana o en todas partes.
zandose el pensamiento indigena por la relacion conceptual,
na idea siempre tiene una expresién material y una realidad
ual y contando con la Tradicién Oral y no con la escritura como
O de trasmisién del conocimiento, lo cual implica que el aprendiz
ona directa e intimamente con el maestro, encontraremos
especializacién aislada no es posible. El aprendizaje mediante
icién Oral, supone el acceso al discurso del maestro, que de
Una manera es su opinién personal acerca de la realidad, sino la
irecta de los creadores; igualmente encierra accesis a los
espirituales, lo cual no puede ser aprendido a través de re-
discursivas sino mediante la vivencia; implica ademas la
acion de los conceptos y ensefanzas, ya que la palabra que
e visible, la pura especulacién intelectual, resulta absurda.
€ contexto no encontraremos un concepto aislado de arte, ya
palabras y acciones que sefialan la relacién sensible del hom-
T,l_; universo son reconocidas y sefialadas en todo el tejido cul-
. El objeto indigena tradicional, no representa una realidad aje-
5| mismo; materiliza la realidad, rompiendo las nociones de tiem-
' i,jcio conocidos por occidente. El hacedor de objetos no sera,
enalado como artista, sino como el héroe materializador del
situacion reencarnado en el ritual. El hacedor de objetos, que
ser todos los hombres al interior de la cultura, no sera sefa-
no productor de obras artisticas: materializa la realidad.

ALOKA: MATERIALIZACION DE LA MADRE

nera aproximacion a la Maloka Uitoto-Muinane, nos permitira
la vivienda tradicional de estas culturas; sentir la textura
paredes tejidas. la rugosidad de su piso de tierra, la frescura
mosfera diurna, la solidez de su estructura y la tibieza de su
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protepcién en la noche. Asi mismo nos puede sorprender la relativa
intimidad de un espacio uanico donde se realiza gran parte de la activi-

dad social, se transforma los alimentos y se descansa.

Encontraremos, ademas, representada, en la manera de utilizacion
de unos espacios particulares, cuya sutil demarcacién los hacen invi-
sibles a una observacion desprevenida, la organizacién social de la et-
nia; esta impresién sera reforzada por el lugar de ocupacién que nos
asigne en nuestra calidad de huéspedes.

Si la generosidad de su dueino nos brinda la oportunidad de habitar
en ella por un tiempo, podremos comenzar a percibirla como sitio de

encuentro entre la cotidianidad y el mundo sagrado. El diario ritual
de la narracién de la Historia por medio de la coca y el tabaco, nos re-

velara el cuidado que el abuelo (duefio) debe realizar para garantizar
el bienestar de las personas que se acogen a su proteccion.

Sera a partir de alli cuando empecemos a reconocer los espacios sa-
grados, que se superponen a los espacios cotidianos. Sera también
el momento en que podamos sefalar los objetos que reposan dentro
del cuerpo de la madre.

Para el duefo de una Maloka, no bastara haber tenido el deseo de
construirla para hacerla realidad;” debera haberse acogido a la tutoria
de su padre u otro anciano que posea el secreto de la “GRAN HISTO-
RIA” de la Creacidén; haberla escuchado muchos anos en el ritual
diario de la coca; haberse sometido a dietas y privaciones de acuerdo
a los grados de estudio que vaya adelantando; probablemente empe-
z6 su aprendizaje desde que estaba en el vientre de su madre o desde
que fue concebido. Durante el proceso de acceso al conocimiento,
aprendera el lenguaje especial, no cotidiano, sagrado por que perte-

tenece al mambeadero y que le permite comunicarse con los mundos
espirituales, dioses y ancesiros; debera conocer esos mundos para
comprender al mundo material; todo el conocimiento acumulado du-
rante este transcurso ha de ser materializado en objetos y situaciones
que garanticen el bienestar y el progreso de sus frutos, de sus hi-
jos.

Solo entonces y conociendo las razones y el Poder de la Palabra,
realizara la materializacién de la Madre Ancestral: La Maloca; sélo
entonces materializara en este Microcosmos, la ordenacién del uni-
verso y vera el punto de unidn del mundo material con todos los
mundos.

s

El abuelo-sabedor debera heredar de sus ancestros el derecho a
materializaria. '
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esente y el tiempo mitico coinciden. como ha sucedido eter-
nte. durante la materializacién de la madre. Una a una, cada
ra y gestos ejecutados en la creacion. son recreados por los
s5tros; cada hueso de la Madre, es plantado y surge en su sitio:
cuatro Abuelos que sostienen el mundo, sus piernas y brazos,
D, espalda costilla, caderas, nalgas, vagina y caras, todo se
re con su piel tejida, que los espiritus no podran traspasar;
venas juntan sus huesos; en sus piernas encuentran lugar
. a y la yuca; sus brazos y costillas acogen a la familia del due-

en su cabeza duerme el conocimiento: el abuelo. Su vientre con-
a el ombligo del mundo y del universo, por donde pasa el hilo
ictor de todos los mundos: el hilo de la Historia.

ARTISTA FRENTE A LA REALIDAD MATERIALIZADA: UNA
DXIMACION AL CUERPO DE LA MADRE
cion de acercamiento sensible, a una situacion de confluencia

ias esferas simboélicas como es la Maloka. presenta para un
varios interrogantes:

sciente de que su aproximacion a la realidad se mueve dentro
A esfera de la afectividad, reconocera que toda descripcion o
nto de recreacion que de ella realice, estara fundamentada vy
ida por su experiencia perceptivay emotiva.

ado por sus modelos intelectuales de comprension, reducira
mplejidad de la realidad a paquetes de conceptos, que, no obs-
complementan su lectura emotiva.

ntrando coincidencias con el materializador de la realidad:
uelo, en cuanto las actividades de ambos concluyen en la ge-
ibn de objetos y situaciones, terminara reconociendo las dis-
as existentes entre los objetos o las situaciones que represen-
realidad externa a ellos (arte-signo), entre los que se represen-
si mismos (arte-simbolo) y lIos objetos y situaciones que mate-
1 una realidad espitirual (simbolos totalizadores).

O introductorio a la presentacion visual del proceso de crea-
de la exposicion de pintura, titulada: MALOKA, UNA APROXI-
ION AL CUERPO DE LA MADRE.
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