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GENERALIDADES INVESTIGATIVAS.

titulo de esta ponencia parte de una afirmacion que habria que
entrar a debatir cuando se trata de configurar un supuesto tedrico
para estudiar los performativos literarios nacionales.

En varias ocasiones y particularmente en un volumen contentivo
e un balance critico a la literatura escrita por autores risaraldenses
» ), afirmamos la necesidad de discutir la existencia o no de litera-
luras regionales, su grado de autonomia, la posibilidad de aglutina-
cion bajo un determinante de territorialidad, la precisiéon y existen-
‘cia de su campo. Igualmente habria que dirimir la relievancia de es-
fudios de este tipo o el peligro que encierra la escisiéon de pequenas
parcelas culturales cuyo resultado seria la insularidad y explosién
inoficiosa de un ponderativo nacional.

Discusiéon igual se puede elevar en torno a las literaturas naciona-
les dentro del campo latinoamericano cruzado por compartimentos
culturales de tipo idiomatico, tradicién, valores, desarrollo econdmi-
€oy social, etc.

Relativa al orden sefalado consideramos conveniente desarrollar
discusion a partir de investigaciones precisas que evalaen la(s)
produccion(es) regionales.

CONSIDERACIONES GENERALES DE PROCEDIMIENTO

vf, responder a la indagacién sobre Novela narinense, el investi-
dor que se ocupe de tales menesteres encuentra los primeros
obstaculos en:

=

1. Manejo de categorias de clasificacion:

CAlCEDO DE CAJIGAS, Cecilia. LITERATURA RISARALDENSE.
oleccién de escritores Pereiranos. Corporacién Biblioteca Publica
ol 6. Pereira 1988.
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a. Por origen de autor.
En este caso habria que decidir la inclusion de:
- Autores nacidos en Narino.
- Autores cuyo mundo literario esta remitido a o “"narinense’’.
- Autores cuyas raices genético- culturaies son narinenses.

2. Auscultamienio tematico
En cuanto a ia lenatica que se registre en las obras habra que indagar
los determinanies de identificacion con el medio en campos como:

- FILOSOFIA
- COSMOVISION
- VALORES ESENCIALES

-3. En relacién a Estructuras narrativas y sus peculiaridades estilis-
ticas se hace necesario verificar la presencia o inexistencia de:
- Movimientos literarios propios
- Adopcién y Adecuacion de escuelas o movimientos literarios.
- Relacién tipica o atipica frente a los paradigmas literarios y al campo
de recepcién

4. Referencia al entorno y sus peculiaridades

5. Elementos que definan la constitucién de una literatura
- Raizal, Regional, Folclérica y costumbrista.

- Caracter y sentido universalista.

6. Sobre los cinco items anteriores cabalga por supuesto, la afirma-

DAl Salichacs s St an s fod o Mioal i 4 ARl Sl

S L r e

M i b s dal o b

2 gk s e

cién dicotémica entre ‘‘buena’” y ‘“mala’ literatura entendida, obvia-

mente, con independencia a conceptualizaciones moralnormativas,
y referida uanica y exclusivamente a la calidad estética de produc-
cion literaria.

A este tenor, en el caso de Nariiio, Aurelio Arturo prestigia la poe-
tica escrita en lengua espanola en el siglo XX con su breve y densa
MORADA AL SUR.

.- ESTRUCTURA

En la noveiistica nariiense se avisoran algunas caracteristicas es-
tructurales basicas.

A.- Linearidad.

Aceptando que |0 que asume a la estructura es el montaje secuencial,
o trabajado mayoritariamente desde las prnmeras novelas escntas

82

L BT TN TOTRTW raey wTwWvs



u narinenses eslapresencia de una arquitectura lineal, con la cual
a més de hipostasiar la realidad narrativa implica una conceptualiza-
ion de la Historia prevista igualmente desde la horizontalidad pro-
esiva A esta manera de narrar corresponden las siguientes novelas:
"-0 (PIACION DE UNA MADRE 1894. José Rafael Safnudo; CIUDAD DE
Rl UTILA, 1896, Florentino Paz; DIOS EN EL HOGAR, 1910, Benjamin
auerrero; FUE UN SABIO, 1927, Manuel Benavides Campo; LIGIA,;
, Donaldo Velasco; CUANDO EL SUICIDIO ES UN DEBER, 1944.
0 Santamaria; EN EL CORAZON DE LA AMERICA VIRGEN, 1948,
o Quifionez; SIMA, 1939, Alfonso Alexander Moncayo; dios ino-
CENCIA, 1948, Luis Santiusty Maya; CENIZA COMUN 1954, Al
perto Montezuma Hurtado; PARAISO DEL DIABLO, 1968, Alberto
Montezuma Hurtado; CHAMBU, 1963. Guillermo Edmundo Chaves:
EL HOMBRE QUE PERDIO SU NOMBRE, 1977, Emilio Bastidas: LOS
CLAVIJOS, ‘1974 (2a. ed.) y GRITABA LA NOCHE, 1962 de Juan
arez Garzén; EL TESORO 1964, CIEGOS, 1964 de Célimo Macario
rrero; HASTA QUE EL ODIO NOS SEPARE, 1979, v EL INTRE-
IDO SIMON, 1987, de Carlos Bastidas Padilla.
variantes menores la estructura basica de las novelas listadas
ntea la construccién definible en un primer plano constituido en
bloques que corresponden a una proyectiva

el primer momento (A) implica la constitucién de personajes,
Usualmente definidos por el narrador dentro de un juego actancial
f.‘.: odificable, que constribuye, usualmente, al acartonamiento. Se
gesta en este punto un conflicto, los dos prioritarios con el hecho
'stdnco colectivo y el individual amoroso, que como eje argumental
se insertan en un tiempo lineal y un espacio, marcadamente sureno,
n la mayoria de las novelas.
espacno funciona en lo esencial dentro de relaciones de hacienda
cuno de sociedad senorial es su determinante.
En el plano B corresponde al desarrollo del conflicto, desarrollando
rueso del eje argumentativo, porque son, en lineas generales
novelas de accién exterior que introyeccién de personajes,
on novelas que prefieren la descripcién del observador que la tes-
"’j?; acion. Son mas exteriores que interiores.
| bloque C esta referido a la culminacién de la anécdota, que en
N buen porcentaje de las novelas narifienses enfatiza, desde la
pectiva religiosa, en la ponderacién de un cédigo moral de pre-
lios y castigos.
N sintesis, la linearizacién de la secuencia, traduce un modo de con-
ebir el mundo organizado proyectivamente, en donde el denomina-
jor comun esta cifrado en la légica del sentido comun perfilado
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desde el paradigma occidental de la moralidad y la racionalidad de
la anécdota. :
Ejemplifiqguemos con el INTREPIDO SIMON, novela escrita por Carlos
Bastidas Padilla, el concepto de linearidad. En ella el autor ejercita
un narratorio sobre la vida de Simén, nifno, adolescente, guerrero
victorioso. La historia de! libertador Bolivar parte de la nifnez del pro-
tagonista y concluye con el héroe victorioso, en una narracion para
ninos que tiene las virtudes narratolégicas del cuento de hadas como
estructura basica. El paso del nifo legendario esta narrado desde
la tercera persona por una camara que se€ mueve lo suficientemente
cerca para describirlo y se aleja al angulo preciso para contornear
la' leyenda. Sin embargo el punto de vista desde el cual se describe
a Simén esta previsto para volver humano al personaje histérico
con el peso de sus viscisitudes familiares, la soledad de su infancia
'y el extrafiamiento del suelo patrio. Desde el angulo histérico, el
autor, que prefiere lo real maravilloso, dulcifica el relato deteniendo
la descripcién del curso vital del libertador en la época prestigiosa
del poder militar, viril y amado, con un futuro abierto exclusivamente
al éxito personal y colectivo. Para validar lo narrado, Bastidas Padi-
“lla escoge, en la novelaciéon de la historia Bolivariana, la estructura
Jineal que la hace mas legible y espontanea. Recorre el texto, desde
el epigrafe, la ortodoxia del ejemplo: Este libro es para los ninos
Ameérica que cuando quieren pueden ser héroes.

e C
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' B. Lo arbitrario estructural.

De otro lado novelas como:

CAMERAMAN, Plinio Enrfquez, 1932, o las recientes de los jovenes
‘narradores Evelio José Rosero Diago: MATEO SOLO, JULIANA LOS
RA; Jorge Verdugo Ponce, Memoria de las voces perdidas; y otras,
presentan estructuras alternas al tiempo narracional lineal, directo,
prioritaria forma de contar narifiense.

“CAMERAMAN" es la novela que, desde la tercera década, abre
las compuertas al relato contemporaneo, como voz aislada dentro
del conjunto regional, para su época, planteando una apertura hacia
lo arbitrario como base articulatoria del constructo narratolégico,
sin desdibujar la linearidad y causalidad de su argumento.

En “Cameraman” prima el monélogo interior y se avisoran las pri-
‘meras formas del fluir de conciencia. No en balde el objeto temati-
co de la novela lo expresa asi el narrador en la persona: “* .......... el ki-
lometraje sofado’’ (p. 285).

“Cameraman’” es también novela citadina, de la ciudad nueva de
erica. El protagonista Phan Van Loc se pasea por todo el con-
nte, hasta quedar atrapado en una carcel.

Su propia carcel. La referencia que la novela del escritor pastense
hace de James Joyce, y particularmente de sus obras ULISES Y
EL RETRATO DEL ARTISTAADOLESCENTEtiende a establecer un
puente doble con el maestro europeo: de una parte desde el con-
tenido mismo y la radiografia de la ciudad propuesta por cada autor
Sus espacios particulares; y la segunda desde la técnica narra-
iva reconocer la relievancia del maestro del fluir de conciencia in-
corporando por parte del pastense la técnica novedosa para enton-
ces en la literatura colombiana toda.

En la influencia de Joyce se explica el manejo del monoélogo en
Enriquez; toda la novela, salvo el primer capitulo, el cual es narrado
por un periodista, es una larga rememoraciéon de Phan sobre su peri-
plo vital. La técnica novelistica de Plinio Enriquez es agil, con la vi-
vacidad que dan los cambios de encuadre y enfoque de la técnica cine-
matografica, lo cual, considerado el tiempo de su escritura y el de-
sarrollo de la novela colombiana, encierra un interesante significado.
El caracter estructural de la nueva narrativa se percibe en nuestros
dias con un narrador de ascendencia pastense, Evelio José Rosero.
N MATEO SOLO son los ojillos de un nifo solitario que en su re-
corrido interior y atrapado en un cristal, una casona vieja de la ciu-
dad, ambiente opaco y gris, aire demencial, relaciones complejas
lamiliares de carécter edipico, recuenta para si mismo, en tono agoé-
nico, el mundo familiar, su mundo individual como mirilla que in-
tensifica el cuadro y el aire encerrado del mundo de la abuela, la tia,
la hermana, la sirvienta y el suyo.
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El objeto narratolégico esta detenido en un presente minimo que
se extiende en virtud al recuerdo intermitente, al contrapunto habil-

mente manejado. :
En JULIANA LOS MIRA, lo narrado es la pubertad femenina mediada
en la relacion de dos protagonistas nifas, el descubrimiento de su
cuerpo, el desentrafiamiento del desamor y el olvido al que las rele-
gan las actividades y politicas del mundo adulto de sus padres y
politicos en un pais tercermundista. El auscultamiento desde la
superficie de la estructura social burguesa y la clase politica,
cuestiona, indaga y observa por la mirada de unas nifias que miran
y se miran atrapadas en un closet oscuro, puertas cerradas, espejos
negros. El armario, caja de Pandora en donde ocultan sus juegos in-
fantiles-preadolescentes, centra la narrac:6n en el plano interior sin
artificios de ningun tipo. Juliana y su amiga hablan para si, no para
el lector. Intentando salirle al paso a la soledad y al abandono, con
vierten sus juegos infantiles en el espejo que les permita reconstruir
la imagen propia y la ajena que las libere de la soledad infringida
por los padres ' concupiscentes, seleccion, esta ualtima, prevista sin
moralnsmos. : 4
En las dos novelas de Rosero ha quedado totalmente atras la es-
tructura que lineariza la historia, prefiere, en su lugar, el tono en-
yolvente del relato que succiona hacia dentro, interiorizando, afin-
candose en un tono intimista, lindando con lo mejor del relato con-
temporaneo colombiano.
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