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PRESENTACION

Cantar y Danzar en los andes, el caribe, la amazonia y en el litoral
pacifico es y seguira siendo la reiterada expresién de una volunt..ad
histérica compartidad y arraigada en todos y cada uno de los dife-
rentes grupos étnicos signados por la marginalidad de afirmar ‘‘para
si”” y frente a los ‘““otros’” el derecho a tener su propio ritmo y com-
pas; su pulso e impulso; un destino y un camino.

Voz y susurro, soplo y alma que se ‘“‘a-acopla’ y es “aCorde”.al ros-
tro polifénico y polifacético de las identidades y las diferencias cu!—
turales y humanas. Llamada y apertura al ‘““otro” en la horizontali-
dad solidaria de la multietnicidad.

Huayno, Currulao, Porro, Bambuco, Joropo, Cumbia, San Juanito,
etc.,, no son otra cosa que esa multiplicidad de voces y susurros des-
de donde la matriz creadora de las comunidades andinas reiteran
y reafirman esa voluntad de integracién, de dialogo inter y transcul-
tural. Confirmacién; sin partitura alguna; de la paternidad comuni-
taria a el derecho irrenunciable de la identidad Cultural, hoy cada
vez mas anhelada y reclamada que los vagos y difusos derechos de

una democracia homogenizante alimentada de racimos y etnocen-
trismos. :

En el horizonte de este doble itinerario: Identidad Cultural e Integra-
cibn en la Multietnicidad Andina, resulta altamente satisfactorio
para el Instituto Andino de Artes Populares TADAP/NARINO po-
ner a disposicién de musicélogos, folcloristas, educadores y gestores
de las artes y las culturas populares de los paises miembros del Con-
venio Andrés Bello las ‘‘Memorias del Primer Encuentro de Investi-

gadores en Etnomusicologia’ . evento realizado en la ciudad de Pasto
en Noviembre de 1989



El Encuentro estuvo orientado a ubicar y demarcar carencias y reque-
rimientos al interior de la reflexién académico-pedagégica y los pro-
yectos sociopoliticos en torno a las manifestaciones musicales y
danzisticas en el espacio andino, inventariar recursos metodolégicos
y técnicos a. disposicion de investigadores y especialistas de los dsi-
ferentes paises participantes con miras a su evaluacién y articula-
cibn en una futura estrategia conjunta a nivel andino en favor de
estas manifestaciones claves de nuestra cultura.

Como es obvio, el Encuentro buscaba; igualmente; crear un espacio
de contacto e intercambio entre creadores y gestores populares de
las danzas y las musicas con los investigadores y pedagogos.

El IADAP/NARINO espera que el fruto de este esfuerzo de investi-
gadores colombianos, ecuatorianos y venezolanos consignados en estas
Memorias se constituyan en una clara invitacién a Instituciones edu-
cativ as e investigativas a ser ‘‘todo oido’’ a estas Voces y Susurros.

Nuestro agradecimiento especial a las siguientes personas e insti-
tuciones que hicieron posible este Encuentro a:

Las Dras. Olga Lucia Turbay de Osorio y Maruja de Gutierrez de
la Oficina de Relaciones Internacionales del Ministerio de Educacion
Nacional-Colombia.

El Dr. Eugenio Cabrera M. Director Ejecutivo del TADAP/INTER-
NACIONAL, sede Quito.

Los Dres. Efrén Coral y Julio Pérez Rector y Vicerector Académico
de la Universidad de Narifio, respectivamente.

La Dra. Maria Teresa Melfi del COPYT/CIDE/IADAP VENEZUELA.
La Dra. Clara Luz Zuahniga de la Escuela de Postgrado de la Universi-
dad de Narifio.

Dra. Hildur Zea y a Benjamin Yépez del Instituto Colombiano de
Cultura COLCULTURA.

L.a Dra. Rocio Cardenas de la Universidad del Valle.

Los Dres. Patricio Saldoval y Patricio Mantilla de la Comisiéon Ecua-
toriana del IADAP.

El Dr. Carlos Cobo del Instituto Otavaleio de Antropologia 1.0.A.
ECUADOR.

Los Dres. Jaime Guerrero A., Héctor Rodriguez, Oswaldo Granda
v Dumer Hamian Hugo del IADAP/NARINO.

Los Dres. Hernan Cabrera y José Guerrero de la Escuela de Musica
/UDENAR. VRS

La Dra. Carmen Perinni del Centro Cultural Leopoldo Lépez Alva-
rez del Banco de la Republica.

Y a todas y cada una de las personas que directa o indirectamente
prestaron y colaboracién y asesoria.

ALVARO YIE POLO
Coordinador IADAP/NARINO




INSTITUTO DE CULTURA Y BELLAS ARTES DE BOYACA “ICBA”
ESCUELA ESPECIALIZADA EN MUSICA Y DANZAS POPULARES

PRESENTACION

La Escuela Especializada en Musica y Danzas Populares, es un or-
ganismo técnico académico y artistico especializado en dreas de investi-
gacién, docencia y proyeccién de las expresiones musicales y danzarias
de base campesina. Tiene a su cargo la Unidad de Masica Popular del
Area Latinoamericana y del Caribe y el Grupo Contemporaneo de Dan-

zas Populares.

La UM.P./A.L.C., es un organismo técnico y académico especiali-
zado en areas docentes tanto técnicas como tebricas y artisticas cuya
funcién es realizar un proyecto académico dirigido a la formacién pro-
fesional con base en el estudio y el anilisis de masicas e instrumentos
populares. También brindas capacitacién y orientacién en la practica
musical comunitaria, asi como asesorar Y promover grupos musicales

de caracter popular.

Para asumir las funciones que este proyecto genera la UM.P./A.L.
C. ha adoptado un esquema de educacién acorde con el actual Cédigo
Educativo Colombiano integrado a los planes de educaciéon Formal Ge.
neral y para la educacién especializada por el sistema de ciclos.



Para los programas de Educacién No Formal ha asumido un esque-
ma educativo acorde con los planes de extensién a la comunidad y en
cumplimiento con iniciativas institucionales para programas de promo-
cion y desarrollo cultural.

Por considerar el proyecto académico la UM.P./A.L.C. una pro-
puesta particular de desarrollo académico artistico en el contexto na-
cional, la Escuela Especializada ha promovido con otras entidades el
desarrollo de programas, convenios y proyectos de mutuo interés.

El Grupo Contemporaneo de Danzas Populares es un organismo
técnico artistico que cumple sus funciones a través de consulrta, recopi-
lacién, investigacion, adaptacidon, capacitacion y proyeccion de las ex-
presiones danzarias del departamento en el contexto de la nacién.

La implementacién, el proceso de montaje, el desarrollo y el fun-
cionamiento han exigido la participacidon y presencias asi como la ase-
soria de otras dependencias del Instituto, ya que su trabajo incluye la
consulta y la participacion en distintas disciplinas art{isticas.

El G.C.D.P. debe promover, desarrollar, fortalecer las expresiones
danzarias en vias de extincién y la entidad boyacense en el ambito na-
cional con base en su dindmica cultural popular.

Aplicar las nuevas formas danzarias en el contenido tradicional y
ejercer procesos de transformacién en propuestas coreogrificas como
resultado de los proyectos de investigacion ajustados a la realidad social,
econdémica y cultural.

CONSIDERACIONES Y APROXIMACIONES AL DISENO
DE UN PROGRAMA DE CAPACITACION CON BASE
EN MUSICAS POPULARES Y SU ORGANOLOGIA

La exigencia de considerar la formulacién curricular coherente e
integral en el contexto de las expresiones artisticas de base campesina,
nos condujo a elaborar un marco teérico que definiera e identificara la
interpretacién de sus formas de ver, asimilar y transformar la realidad
en directa proporcién a las condiciones, procesos y forma de produc-
c16n




De otra parte, observar una posicién a adoptar coherente con el es-
tado de cosas anteriormente citado, que nos permite interpretar con
aproximada certeza sus procesos de desarrollo cultural y actuar paralela
y simultineamente en esta nueva comunidad de aprendices, Gnica garan-
tia de participacién y conocimiento de las formas de aprender y las for-

mas de ensefiar.”

Asimismo realizar un estudio simultineo de los productes musica-
les mediante procesos de transcripcidon, andlisis y evaluacién de produc-
- tos de desarrollo técnico y tedrico a través de una mecdnica de inventa-
rio que condujera a una aproximacion dididctica y metodologica afines
a los repertorios como productos terminados, -las estructuras bisicas
de elaboracién musical, melédicas, arménicas y ritmicas en un todo ex-
- presivamente articulado y no como temdticas tedricas con diferentes
grados de dificultad independientes y aislados, desprovistos del sentido
‘expresivo que las integra.

Con este principio las misicas que ocupan nuestro interés debe-
rian definirse como productos concretos en espacios definidos y de esta
manera también los instrumentos que las representan.

Es asi como el A.L.C. empezb a cobrar una importancia definitiva
en la formulacién global del proyecto, en virtud de que la mayoria de
los procesos socioculturales del irea son semejantes asi como su origen.

De esta forma los instrumentos empezaron a dimensionarse en el
contexto Latinocamericano, Andino, Llanero, Costero y de las Antillas,
lo mismo que la producciéon de musicas instrumentales, vocales y mix-
tas.

Los ritmos métricos, las similitudes y por supuesto lag diferencias,
el caricter armoénico modal, las estructuras melédicas, la forma, el nivel
de simetria y la relacién expresiva empezaron a identificarse con asom-
broso parecido en productos distintos presentes en 4reas geogréficamen-
te distantes.

No es por esto gratuito que se produzcan.acriticamente adopcmo—

nes culturales en areas geog-iﬁcamente distantes; gui el fenémeno d§
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acceso, intercambio y la radio TV difusién han generado un modelo de
odela un nuevo producto musical que esti fuera de
control de los procesos locales de produccion incorporandose como un

expresibn que m

producto de consumo.

De esta manera los instrumentos empezaron a definirse por simili-
tudes y afinidades técnicas, por ej.:

LAS ARPAS Llanera

Jarocha
Paraguaya
Céltica

Como instrumentos fisicamente similares, técnicamente distintos y
priacticamente iguales. Estas coincidencias permiten estudiar el instru-
mento no solo con referencia técnica a los repertorios que le pertene
cen, sino integrado con el contexto técnico de los instrumentos afines,

_consideradas sus diferencias reales. El producto de esta prictica es un
evidente salto cualitativo en el desarrollo técnico del instrumento, como
en el desarrollo de las msicas que interpreta.

De la misma forma los demas instrumentos se ubicaron en este
contexto, teniendo en cuenta sus sistemas de produccion del sonido y
la mec4nica del instrumento. Asi, por ej.: (Pig. 101) Musicas Regionales

y Pedagogia.

CUERDAS:

DIAPASONES

1. Diapasones de Plectro
. Bandola Andina
. Bandola Llanera
. Bandolina
. Bandolin venezolano
2. Diapasones de Rasgueo
. Tiple
. Cuatro-
. Jarana
. Cavaquifio
. Charango, etc.

ARPAS

Llanera

Paraguaya
Jarocha
Céltica

VIENTOS

Lengiietas sim-
ples: instrumen-
tos cuyo sistema
de produccion

del sonido se



Diapasones de Pulsacidn

- Guitarra

PERCUSION
- Membranas simples
. Membranas dobles
- Placas

. De choque y friccidn

T de
3 pitese®
3eF® e

realice con la vi-
braciébn de una
lengiieta.
Lengiietas Do-
bles: Instrumen-
tos cuyo sistema
de produccién
de sonido se rea-
lice mediante la
vibraciéon de 2
Lengiietas.
Lengiietas Neu-
maticas:

. Reolinas

. Armonicas

. Dulzainas

. Acordeones

De Embocadura:
Instrumento cu-
yo sistema de
produccion de
sonido se realiza
con la forma-
cion de emboca-
dura de la boca
del instrumento
a la posiciéon de
los labios y la
forma de emi-
sion del aire.

De Boquilla: Se
realiza con la vi-
bracion del aire
en los laberintos
acusticos del ins-
trumento.



De esta manera la practica instrumental en desarrollo de cualquier
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programa curricular propuesto, esti inscrita en un grupo de expresiones
musicales e instrumentos, que denominamos Matriz, asi:

— Matriz Andina
— Matriz Llanera
— Maztriz Afrocostera

En virtud a que el desarrollo del plan de capacitacion del C.IC.P. se
practicd a partir de las regiones y provincias del departamento de Boya-
ch y sus areas de influencia cultural, con base en el proceso de investiga-

0 oot G A

cién planteado por Samuel Bedoya a través de los corredores de inter-
fluencia culturals se entiende por Matriz Andina un irea integral de tra-
bajo afin al drea geogréifica de los Andes y los repertorios instrumenta-

les que representan esta gran zona, de tal forma que un estudiante de Ban-
dola Andina conocera y asumira repertorios de bandolina, bandolin vene-
zolano y otros instrumentos cuyo comportamiento técnico sea similar al
de la Bandola Andina; asimismo integra en los conjuntos de referencia
otros instrumentos que conforman los grupos base de los repertorios

e kb ) el

que interpreta, por €j.:

TRIO ANDINO - - Bandola Andina, Tiple, Guitarra.
TRIO BRASILERO - Bandolina, Guitarra 7 Cuerdas, Cavaquifio,
etc.

As{ como los instrumentos se comportan con relativa versatilidad

técnica en razén a los grupos conformables en todo el contexto del
irea, asimismo también la hay de matriz a matriz; por ej.: un estudiante

de percusiéon debera participar como maraquero en los grupos llaneros,
como percusionista en los grupos costefios y en los grupos andinos.

El contexto del desarrollo instrumental en la UM.P./A.L.C. plan-
teado como unidades de trabajo a partir de matrices instrumentales de
desarrollo técnico en el irea latinoamericana, contempla las vertientes
de confluencia regional del Departamento de Boyaca -sistemas de con-
fluencia cultural y musical andino, llanero, afrocostefio.

La clasificacidbn organolébgica de los instrumentos. considerando el
nivel de afinidad técnica, los grados de desarrollo v sus posibilidades.
6
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determina un modelo particular en el tratamiento técnico de los instru-
. mentos, y asimismo en el modelo metodolégico de implementacion.

La conformacion de los conjuntos, y agrupaciones de base y los
desempefios instrumentales en los conjuntos de referencia, designan un
grado de desarrollo técnico interdisciplinario.

Los repertorios, los modelos de anilisis, el contexto sociocultural,
las formas de produccion, conforman un area particular de trabajo es-
trechamente ligada al desempefio instrumental integrada a sus procesos
técnicos de desarrollo en el contexto del plan académico. Los plantea-
mientos metodolégicos, el desarrollo técnico y teérico conducen a la
formulacién de un modelo particular pedagogico y de implementacién
didictica inherentes a las musicas, y los instrumentos que las interpre-
tan, y las sociedades que las producen.

El todo conforma una perspectiva singular de desarrollo artistico
a partir de musicas e instrumentos populares y conduce a la formula-
cion de un disefio curricular y su implementacién en los planes de for-
macion.

Las Areas que de entrada se proponen como area de formacién
profesional en el contexto del proyecto como educacién continuada,
son, por un lado:

PEDAGOGIA MUSICAL — Con especialidad instrumental por Ma-
triz.

ETNOMUSICOLOGIA — Con especialidad instrumental por Ma-

TEORIA Y ANALISIS EN MUSICAS POPULARES Con especia-
lidad instrumental por Matriz.

Y por otro, un plan de EXTENSION A LA COMUNIDAD, en un
programa No Formal de desarrollo cultural con asesoria y aprendizaje
técnico instrumental y vocal extensible a los grupos musicales campesi-
nos y urbanos activos en la ciudad ; fuera de ella. en el Departamento.

7




La necesidad de garantizar un nivel profesional de competencia y
artistica, nos motivé a convocar nifios en edad escolar que en el desa-
rrollo del programa cautivaran su interés por un campo profesional ca-
si virgen y con posibilidades muy concretas de consolidacién y defini-
cién en el campo de accién de la educacién o la investigacion.

Esta convocatoria simultinea a los grados de escolaridad del 5o.
o 60. y de 10 afios en adelante, nos permite organizar un proyecto aca-
démico con mecanismos de promocibén por el sistema de ciclos y divi-
dido en etapas. (Pig. 101 ) Mdsica, Regién y Pedagogia.

PLANES DE FORMACION

— PREPARATORIA ELEMENTAL
— ELEMENTAL

— TRANSICION O DE EXPLORACION

VOCACIONAL MEDIA VOCA —
CIONAL
— PREUNIVERSITARIO O DE DEFINICION
VOCACIONAL
— UNIVERSITARIO UNIVERSITA-
RIA

Esta alternativa de formacién, que integra los programas de For-
‘macién general y los de Formacién especializada, no establece de entra-
da un determinismo profesional. Considera la Escuela Especializada en
Miusica y Danzas Populares que las oportunidades deben llegar en el
tiempo justo y cuando las condiciones de desarrollo sicomotor permi-
ten un desarrollo altamente especializado en lo técnico-instrumental y
en lo audioperceptivo. Es por esto que el Programa de Capacitaciéon
Formal estd orientado al grupo de nifios y adolescentes que estén en
condiciones técnicas y artisticas compatibles al grado de exigencia de
los programas. De otro lado porque en corto tiempo se vincularin al
Programa Integral de estudios generales y de capacitacion artistica, que
mediante convenio con el Colegio Boyaci viene realizando la Escuela
Superior de Misica, dependencia del mismo Instituto. junto con la Es-




EX et
gt

e
- & » A_' &
-~

cuela Superior de Bellas Artes, unidas al Area de capacitacion con la

Escuela Especializada en Muasica y Danzas Populares. La implementa
cién del proyecto que tiene algo mas de afio y medio de ejecucion . ha
producido materiales y contenidos de singulares caracteristicas.

Por un lado la producciéon de Cartillas Técnicas de aprendizaje ins-
trumental a partir de repertorios con niveles de dificultad en escalas de
gradacién nivel por nivel, semestre a semestre, como modelos de aproxi-
macién o lo que se constituiria en una programacion integral de conte-

nidos matrices y en areas de especialidad en Pedagogia, Etnomusicolo-
gia y Teoria de Analisis.

Estas Cartillas concebidas como apuntes técnicos al desarrollo
instrumental, corresponden a las exigencias que sobre conocimiento.
contextualizacion y ejecucion se tengan del instrumento. También a
una propuesta de desarrollo instrumental. con materiales didacticos in-
tegrados a una metodologia de aprendizaje del instrumento.

Asimismo la formulacién de un procedimiento técnico que mar-
que una ruta de entrada al Area Tebrica musical fundamentada en el es-
tudio de repertorios que guarden un primer nivel de similitud en la for-
ma y contenido, que, mediante un estudio comparado, ofrezca posibili-
dades tipicas de comportamiento melddico, armobnico y ritmico, pro-
cesadas por una mecanica de inventarios que han permitido la defini-
cibn y posterior formulacion de la propuesta técnica de desarrollo en
el Area Teorica con repertorios de Gavan, Bambuco y Cumbia.

A través del Centro de Investigacion de Cultura Popular (CICP)
y con la participacion de funcionarios del mismo, se adelanta el estu-
dio del contexto y formas de producciéon de las masicas mediante un
Area especializada de trabajo llamada Miusica y Sociedad, en donde
tiene lugar el estudio y el analisis de los procesos de produccion, de
transformacién y recreacion musical en el contexto de las sociedades
que las producen.

El modelo de anilisis en mausicas populares es abordado a tra-
vés de un area de trabajo que se denomina estructuras. Este modelo
esta disefiado como el instrumento mas importante de reflexion y re




fracciébn de una practica artistica. En él se identifican v se tipifican los
contenidos mas relievantes del discurso artistico y a traves de ¢l se

producen herramientas para el hacer
DESCRIPCION GENERAL DEL MODELO

ANALISIS GENERAL comportamiento musical, clisés. rela-
cioén te xto-miusica, modelos de organizacion.

ANALISIS DESCRIPTIVO
_ Elementos constitutivos del hacer musical

Intervalica
Melodica—— — — — ...- -— Escalistica ——————— Defini-

cién del sistema musical

Relacion con lo téxtico

Arménica —— — —-——— ——— Definicién de las inflexiones ca-

denciales

Ritmica ——— - =t X Como generador de movimiento.
Definicion de los regimenes de
acentuacion

Agogia — — — - ——— Dinamica sonora

Estructura - - . D23 Modelos
Géneros

Timbrica

Instrumentos - - - ——— —— Organologia, clasificacion

Instrumentaciones

De esta forma el programa ha venido desarrollandose consolidando
cualitativamente las propuestas que se formularon inicialmente a través
de los talleres regionales del C.1.C.P. integrados a proyectos de investiga-
cién y posteriormente las nuevas propuestas que surgieron con la crea-
cién de la E.E.M.D.P. como un resultado especifico del trabajo iniciado
por el C.1.C.P. S

Esta descripcién general pretende ampliar globalmente el conoci-
miento que sobre el proyecto UM.P./A.L.C. se tenga y también ilustrar
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';'on cierto detalle las particularidades sobre el plan de formacién.

-

La formulacién de este proyecto y su desarrollo dieron como re-
tado la iniciativa Institucional de crear una nueva Dependencia en el
ea de capacitacién del ICBA que a su vez posibilitd la creaciéon de una
fraestructura de servicios administrativos, técnicos, académicos y de
servicios generales que es hoy la Escuela Especializada en Masica y Dan-
zas Populares.
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