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INTRODUCCION

ntar la integracion entre los paises de la Region Andina,
te programas de investigacién y desarrollo de las Artes Populares
astezcan su identidad cultural y beneficien su progreso integral,
: tyen lineas maestras en la praxis institucional del IADAP.

B

t anpacién por las artes populares, es una particularidad
da en un tratamiento amplio de la Cultura Popular y su contri-
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bucién a la identidad nacional y regional de nuestros paises. EIl Arte
Popular por condensar valores socio-culturales que expresan un peculiar
modo de relacién entre los hombres y de estos con su entorno, nos
permite vivenciar, conocer y apreciar el modo de ser, sentimientos,
aspiraciones y acciones de las mayorfias sociales de nuestros pueblos;
ademais, observar una serie de factores de identificacidén sobre los cuales
construir el discurso integracionista.

Esta situacién ha sido considerada por el IADAP en el contexto de
una coyuntura histérica donde es manifiesta la voluntad politica de los
estados nacionales andinos, por superar ——en conjunto— las limitaciones
del desarrollo de sus pueblos y lo ““frigil”’ de su presencia en el &mbito
mundial.

En este sentido, el presente ensayo pretende desarrollar varias
pau'tas de reflexién sobre la actitud tebrico - metodologica asumida ins-
titucionalmente para el estudio y promocién de una de las manifesta-
ciones de mayor trascendencia cultural en el 4rea andina, como es la
miisica popular de nuestros paises, en la versién de uno de sus funcio-
narios, participe de varios proyectos y actividades desarrolladas particu-
larmente en Ecuador.

1. EL PROBLEMA CULTURAL Y LO POPULAR AL INTERIO
DEL ESTADO NACIONAL.

En el documento constitutivo del IADAP se enuncia que el obje
tivo histérico fundamental de los estados, es asegurar cada vez mis p
sus habitantes niveles de dignidad y bienestar, que no podrin
logrados sino en la medida que los pueblos sean capaces de desarrollar
expresar su “irrenunciable personalidad” (1), de reconocerse y reflexi
nar sobre si mismos, sobre su cultura y conciencia.

Esta premisa, diremos responde a una tendencia del Estado modem
por representar la correlacién de fuerza y participacién politica de
clases y estamentos sociales que lo integran. La consolidacién del
verso de su incidencia (territorio y pueblo) y la vigencia de las relacio
nes predominantes entre sus diversos estratos sociales, igualmente
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n como una dindmica compleja que exige y estimula la partici-
on de los méds amplios sectores poblacionales y sus estratos repre-

ribuir a este proceso y definicién del Estado —en términos genera-
" mandaria entonces, potencializar y valorar el aporte de los diver-
fupos sociales; por lo que la gestién en los 4mbitos de la ideologfa
ura resultarian los mas idéneos en la consideracién de que
ores de cohesiébn social, contribuyen significativamente en la
on de rasgos nacionales de identificacién y membresia.

nunciado -es posible afirmar- representa un primer nivel justifica-
lel quehacer institucional ¥ que nos ha conducido a un tratamiento
ura popular de cara al problema de la identidad nacional y el
© que asume el Estado por su resolucién. En este sentido, pro-
nes bisicas de nuestra politica cultural han sido:

Reconocer a los sectores amplios y diversos de nuestra poblacién
-omo portadores de importantes manifestaciones, cuya tradicién
érica testimonia un proceso dinidmico de produccién cultural e
ogica en el marco de las formaciones socio-econémicas nacio-

sar la constitucién que una genuina y sélida Cultura Nacio-
al, mediante mecanismos que permitan a los sectores sociales con-

buir con sus elementos mas fGtiles y representativos: verndculos,
iollos, regionales, etc..

& o F

ro una visién de la cultura desprendida del proceso de produc-
iterial de la sociedad, y de las relaciones que intervienen entre las
es clases y capas sociales, corre el riesgo de presentar ‘““vaciadas”’
tenido las manifestaciones culturales, para més bien mostrar-
igenes “‘cosificadas”, ideolégicas, como Cultura Nacional.

.A.i'6n se orientd a superar el problema considerando dos
fundamentales: la percepcién de lo popular por parte del Esta-
mal; y, un tratamiento detenido de la Cultura Popular, como
e a nivel simbélico desarrollan los grupos sociales, mayoritarios
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de la sociedad, en funcién de su realidad y reproduccidn.

Refiriéndonos al primero,"”.:adetnés de los enunciados iniciales de
este apartado, se ha considerado que el funcionamiento y politicas del
Estado moderno no corren exclusivamente del lado e iniciativa de las
clases dominantes en el poder, sino que las mismas dependen igualmen-
te del papel que este asume respecto de las clases dominadas. Esta afir-
macién tiene su fundamento en el tratamiento que Gramsci hace de la
hegemonia o la capacidad de direccién intelectual y moral que impone
la clase dominante para aseguar el concenso de los gobernados, corres-
pondiéndole al Estado el velar por una organizacion eficaz y una repro-
duccién a largo plazo de esta situacion.

En la vision de este autor, el problema de reproducir la hegemonia
“obligarfa’ al Estado cierta autonomia en el tratamiento politico de las
relaciones entre las clases y estamentos, necesaria para mantener la diri-
gencia del grupo en el poder. Este espacio serfa el que da lugar a los
proyectos populares, y su tratamiento permitiria comprender las condi-
ciones en que trasciende a la sociedad en general, la participaciéon y rei-
vindicaciones de la sociedad civil a través del aparato estatal.

Lo descrito —considero— nos permitié un segundo nivel de consen-
so en el tratamiento de la cultura popular, que involucra tanto la preo-
cupacién sobre la identidad nacional y su patrocinio por parte del Esta-

do, como el espacio reivindicativo creado por los sectores populares en
su relacién con el mismo.

En definitiva, observamos que el tratamiento del problema central gira

en torno a una actitud politica de la que participan los sectores funda-
mentales de la sociedad.

r & LA CULTURA POPULAR : CONSIDERACIONES TEORICAS

El tratamiento del tema de la cultura popular ha sido el aspecto
matriz del’marco tebrico desarrollado para enfrentar la promocion de
las artes populares, para lo cual se considerd el aporte de autores con-
temporineos que discuten la problematica de lo subalterno, el estudio
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primer antecedente es reconocer a relacién de la cultura con
ciones objetivas de existencia de la sociedad, lo que nos condu-
guir una elaboracién simbélica diferenciada por parte de las
s y estamentos sociales en funcion del rol que cumplen en el

¢ de produccién global.

1 la vertiente marxista este aspecto, se enuncia de manera acen-
firmando que el conjunto de relaciones socio-econdémicas
las cuales los hombres se integran para su subsistencia, son las
ran a su vez formas de conciencia e ideologia (arte, ciencia,
n, filosoffa, etc.); y, que es la desigualdad en la participacion del.
5 social global excedente (econémico, poder, espacio, etc.)
5> por el trabajo, la que da lugar a una practica pluricultural en

eete sentido, Garcia Canclini plantea que la Cultura Popular
2 procesos de ‘‘apropiacion desigual de los bienes econdmicos
de una nacién o etnia por parte de sus sectores subalternos;
rension, reproduccion y transformacién, real y simbélica de
diciones generales y propias de trabajo y de su vida” (2). Ademis
oracticas y formas de pensamiento que los sectores populares
L si mismos, para concebir y manifestar su realidad, su lugar
o en la estructura social, estidn insertas en las condiciones de
1, circulacién y consumo del sistema en que viven.

de esa manera la imbricacién entre las instancias de la totalidad
: pen'%'te una mejor comprension de los fenémenos ideologi-
ales, de estos procesos ‘‘ideales’’ (de representacién o reela-

s valorariamos dos aspectos:
cultura cumple, dentro de las necesidades de produccién de
. la funcion de reelaborar las estructuras sociales e imagina

s (4).
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La elaboracién cultural es un proceso de produccién determinado
por las necesidades globales de un sistema social, que trasciende a
los 4mbitos de la circulacién y el consumo, a la dindmica de la
sociedad en definitiva. ‘

Estos elementos nos orientan a ubicar el problema de la cultura
popular, en las esferas de la reproduccién social y el poder, con lo que
la definiciénde lo popular adquiere una relacién histérica ligada a los inte-
reses de las clases sociales, tal cual lo mencionara anteriormente al fina-
lizar el acapite 1. '

2.1. El problema politico y la cultura popular
Gramsci sostiene que las clases dominantes se imponen como tales,
no sélo mediante el poder econémico sino por su capacidad de
direccién intelectual y moral que asegura el consenso de los gober-
nados. Esta hegemonia se sustenta en la ““sociedad politica” que a
través del Estado —en cuanto organizacién politica, juridica y
represiva |} transmite un capital cultural por medio de sus aparatos
con los que engendra hébitos y pricticas culturales; en la sociedad
capitalista las instituciones que administran, transmiten y renuevan
la cultura son principalmente la familia y la escuela, ademis los
medios de comunicacién y las formas de organizacién del espacio
y el tiempo. ’ ; '

Pero, al existir una participacién diferenciada de cada clase en los
aparatos culturales, se estructuran héibitos estéticos y gust':os'_ dife-
renciados que contribuyen a que el sector dominado, subalterno
recree su conciencia y condicién de subordinado y vaya generali-
zando en la sociedad su propia cultura y sus propios aparatos ideo-
légicos. Ademis, se considera que el velar por una organizacién
eficaz y una reproduccién a largo plazo de la hegemonia, supone
una hdbil y diversificada conjugacién de las formas de dominio
exigida por las diversas coyunturas de correlacion de fuerzas entre
el bloque en el poder y las clases dominadas, las cuales en momen-
to de ascenso en su lucha y conciencia socavan el concenso de
dominacién y consolidan su presencia.

De lo expuesto se puede colegir que en el tratamiento de la Cultu-
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_, Popular, debe considerarse el Zmbito de la interaccién politica
ntre las clases sociales, que generarfa tanto los espacios para su
esarrollo como una definicién histérica tendiente a contradecir lo
dominante y representar ‘““tendenciosamente” las aspiraciones poli-
ticas y culturales del pueblo. .
:r elementos teéricos revisados permitirian- un tercer nivel en el
tratamiento de la Cultura Popular, en un sentido mas analftico con
il cual discutir el problema de la Cultura Nacional contrastando
icepciones que la ideologizan y distorsionan. Asi, ademis
ds ibirfamos a las manifestaciones culturales populares:
caricter opuesto y contrastivo de la cultura de los sectores
ominantes de la sociedad, no obstante de compartir sus valores e

ologia que los matizan e infiltran.

Que su simbélica, mensajes y valores afirman y son representativos
e los intereses polfticos y del quehacer de los sectores subalternos
Jue sus fuentes creativas se enraizan en el aporte de los pueblos
jue han intervenido en la formacién econdmico social de nuestros

&z

en la actualidad su presencia es mayormente manifiesta frente
1a crisis cultural de las sociedades modernas que subsumen a la
tura en la racional del mercado y la mercancia.

s

u€ recrean su impugnacién critica frente al tratamiento ideols-
20 que de ella hacen los sectores dominantes de la sociedad.

- "‘ *

L TRATAMIENTO DE LA MUSICA POPULAR

¥,
%

as referencias descritas en los acdpites anteriores, han permitido
rie de orientaciones para el tratamiento de la Msica Popular,
lo en conceptualizarla como una de las fuentes m4s idéneas de
r valores sociales, por ser expresion viva del pueblo, gue surge de
i6n historica y de las condiciones materiales de su existencia.
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En las clases populares de nuestra sociedad, las canciones, creencias y
fiestas aparecen estrecha y cotidianamente ligadas a los trabajos y acti-
vidades que aseguran su reproduccibén, impregnando de expresividad y
vivencia a los modos de cantar, de taiier los instrumentos, etc..

Esta cualificacién ha devenido paulatinamente, a través del estudio
de diversas manifestaciones: compositores, cancioneros, repertorio orga-
nolégico, agrupaciones, intérpretes, funcionalidad, connotaciones socia-
les, etc.; permitiéndonos objetivizar lo complejo del procesc de elabo-
racién cultural y la necesidad de apuntalar a la multietnicidad como
principal premisa en la configuracién de una auténtica fisonom{a nacio-
nal. En este sentido —se dirfa— si interesa contribuir al proceso histéri-
co de formacién del Estado - Nacién, observar la pervivencia y simbio-
sis de los antecedentes indigenas, afro-americanos y europeos occiden-
tales, sus variantes locales y regionales, recreados ‘“‘exquisitamente” por
las diversas manifestaciones musicales, es un denominador de comin
interés para los diversos estratos de la sociedad y de los paises andinos.
De hecho reconocer la MULTIETNICIDAD Y PLURICULTURALI-

DAD de nuestros pueblos es una “norma de conducta’ del quehacer
institucional.

Otro aspecto de importancia, ha constitutido el sustentar el estudio y
promocién de la Misica Popular en el marco de la teorfa cientifica de la
Cultura y el trabajo interdisciplinario de las Ciencias Sociales. - Asi, ha
sido pertinente considerar que la produccién de lo sonoro desarrollada
hasta alcanzar: los distintos instrumentos musicales de los que dispone
el hombre en la actualidad, la concrecién|en escalas y formas de ordena-
cién de los sonidos, la fijacién de combinaciones ritmicas y géneros que
dan lugar a patrones formales que caracterizan a cada grupo humano;es
el resultado de la praxis histérica y social de los individuos tras la cual
subyace de forma sensible y estética, una dinidmica de aprehension del
mundo y de expresi6én de sus aspiraciones. Refirimonos con mayor
detalle a este aspecto.

Una premisa general que define a la Cultura, es la contraposicién
que se hace de ésta respecto a la naturaleza; en el problema musical
la ilustracién serfa la siguiente: los “ruidos” desorganizados pertenece-
rian a la naturaleza, a la cultura se adscribirfan por ejemplo, las escalas
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 toda suerte de repertorio de sonidos organizados e iilgntiﬁcados. En
| esquema de la lingii{stica, operativamente esta situacién da la posibili-
ad de ubicar una doble articulacién entre lo signico-denotativo y lo
tico-connotativo.
- Las unidades de primera articulacién (distintivas) serfan aquellas de
s sonidos naturales, es decir, la recepcién fisialbgica o viscerallde los
idos o de los sonidos que vienen de la naturaleza; la segunda articula-
i6n —lo que hace que esos sonidos adquieran una cierta significacién y
om uniquen algo eventualmente— serfa la organizacién de los mismos
omo notas, escalas y esquemas melédicos, que tienden a comunicar
lgo, con recursos y leyes propios, y con funciones expresivas de comu-
'6n y traduccibén simbélica de lo real. '

- Este aspecto semantico es el que da lugar a interpretar el “uso
cial””, la funcionalidad o la actuacién que dentro de la sociedad cum-
h mﬁslca y que parecen centrarse fundamentalmente en dos aspec-
8: la socializacién de conductas y valores que permiten al individuo
iteriorizar el vivir de su grupo; y, la cohesiéon grupal mediante una

raxis ideolbgica que identifica y comunica a los individuos.

Bn consecuencia a esta referencia general, una tarea de importan-
ha sido el conceptualizar lo popular a partir de las elaboraciones cul-
es tradicionales, cotidianas y folcléricas, incorporando el desarrollo
co sobre el uso y ‘“‘apropiacién® que los sectores populares hacen
cs bxenes culturales de la sociedad, en las distintas instancias de su
nédmica histérica. Igualmente, abordar el estudio de las manifestacio-
s musicales interrelacionando sus aspectos formales con los elementos
.{3; ntenido; sus caracteristicas de variedad, colectividad, anonimato,
idicionalidad, oralidad, funcionalidad y dinamicidad con la naturaleza

tructural-subyacente o la realidad en que se inscriben las mismas. |

ks ,En fin, estas pautas tebricas en la actualidad atraen nuestro que-
icer y nos han permitido esgrimir propuestas e hipotesis de trabajo,
n las cuales dilucidar las adaptaciones, cambios y persistencias que
bservamos en las manifestaciones musicales populares, ‘“‘cargadas” cada
mis del nuevo caricter de las condiciones econémico-sociales expre-

das: en el avance industrial y tecnolbgico, en la formmscibn de grandes
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concentraciones urbanas, en las contradicciones del capitalismo depen-
diente y su sistema cultural institucionalizado y en el avance de la con-
ciencia polftica de los movimientos progresistas. |

4. A MANERA DE CONCLUSION

La msica y la cultura en general son una praxis social del hombre
gestada en relacién con la evolucién de la sociedad. Su tratamiento y
promocibén debe tender a integrar el mundo simbélico y el mundo mate-
rial en una teleclogfa de recreaciébn mutua y dindmica; que eduque la
conciencia de los sectores populares y los proyectos a apropiar para si,
los sistemas y estructuras productivas, sociales y politicas que garan-
ticen su superviviencia y reproduccion.

La opcién de mayor trascendencia, entonces parece ser, insistir en
la comprensién de los procesos de codificacibn cognoscitiva'y emotiva
aprehensibles en la muasica popular y revertirlos mediante mecanismos
adecuados para que los sectores populares los reasuman e integren a sus
acciones diarias y préicticas comunitarias; los tradicionalicen, desarro-
llen y proyecten; la tradicién es una prictica popular que cohesiona e
identifica a generaciones e individuos, igual cumpliri en beneficio de la
identidad andina. |

CODA

Finalmente, considero que decantar y enriquecer de las experien-
cias e inquietudes expresados en este documento, a través de las diversas
actividades de intercambio programadas en este ENCUENTRO, consti-
tuye una actividad y espacio que beneficiar4 a la Integracién Regional,
sobre todo en la posibilidad de coincidir en principios que orienten las
actitudes teéricas y metodolbgicas al futuro. Es una tarea y posibilidad
que debe iniciarse y estimularse méis temprano que tarde.
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