SIMBOLOGIA Y FENOMENOLOGIA MUSICAL

Carlos Alberto Coba Andrade

A El simbolismo surge en Francia a mediados del siglo XIX y cuyos
principales representantes fueron los poetas Verlaine, Rimbaud y Ma-
llarmé. Los iniciadores de esta corriente formaron escuela y se difundio
2 todo el continente europeo y a comienzos de siglo paso a formar par-
te de la “Etnomiisica’’ y principalmente de la lingiiistica.

En la historia de las corrientes literarias el simbolismo es una reac-
cion contra las tendencias realistas que en su modalidad mas prosaica se
ocuparon de los aspectos mas crudos de la vida. Puede decirse que los
simbolistas representan la antitesis del retratismo realista y naturalista.

No debe pensarse que el simbolismo es una actitud literaria negati-
va, pues sus postulados poseen un caricter altamente positivo. En efec-
to, asi como los parnasianos buscan el efecto exacto y plastico
de la expresién, los simbolistas se esfuerzan ante todo por lograr y co-
municar el sentido musical del lenguaje (Etnomusica) y ser fieles en la
transcripcién musical y llegar a determinar la estructura de cada una de
las culturas estudiadas; sin el simbolismo seria inatil alcanzar los logros
hasta el momento obtenidos mediante las sugerencias y el valor melodi-
co de las palabras y del discurso musical. Lo que mas aprovecha el sim-
bolista es la implicacién del término matiz que lo distingue, la sensacion

que origina y la situacidbn que crea y evoca. No solo se circunscribe el
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treador simbolista a las palabras como elementos aislados sino que le in-
‘también los efectos ritmicos que resultan de su esmero y opor-
‘encadenamiento dentro del discurso musical. El contenido de for-
por otra parte, no tiene una fisonomia fija y rigida ni para el ar-
‘que lo expresa ni para el lector u oyente que lo. -perc1be De aqui
il impresionismo, el trecho es, por lo tanto, sumamente d@mphcado por
ntidad de simbolos que debe conjugar y aphcar Tarea dura’ dentro
: la EtnomGsica y pr1nc1palmente para el transcriptor:

La “Simbologia’ es el estudio de los fenémenos relativos a los sig-
A g
s que representan “altura”, “duracién’, “‘altura-emisién™, ““timbre-
on”’, “‘signos especiales” y “signos mixtos’’.

Yy ‘sig

~ La investigacién etnomusicologica especializada sobre el discurso
sical, fenomenologia, constituye la ciencia de la “‘transcripcién etno-
cal”: dentro de ésta, la simbologia se ocupa de la transmisién grafi-
el discurso musical y grafica el significado que se efectia por medio
los instrumentos musicales. La simbologia puede hacerse desde una
'spectiva tedrica, descriptiva o histérica, que dari a los problemas fe-

La evidente sistematizacion de los fen6menos musicales siempre ha
acilitado un analisis fenomenolégico, estructural y semintico relativa-
P s¢guro de los mismos No obstante, cuando se llega al ambito

ficil solucion dentro de la Etnomisica. A pesar de las méas varia-
mbologias, los etnomusicélogos no se ponen de acuerdo sobre una
orfa coherente con arreglo a la cual pueda analizarse y compararse a
e formular leyes generales que permitan el quehacer cultural-etno-

"lt')gico.

: DEFINICION Y COMPONENTES DEL SIGNO
Ll
~ “Signo” es el término clave en etnomusicologia. Segiin la generali-
de la doctrina, el signo debe consistir, por lo menos, en dos cosas:
repercusion gggceptible en uno de los sentidos del receptor; y, un
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contenido o significado. El simbolo representa: una imagen, una figu-
ra, un sonido, una divisa, una palabra, un-concepto, una frase o un dis-
curso musical percibidos por nuestro entendimiento. ComGnmente se
denomina expresién, al signo; mientras que el conjunto de todos los sig-
nos de una misma clase se llama ‘“‘tipo’’; tal es el caso: que signos repre-
sentan la altura sonora. En este sentido, el nimero total de sonidos en
un discurso musical es el nimero de expresiones, mientras que el niime-
ro de sonidos en el discurso musical es el niimero de “‘tipos’’ de sonidos
que conforman la simbologia musical.

Los signos pueden clasificarse segtin el sentido en el que incide el

significante: asi, seran visuales y auditivos. Por otra parte, la correlacién
entre el discurso musical escrito y el discurso musical oral dista de ser
exacta, precisa y total por razones de escritura trabajada de antemano
y por transcripcidén del discurso musical oral por el etnomusicélogo,
quien tiene que tratar de estudiar el “etic” y el “emic”.
; Cuestion de capital importancia para la mayoria de los etnomusi-
cologos es la diferencia entre designacion y denotacién simbélica y la
distincién entre lo que significan los signos concretos y la capacidad
concreta que debe ser aplicada en el discurso musical de acuerdo a las
culturas que estian estudiando. Es importante distinguir lo que el signo
designa y otra el substracto simbdlico.

Todo signo designa algo dentro del discurso musical, pero algunos
signos no corresponden a la realidad transcrita por el etnomusicélogo, ya
que la simbologia es una mera aproximacion el ““‘emic” y el “etic’’; por

consiguiente existe una discrepancia perceptible entre lo que el tipo-sig-
no designa y el denotado o substracto expresa.

Debemos distinguir tedricamente entre designados y denotados
dentro del fenbmeno etnomusical, ya que el denotado verdadero pue-
de estar compuesto por mas de un signo simple o de varios signos com-
puestos. Esta descripcion simple del signo esti en funcién del significan-
te y del significado. El signo visualizado y lo que él expresa implicita-
mente.

En la teoria de Charles S. Pierce son esenciales dos factores dentro
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i signo: “El intérprete o el individuo para el cual fund®¥& como signo

q bnjugacit')n de un significante y un significado; y, el interpretante,

e corresponde a la reaccién del intérprete ante el signo””. Una manera

xplicar esta reaccion es entender ‘“‘interpretante” como la traduc

£

n particular de un signo a otros signos que hace el intérprete. Por
parte, son descubrimientos neurolégicos de la comprensién y de los
enos sicolégicos. El etnomusicélogo traduce e interpreta median-
sfgno, el designado y el denotado, por medio de un significado y
gnificante.

‘Asi, con arreglo a la concepcibn tradicional, el designado de un sig-
fa dado por la definicion verbal del signo; la - sicologfa conduc-
ha tratado de soslayar el designado en favor del signo como algo
‘acto. De aqui que debelnos tener muy en cuenta la teoria de Alan
ax sobre el “emic” y el “etic” y considerarlo dentro de la nueva
ologfa y no separadamente, ya quepierdentodo su contexto.

 Debemos enfatizar que se llama simbolo al signo que tiene como
gnado una clase intencional y cuyo significante y denotados no son
antes ni contiguos. Hay otras formas de signo menos desarrolladas
denominan: indices, iconos, nombres, sefiales y sintomas.

Se dice que un signo es indice y nd simbolo cuando su significante
i muy proximo a su denotado o es una muestra fisica del mismo. En
de algunos indices la contigiiidad ‘entre significante y denotado
nds sugestiva que literal, como en el caso de la flecha indicadora que

 los ojos del observador hacia un objeto, en nuestro caso, las notas
icales indicadoras, conjuntamente con el simbolo llamado “deicti-
demostrativo. El simbolo icénico se presenta cuando hay una si-
| geométrica entre el significante y sus denotados.

formas populares tipo, o mejor dicho unidades, se encuentran
ritas con simbolos que representan la fenomenologfa musical. El
> musical estdi compuesto por grandes perfodos, semiperiodos,

semifrases, incisos, semi-incisos, células y notas. La forma tipo en
curso musical estd conformada por la combinacién de signos en
: o discurso musical que se caracteriza por la existencia de com-
ientos especializados de acuerdo a las variadas culturas y esos
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comportamientos correspondientes a cada cultura estudiada, y los voca-
blos -incisos o células- quedan, a su vez, especializados segin sus posi-
bilidades de sonoridad en los diversos instrumentos musicales. En conse-
cuencia, las diferentes clases de células tienden a adquirir significado
dentro del contexto del discurso musical y el simbolo es imprescindible
para llegar a objetivar la realidad sonora expresada por el informante y
poner de manifiesto la diferencia cultural de cada uno de los pueblos.
La unidad estudiada, sin la simbologia, es una parte del trabajo; sin em-
bargo, hoy actualmente se estan desechando la transcripcion y la simbo-
logia, situaciébn que no compartimos.

El cancionero musical esta formado por géneros, especiesy unidades;
cada unidad forma parte de una especie, la cual se diferencia de otra y el
conjunto de especies forman los variados géneros musicales y éstos deter-
minan el cancionero nacional. Las unidades o el discurso musical se carac-
teriza por su estructura, ritmo, melodia y todo el componente de célu-
las, semifrases, frases, periodos y grandes periodos son componentes
del lenguaje musical que se caracteriza en funcibén, analizando, de un
namero reducido de componentes o compartimientos que caracterizan

la unidad.

Las culturas humanas, en nuestro caso los macro y los micro gru-
pos culturales, producen cultura musical y se diferencia una de otra,
produciéndose una separacién del sistema de signos tebricamente idea-
les, en cuanto un mismo significante puede funcionar con diferentes sig-
nificados en diferentes unidades o discursos musicales de las variadas
culturas. Ademas, un significante simbblico, en la mayoria de los casos,
no funciona por los variados significados. El problema mas interesante
es hallar los medios de clasificar y agrupar los rasgos de especializacion
fraseosimbolica que parecen ser tan profundamente especificos en cada
fenémeno dentro de cada cultura.

Aunque no hay ninguna sistematizacién simbélica que pueda ser
utilizada por los estudiosos etnomusicélogos, debemos hacer un esfuer-
zo por sistematizar y unificar a nivel internacional la simbologfa, la cual
pueda ser aplicada dentro de la fenomenologia musical de tipo popular
como de msica orquestal. Es muy positivo el buscar la sistematizacion
2 fin de encontrar resultados objetivos en las investigaciones etnomusi-
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tar de formar un solo corpus simbélico y fenomenolégico, incluidos
stitutivos del discurso musical, como: formas gestuales, elementos
os, reacciones individuales, de masa, etc.

~La teoria de los simbolos se ha visto enriquecida con la observa-
del trabajo de campo y se ha llegado a estudiar los fenémenos
ixtos™, como la conducta que muy extensamente habla Alan Lomax

libro: “Folksong Style and Culture” (1968); ademais, debe incluir-
a ayuda de la cibernética como aparte positivo para diagnosticar los
altados fenomenolégicos y, lo que es mas, llegar a establecer la es-
¥»a de las unidades y poder establecer las especies, los géneros con
réspectivas variantes dentro de nuestra hipétesis de trabajo de
stantes y Variantes y las Gamas Reales y Posibles’ dentro de los
iados cancioneros culturales.

Investigaciones realizadas por el Instituto Otavalefio de Antropolo-
bre: ““Catalogo de Instrumentos Ecuatorianos”, “Catalogo o Ti-
'a de Etnomfsica’, ‘““Sistemas Musicales o Instrumentos Ecuato-
. “Nuevos Planteamientos a la Etnomfsica y el Folklore”, ““Estu-
'Efnomu51cales' Negros de la Nueva’”, “Instrumentos Musicales
atorianos’’, “Plan Multinacional de Etnomusicologia y Folklorolo-
) éntrega de Documentos de acuerdo al Proyecto de Operaciones
A-IOA”, “Literatura Popular Afroecuatoriana’, ““Instrumentos Po-
’Ecuatorlanos » etc., han permitido llegar a la conclusion (gene-
ando las comprobaciones del 4rea de estudio de todo el pais) que el
idor es un estado Multinacional y Heterogéneo donde estan presen-
98 macro-grupos etno-nacional-culturales, los mismos que compar-
nifestaciones culturales y etnomusicales propias a cada macro-
el macro grupo etno-nacional-cultural mestizo hispano hablante
icro grupo quichua hablante; y, en un segundo nivel del compo-
cional se encuentran los micro-grupos etno-culturales, que no
ado a desarrollarse como nacionalidades y se localizan en
S mds © menos extensos en el Litoral, en la Sierra y en el
(reglon amazonica) ecuatorianos, como: “Cultura Shuar’, Cul-
uca”, ““Cultura Coayquer”, “Cultura Cayapa ““Cultura Colora-

ultura Cofian”, “Cultura Tetéte” "Cultura e e
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Estas culturas requieren un tratamiento muy prolijo y diferenciad
para que, en tal virtud, se pueda llegar a establecer la constante del fe
nébmeno musical y sus variantes dentro de cada una de las culturas, ya
que no podemos aplicar indistintamente dna misma metodologia y una
aplicaciébn simbélica indiscriminadamente al discurso musical.

Si la Etnomfisica actual se va a ocupar de estos problemas apunta-
dos lineas arriba, equipada con una estricta metodologia propia, u
fenomenologia universal y una aplicacién simbélica a cada cultura, rica

en acervo de datos, deberfamos revisar y corregir los fundamentos teé
ricos existentes, pero en ningiin caso puede justificarse el hecho de igne
rar o subvalorar las abundantes contribuciones filoséficas obtenidas en

el pasado o en el presente con el dudoso pretexto de que en ellas se en
cuentran afirmaciones aprioristicas y faltas de atencién hacia las reali
dades fenomenolégicas y simbélicas. Los principios que deseamos apun
tar serdn revisados dandoles su verdadero valor cientifico.

Un mensaje musical que remite al codigo se llama en logica un
mundo de discurso musical auténimo. Toda formulacién explicati
con palabras de las células ritmicas, de los motivos, de las frases, de los
periodos, hasta formar la unidad-discurso musical y ésta las especies y
finalmente los géneros, es un mensaje que remite al cédigo. ““Semejante
hipotesis, al hablar sobre lingiifstica, como sefial6 Bloomfield, esti en
estrecha relaciéon con la repeticién del discurso musica”, y desempeia
una funcién vital en la adquisicién y empleo del lenguaje. Todo codigo
etnomusicolbgico contiene una clase especial de células ritmicas o melé
dicas que Jespersen bautiz6 con el nombre de conmutadores: la defini
cion general de un conmutador no puede plantearse sin hacer referencia
o remitir al mensaje.

Su naturaleza semibtica, al hablar de lingiiistica y que la traslada
mos a la etnomasica, la examiné Burks en su estudio sobre la clasifica-
ciébn de los simbolos propuesta por Pierce; éste asocia al‘objeto repre
sentado por medio de una regla convencional, mientras que el indice es
una relacién existencial con el objeto que representa, por consiguiente
pertenece a los simbolos-indices. El fonema corresponde a la célula rit
mica o melddica y el conjunto de estos va formando las frases, periodos
hasta llegar al discurso musical. Esta interpretaciéon esta en {ntima rcla'
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) con la lingiiistica y tiene que ver mucho con la Antropologia Lin-
listica nuestra interpretacion correlacionada. :

El fonema es el complejo de elementos aciisticos que sirven de ba-
. para distinguir un sonidos de un idioma, en nuestro caso de un soni-
> 0 de otro. Un fonema, por lo tanto, comprende aquellos elementos
ue identifican al sonido sin tener las variaciones que pueden padecer
ausa de su posiciébn o de otros acGisticamente similares, de idiomas
tos musicales, y no tienen por qué pertenecer al mismo fonema.
, cada cultura tiene su estructura fonemaitica-actistica diferenciable
otra. Las caracteristicas distintivas del sonido-fonema residen en téc-
€as que no tienen nada que ver con otro. De aqui que nosotros soste-
mos que el fonema-sonido tiene que ser respetado en cada cultura
10 en laboratorio por razones técnicas estructurales y de insufla-

6n del sonido.

El fonema-sonido representa a una célula germinatoria de donde
desprende el discurso musical.
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