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Investigacion de las categorias musicales
Deslindes disciplinarios

La Musicologia es la ciencia que estudia la msica como fenémeno
sonoro y como hecho sociocultural en el contexto de una sociedad de-
terminada. Comprende cuatro ramas o disciplinas, de acuerdo con su
objeto de estudio: Musicologia Histérica: Estudio histérico de la m-
sica en documentos manuscritos, partituras impresas o iconografias.
Analisis de la obra de tebricos y compositores, evoluciéon del lenguaje
musical (estilos), técnicas, etc. Sintesis (descripcion o clasificacion) e
interpretacion final.

Etnomusicologia: Estudio de la msica a través de documentos so-
noros de la tradicion oral -en sentido amplio-, fijados por medio de la
grabacion en investigaciones de campo y complementados con la docu-
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mentaciéon etnografica. Procesamiento de los documentos sonoros, vi-

suales y escritos colectados en la investigacién de campo (nivel descrip-
tivo). Anilisis, comparacion, sintesis e interpretacion final (nivel expli-

cativo o interpretativo).

Organologia Musical: Estudio de los instrumentos sonoros y musi-
cales: arqueolégicos, histéricos, asi como los de uso actual en las dis-
tintas culturas; incluyendo los instrumentos de factura tecnolbgica, los
folcléricos y los etnograficos. Estos estudios contemplan la construc-
cién, el timbre, la actstica, las posibilidades técnicas, el uso -funcién,
simbologia- y la masica que se ejecuta en ellos; asi como su clasifica-
cibn cientifica, historia, origenes y dispersion.

Coreologia: Estudio de los bailes y las danzas en su contexto so-
ciocultural, a través de la investigacion de sus elementos basicos: perso-
najes o danzantes, argumento o coreografia, misica y texto, indumenta-
ria, utileria, etc.; los comportamientos sociales, el aprendizaje, entre

otros aspectos a considerar.

La temitica general de este Encuentro, que hoy nos convoca, se
refiere especificamente a topicos que estudia la etnomusicologia, por
tal motivo creemos oportuno transcribir la definicién que propone la
destacada etnomusicéloga chilena Maria Ester Grebe, cuando expresa
que la etnomusicologia, en su condicién de ciencia interdisciplinaria, es
“el estudio de la musica en sf misma y en su contexto sociocultural cen-
trado en el hombre -misico creador, intérprete y/o receptor->. (1983;
27).

Misica y contexto

La investigacion de la musica de tradicién oral, en la primera par-
te de nuestro siglo, estuvo centrada en el documento estrictamente mu.-
sical -en sus aspectos técnico-formales-; ahora se extiende al contexto
de produccién y significacién de ese hecho musical. Es en este proceso
donde se focaliza el interés del etnomusicologo y, por consiguiente, el
fenomeno musical requicre ir acompainiado de descripciones comple
mentarias que permitan apreciar la reciproca relaciéon dinamica e inter-

lependiente entre el mensaje musical y la realidad sociocultural. Por lo
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tanto, el investigador se apoya en la expresiéon musical y en el modo de
comunicarla, asi como también en las oportunidades y circunstancias en
que se ejecuta, las reacciones de la audiencia y la interrelacién entre fe-
nomeno sonoro y contexto de la manifestaciéon.

“Todos estos rasgos constituyen los ‘connotadores’, que son los
rasgos perceptuales objetivamente verificables. El investigador deberd
discernir si ellos son tradicionales. Es decir, tendra que distinguir si res-
ponden a un cbdigo que no estid normado por las pautas institucionales
que rigen en un grupo, pero que funcionan paralelamente a ellas, al mis-
mo tiempo que lo diferencia de otros grupos con los que interact@ia”,
(Blache, Magarifios 1989) (1). Nuestra proposicion estd enmarcada den-
tro de la linea de reivindicacién y ampliacion del término musica folclé- 2
rica (o musica de tradicién oral), entendida ésta como manifestacion
musical auténtica de una actividad sociocultural en un espacio y mo-
mento histérico determinados.

Al abordar la investigacion de la masica como fenémeno sonoro
en si y en el contexto de su sociedad, debemos tener presente que exis-
te una pluralidad de culturas musicales, que cumplen distintas funcio-
nes y poseen diversos significados y estructuras asociados a contextos
particulares. (Grebe 1976:8). En las Gltimas décadas, los aportes teo-
ricos que estudiosos de otras disciplinas de las ciencias sociales hacen
con referencia al patrimonio cultural de una determinada formacion
social, permiten precisar y reafirmar el rigor cientifico del objeto de
estudio de nuestra disciplina, el cual contempla la problemitica de to-
das las expresiones musicales tradicionales -en el contexto de signifi-
cacién o representaciébn-, enmarcadas en tres categorias o estratos mu-
sicales: a) masica étnica de comunidades aborigenes, pre y post-hispi-

‘nica; b) masica folclérica (popular tradicional) de comunidades criollas
(posthispanica), rural y urbana; ¢) musica popular de raiz tradicional y

(1) Para Marta Blache, *“folklore® es una transformacion de lo Institucional, una reelabora-
cion que se agrega al comportamiento institucional de base.
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popular moderna -rural y urbana- inducidas por los medios de difusion

masiva.

Todos los fenébmenos musicales de las dreas mencionadas nos inte-
resan, porque se influencian mutuamente, y nos interesa sobre todo lo
que se canta o ejecuta, sin dejar por ello de contestarnos las consabidas
preguntas: quién, cuando, donde y para qué se hace musica, con todas
sus implicancias interdisciplinarias. |

Es pertinente acotar que no propiciamos una diferenciacién rigu-
rosa de estas categorias taxondmicas, ya que de hecho existen subcate-
gorias intermedias o hibridas que surgen por la dindmica -endbgena y/o
exbdgena- de la cultura. “No se puede comprender la tradicién sin com-
prender la innovacién y la tendencia entre esas dos corrientes de creati-
vidad estd especialmente manifiesta en el caso de la musica. Ya no es
posible teorizar la cultura tradicional sin procurar entender la compleja
influencia que ejerce la cultura de masa en el mundo contemporaneo”.
(Carvalho 1987).

Problemas metodolégicos

En el curso de su historia, la etnomusicologia ha puesto el acento
tanto en los aspectos estrictamente musicales de los fenémenos obser-
vados, como en la dimensién antropolédgica de los mismos. Existen estu-
dios “puramente etnomusicolégicos™ y los otros “puramente antropolo-
gicos”. Sin embargo, la interrogante principal no es si el aspecto musico-
logico o antropolégico debe predominar, sino si existe algin modo de
refundir a ambos, puesto que dicha funcién es claramente el objetivo
de nuestra disciplina. Hoy “cada nuevo estudio tiene que ser, por un la-
do, una etnografia, una descripciébn minuciosa de una forma simbolica
tradicional popular, y porotro, debe ser también el anilisis del proceso
de cambio o transformacién por el que pasa la misma forma®. (Carvalho

1987). el

A la pregunta: ;Cuiles son los métodos mis adecuados para esta-
blecer las interrelaciones entre una especie particular de masica, su cul-
tura y su sociedad? Respondemos que, en general, se han aplicado cua-
tro enfoques metodolbgicos: :
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. Método comparativo: para establecer relaciones significativas
entre ¢l estilo musical y los esquemas socioculturales en una escala mun 3

dial.

2. Método descriptivo: estudio de una cultura, subcultura o cor-

- ’ . , - .t I 4
pus musical especifico (anilisis de las categorias musicales, culturales y
sociales). Con este método se han realizado trabajos con orientacién
musical o antropolégica y algunos yuxtaponiendo ambas orientaciones.

3. Metodo linguistico y de la semibtica musical, usado como recur-
so descriptivo o analitico aplicado al ]enguaje musical, a partir de analo- i
gias con la Lingiiistica estructural y tomando en cuenta el emisor del sa- :
ber popular (el missico), el mensaje (implicito en el contenido musical)
y el conjunto de receptores (los oyentes o el auditorio).

4. Método de la Antropologia cognoscitiva, con el enfoque “‘éti-
c0”(2) que depende de las distinciones que el observador (investiga-
‘dor) juzga apropiadas para el hecho musical en estudio y el enfoque
“émico” que propone estudiar la msica y el quehacer musical de acuer- |
do al marco conceptual de los protagonistas de la cultura, sea creador o
intérprete de la masica. -

En el ambito de las ciencias sociales y humanisticas est4 general-
mente aceptado que un método debe adecuarse al objeto de estudio; y
éste, a su vez, estara determinado y condicionado por los objetivos y/o
hipétesis de trabajo. Por lo tanto, los esquemas metodologicos no pue-
den imponerse, sino adaptarse en forma flexible y adecuada a la reali-
dad concreta del universo de estudio que es el que en definitiva estruc-
tura el método a seguir. Pero de ese universo de estudio, las unidades
de anilisis deben ser validas tanto para la Etnomusicologia como para
las disciplinas relacionadas con ella, y esto se lograra si se consideran
dos factores principales:

(2) Derivacién por analogia de la Linglistica estructural. ‘“Etico’" deriva de **fonético' -co-
Mo suena y se representa el sonido del lenguaje- y se aplica en etnomusicologia al crite-
rio del investigador frente a una realidad misical ajena o propia. “*Emico”: deriva de
“fonémico’ -gueé significa el sonido del lengﬂaje Yy se aplica al criterio del cultor frente
a su propia realidad cultural.
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1. El marco de acciébn de los miisicos en el contexto de su queha-
cer musical, como individuos en una red de interacciones. As{, las uni-
dades o parimetros musicales pueden ser enfocados en relacién con los
factores sociales, considerando a los musicos, su publico y sus interre-
laciones en una situacion especifica de creacién o ejecuciéon musical.

2. El marco de ideas de los misicos, las nociones, concepciones y
representaciones de su conocimiento musical expresado mediante la co-
municacién verbal u otros medios equivalentes.

El etnomusicélogo compartird con las ciencias sociales y humanis-
ticas, la bisqueda en el entendimiento de lo que el hombre hace, en
nuestro caso misica, a través de procesos complejos en los cuales con-
vergen estructuras racionales y simbolicas, intuitivas y afectivas, me-
diante comportamientos y pautas culturales compartidas socialmente.

Etnomusicologia aplicada

Si hoy aspiramos a una verdadera comunicacién del vasto universo
musical, debemos conciliar lo puramente cientifico con lo artistico. Por

lo tanto, no bastard que el etnomusicélogo investigue y estudie los pa-
trimonios tradicionales de las comunidades mayoritarias, deberd tam-

bién comprometerse con una etnomusicologia aplicada y tendri que
asumir la aplicacién y proyeccién estética de esos patrimonios como ob-
jeto especifico de su campo de estudio, y en sus diversas manifestacio-

nes.

En la Educacién formal y no formal, la Etnomusicologia puede
proporcionar valiosos materiales didacticos: repertorios tradicionales
transcritos adecuadamente, museos o colecciones clasificadas de instru-
mentos musicales, grabaciones de campo, discos, cassettes, diapositivas
que seran elementos fundamentales para la motivacion pedagbgica, ana-
lisis de estructuras y estilos musicales y de sus respectivos contextos cul-
turales. Al igual, la Etnomusicologia brindara un singular aporte a la
Educacion musical que se imparte en Escuelas de Msica, Conservato-
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rios y Universidades.
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En cuanto a los compositores o creadores musicales, éstos pueden
descubrir nuevas perspectivas para su arte en el vasto estimulo intelec-
tual que ofrece el acercamiento a la etnomusica. Nuestra disciplina debe
incentivar el acercamiento de los artistas a los materiales recogidos ¢ in-
vestigados para que la proyeccién de los mismos alcance el nivel estéti-
co-cultural que merece ese rico acervo tradicional que poseemos en el
Continente.

Muy  suscintamente hemos expuesto algunos aspectos generales
que atafien a nuestra disciplina, creemos que es imprescindible intensi-
ficar el intercambio de experiencias a través del didlogo enriquecedor
que, como en cste caso, trasciende lo regional y nacional para compro-
meternos como latinoamericanos en la tarea comin de investigar, com-
prender, valorizar y difundir los productos y procesos musicales en su
significacién estética y sociocultural, contribuyendo asi a la defensa y
valorizacién de nuestra identidad cultural.

Caracas, noviembre 1989
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Musicologia
Etnomusicologia

|a musica tiene sentido propio como lenguaje de los sonidos musicales.
- -

ACION)

RUDICCION MUSICAL (IN\

-~

MUSICOLOGIA

ETNOMUSICOLOGIA

Fuentes Secas:
(Investigacion de 1a. mano)

.

L

{Estudic de la misica como hecho de cultura)
(Estudio de la misica como hecho de cultura de tradicion oral)

Campo del saber de 1a musica

Filosofia general de la musica
Anélisis técnico de la musica
Estudio historico de la musica

Historias de la musica
Enciclopedias

(Investigacion de 2a. mano) 4§ Critica
Enseflanza
o~ Transcripclon de partituras antiguas
k.
-
Etno Antropologia de la Masica
(Investigaclon in situ) (Estudio de la musica en la cultura)
P -~
Fuentes Vivas
(Estudio sincrénico) ﬁ
Musicolog/a Fenomenologia de la musica
(a través de la graba- (Estudio de la musica en si)
clén documental)
4
~
Escritos sobre musica
i T"d'm:";h:“ Escritos sobre Instrumentos
Historia MOV IEe. Escritos sobre danzas
VM‘::: Transcripciones musicales
g lconografia
Fuentes Secas
(Estudio diacrénico) ﬁ Protohistoria ¢ €ronistas
Cbdices
-
Arqusologia Instrumentos musicales
L Pinturas

Pre-musica

Masica

Composicion musical
Ejecucion musical
Educacién musical
Erudiclon musical

Coémo se hace musica

Como se trasmite

Lugar del misico en la socledad
Lugar de la musica en la sociedad
Uso y funcién

Ensefianza y aprendizaje

Sonidos estertéreos

Gritos

Lloros

Recitado

Cantllacion

Imitacién de ruidos

Repeticién de formulas verbales cantada
Hererofonia

Escalas

Sistemas ritmicos
Sistemas armoénicos
Maneras expresivas
Timbres instrumentales
Formas musicales
Estllos musicales, etc.
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