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Caminar antropologicamente hablando
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Maria Teresa Salcedo




experiencia de campo

T la ciudad en Antropologia.

desde el arte y la poética urbana
mpo antropolégico.

*

-transcunte
Campo en ¢l campo.-

escribe en sus diarios de
iones de la ciudad y de la
aciones de caracter subje-
ampa del profesional antro-
de campo escritas en un
la del que investiga. Se escribe
v sobre los objeros, pero ellos
escribe los diarios de campo.

0go, el que escribe puede
campo a condicién de una
légica que ha sido conside-
nirada antropolégica. El diario
un misterio etnografico, es un
a la experiencia del invesri-

mpo es un cuaderno abierto a
nsayos, a pinceladas graficas
bjetos y seres.

rayar alli su paso presuro-
bafio, de la cocina al umbral
puerta a la calle o a la trocha.
an con las anotaciones de
el periodo, un niimero de
de un bus, una ruta, el
a, una esquina, ‘‘me haces
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El hacer como arte se configura en ¢l diario
de campo a través de proposiciones y composi-
ciones de lugar, de tiempo, de color, de olor, de
miedo, de seguridad. Aplicaciones concretas de
los trabajos de Malinowski y de Boas, pero
mias, en tanto vuelvo a pensarlas y a percibir-
las; a trazar con los otros y con su experiencia
de vida el objeto de arte.

Porque los objetos de investigaciébn son
también objetos de arte que la gente coloca y
descoloca, cuelga y traslada de acuerdo a sus
propias necesidades que corresponden a la
estética de lo que se hace todos los dias; estérica
distinta al concepto de lo ladico que tienen los
artistas que colocan una zanahoria dentro de
un cristal y le dan un valor de cambio.

El terreno o campo -que puede ser rural,
urbano o selvitico- es la territorialidad de
quien escribe en el diario, en donde no son
exclusivas las citas bibliograficas de caracrer
etnografico. Todas las cosas se juntan alli,
anotaciones de distintos tipos, dibujos, des-
cripciones de personajes y circunstancias, credi-
bilidades intelectuales, dudas sensibles y las
mismas letras y palabras y ordenamientos
crean alli figuras. Aparecen frases que nunca se
pensaba se hubieran escrito. El recuerdo de esas
paginas es también la estética del diario de
campo y la estética de la invesrigaciéon.

El que escribe en el diario de campo se ha
trasladado a otro sitio para seguir viviendo su
vida; él escribe como cllos son, como se mue-
ven, como se visten, como huelen, lo que
cocinan, lo que cuentan, porque ellos estan ahi
en ese¢ momento de la figuracién y de la escri-
tura.
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El investigador puede escribif sus noas de
campo sentado ante un escritorid, pero lo hace
también en flor de loto sobre €l pavimento, o
en cuclillas o de pie contra un muro, ripida-
mente. En el campo lo hacemos alrededor del
fogdn de lefia, en un butaco, sobre costales,
sobre bultos de cosechas. Los sombreros nos
&mmmbocaﬂcnnloqmdebemooacn-
Bir; me ponen el sombrero y el olor a sexo
vestido de campo de tres piezas. Las palabras se
filtran entre figurinas de oro, plata y amalga-
ma incrustadas en los dientes.

El limite entre el sombrero atizando el fogén

y el sombrero que se pierde dentro de un bus
urbano, s¢ marca en la mitad del pequefio
*.‘cuadcrno con dos grapas metélicas brillantes

gue se hacen més niridas cuando vamos arran-

cahdo hojas para escribir las mismas notas de
campo, aparte y enviarlas como cartas.

Dormimos mirando hacia cielos nuevos,
distintos, extrafios que nos descifran el debajo
de la camaz; en la ciudad, ¢l pavimenro, un
puente o un carro de balineras, bolsas plasticas,
cobijas y envolrorios de desechos que hacen que
sofiemos en lo que se esconde trds los muebles
urbanos. En ¢l campo, un techo de tapia a otro
techo de vigas y a otros teches de silencios que
nos alejan de la casa més préxima o del ronqui-
do de la hija o del hermano. No nos atrevemos
a mirar el debajo de la cama en ausencia de
otros, esperamos a adivinarlo mientras
duermen.

Los duendes de la ciudad y del campo y de la
frontéra duermen en estas cajas de madera
sucia, en bolsas de polipropileno, en maletines;
todos estos utensilios alguna vez usados para
eransportar alimentos o materiales, yacen
ahora debajo de la cama, donde los visitantes
dizcrmien. Recuerdo que en la cércel el debajo
de la cama estaba tapizado de ollas cor tapa
IMUSA Henas de comida, una estufirs, hilitos
de cabuya, mochilas, cajas de carténiy

. Bl wransefinte escribe
« zbrrcto escribe

. Bl cartoneso escribo
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. El recolector de café escribe

. Dofia Enriqueta lava los platos con bagazo
de cafia y café y nunca pronuncia la palabr
u-ropn‘ ni ‘im ..i‘mn'

El etnégrafo debe abrir un nuevo camino ¢
su comunicacién con otros ectnbgrafo
dotandose a si mismo de la condicién de s
percibido y de percibirse a s mismo com
objeto de investigacién.

A quién le tiene miedo el etnégrafo? Dequ
angustia no se cuida? Acaso una obligacié
impuesta por las Ciencias Sociales de situar
un objero ““donde es’’; situar a un objeto en’
objetivo.

Planteo en estas paginas, hablar del obje
de investigacién como algo o alguien q
afecta nuestros sentidos y hablar de nuest
acercamiento a este objeto, de cémo llegamos
él; como un objeto de arte. Al etnégrafo le«
miedo escribir que tuvo miedo hablando «
un indigena, un recolector de café o 1
vendedor ambulante. Que le dié mie
caminar por entre trochas o en la calle.
ernégrafo no habla del miedo que le produce
objeto de su investigacién.

Propongo una escritura en donde
evidencien los cambios de piel; el olor de
gente dentro de las flotas intermunicipales,
qué sitios vienen esos vestidos en los bu
urbanos, de qué armarios-cocinas. Después
muchos dias de andar con el cuadernito en
bolsillo, se olvida la marca del jabén, el olor
los hermanos bafiados con ese color.

Queremos hacer trazos cema pliegues
faldas enredindose entre perros, roedon
lavazas, aperos, bultos, marranps, estiéra
Me bafio todos los dias con mi propio mug
con el aliento de quien me cocina. La que s
cocing y limpia sus manos rodos los diasen
nagua de mis abzjo. La que duesine y ama
jinete nocturnc con la nagua del dia siguien
El que mc da de comer, me hace ver exa
mentos en todas partes.

Hay una metodologia para sseribir sobre
realidad antropolégica como objeto de art



- La metodologia del transefisite es el punto de
- partida que propongo para que el cientifico
~ social tenga derecho a comunicarse con los
 otros como si fuera un otro

. Esta merodologia tiene su origen en el
. ensayo de Walter Benjamin, “‘Sobre algunos
. temas en Baudelaire” + en lo que aqui se
. entiende por ‘“‘experiencia vivida’. como el
mantencrse alerta respecto a los impactos y que
. g£stos penetren en la experiencia con conciencia
: ~Q’chn&n haciendo. Dejar quul fhiedo sea
~ transformado-en acercamiento para hablar con
la gente. Esto hace parte de una poérica del
hacer antropolégico en el que el investigador
- realiza sus actividades viviéndolas cada una
. como una experiencia: la experiencia de ser
transefinte, la experiencia de ser recolector, la
experiencia de ser habitante de una maloca
- Esta experiencia del rtransetinte esta en
~ relacién con la manera como el investigador
j.,emabe los objetos y aqui enlaza con una
~ aplicacién concreta del concepto de figura en
*Ui!‘emmn a las configuraciones bogotanas.

~ El etnégrafo es alguien que no necesaria-
- mente tiene quc hacer preguntas todo el
- uempo, ni inquirir en la cotidianecidad de un
- grupo social. Es también alguien que mira
- pasar las cosas y que debe usar el silencio como
mstrumento de percepcién de la realidad.
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~ Aquel que usa la calle para caminar a pie o
tan sblo para transitarla, se encuentra con

~ objetos y seres que, al paso, son personas,
~ automéviles, postes, canecas, cosas lanzadas al

- piso, andenes, puertas, vitrinas, paguetes con

~ basura, paquetes olvidados, carteras, mendi-

. gos acurrucados, gente durmiendo, buses,

~ luces, muros y esquinas invadidas por el

monéxido que botan los carros, es decir, ““las
s existen y acaecen en la realidad”
ittgenstein, 1973: prop. 2 a 3). Cada una de

s tiene una forma para el transefinte el

s¢ le presenta en forma de poste. el

como la bolsa de desechos o la misma basura
regada v formando arrumes cerca de cajas
contra arboles . postes: son formas gque
permanecen + quc pasan cas! inadvertidas para
los rranseantes. Sin embargo, las calles son
capaces de transformar los objetos a los ojos de
quien las camina, rdpida o lentamente, las
cosas “pueden entrar en todos los peosibles
estados de cosas” (Wittgenstein, 1973: prop.
2.0122). porque el transeinte normal estd
expuesto al golpe de todos los sucesos de la
calle; los pitos, el monéxido de carbono, los
ruidos de motores, los gritos, los voceos de
vendedores, el acarreo de objetos, las luces de
nedn de las calles, las luces de los carros, agota-
miento fisico, los olores, los empujones de la
gente, son estimulos que agobian al que recorre
las calles. hasta convertirse en los anestésicos
que hacen posible soporrtarlos.

El transeiinte tienc su propio reatro dec
figuras y personajes, logrado a través de una
observacién profunda de la calle, por el hibito
de transitar por ella. El transefinte retiene en su
memoria los lugares, imagenes y palabras
memoriza la ubicacién de los almacenes, los
articulos que se exponen en las vitrinas, ¢l
nombre del vendedor de dulces, los andenes. El
transe(inte reconoce su ciudad mirando- los
andenes.

Durante el dia, se abren al peatén huecos

" entre la masa de gente y huecos en el asfalto, cl

miedo al ladrén v la confianza en una campaiia
de seguridad que erradica el terror de las calles.
hacen ver que tras un arbol que convierte sus
ramas en brazos se esconden otros. Durante la
noche un poste puede cobrar movimiento y
volverse a quedar quicto y luego algjarse, una -
luz de neén puede encenderse y convertir un
callején en un escenario de actividades diurnas

por un instante, para luego apagarse.

Asi, el espacio urbano produce una serie de
figuraciones en el transeinte normal, produci-
das por el cansancio del dia y de la noche, la
reverberacién del sol. la luz. el frio. la basura,
sus olores los objetos llegan a él wransfigura-
dos Una mancha en el campo visual puede no
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ser rosa, pero debe tener un color, tiene por asi
decirlo, un espacio color en torno suyo. El tono
debe tener una altura, el objeto del tacto una
dureza, etc. **/**Los objetos contienen la posi-
bilidad de todos los estados de cosas’.
(Wittgenstein, 1973: prop. 2.0131/2.014).

El trabajo de campo es la experiencia artisti-
ca del etnégrafo; dejar que el objeto nos diga
donde est4 su experiencia, su lugarenel arte, es
parte de nuestra observacién participante.

Asi como el poeta poetiza ¢l poema
(Heidegger, 1983), el transeinte camina la
calle y el investigador escribe su objeto, lo
traza, lo figura, lo configura, lo adivina. Deja
que se revele su objerividad y subjetividad.
Deja que se le aparezca y que huya, a pesar de
las preguntas que dejaron de hacerse.

La metodologia del que camina como el que
escribe, no presenta trabas a la ciencia, por el
contrario, estd muy cercana de la fisica de los
objetos, de la geometria, del simbolismo, del
lenguaje, de la teoria del color, de los rastros
que deja la gente cuando pasa, de los asenta-
micntos.

l.a idea es que el investigador descubra
caminando al tiempo que hace su observacion
participante, que él rambién hace parte de la
etnografia, que él también figura y es parte de
la experiencia artistica de los otros. El arte es
una relacién de vida entre dos. Se producen
cataclismos, no informes. La observacién
participante es una actividad demasiado
intensa para convertirla en una monografia y
nada mas.

La experiencia benjaminiana del shock
corresponde a esta relacién. Los sentidos del

transetinte, permanentemente afectados, dan
lugar a diferentes maneras de percibir los
objetos y las personas.

Para Benjamin, la percepribilidad que
proporciona la mirada es la misma del aura:
*“La experiencia del aura reposa por lo tanto
sobre la transferencia de una reaccién normal
en la sociedad humana a la relacién de lo
inanimado o de la naturaleza con ¢l hombre.
Quien es mirado o se cree mirado levanta los
ojos. Advertir el aura de una cosa significa

dotarla de la capacidad de mirar.”” (Benjamin,
1967).

Los objetos miran al investigador; él mismo
se dota de una mirada, mirandolos también. El
choque de miradas de dos que se perciben.

El escenario precisara al investigador una
forma de vestir que se confunda con el grupo y
los objetos con quienes trabaja. Ropa cémoda
y de colores sobrios. Los panrtalones, las
camisas, la ropa interior, la ropa de lana, los
zapatos, asimilaran los olores y colores del .
campo o de la calle, como una corcografia. La
gente sentird curiosidad por la manera como
esta ropa le rransmite al investigador todas esas
palabras y ese lenguaje que utiliza. La gente
querrd tocar, oler y usar esa ropa. La ropa
interior se pierde con frecuencia para luego
aparecer. El jabén de bafo y el shampoo seran
de uso colectivo.

En la carcel rural o en la calle s6lo nos separa
del mundo y del objeto de arte, un muro, una
pared con huequitos horadados con mi dedo o
mi soledad. Alli guardo mi vello publico
mi soledad. Alli guardo mi vello pubico
favorito, una colilla, un gancho de pelo, una
aguja y mi conciencia.¢

Bogota, febrero 22 de 1988



