LA TRADICION ORAL POPULAR, COMUNICACION

Y FUENTE DE CREACION LITERARIA

INTRODUCCION

La fundamentacion tedrica, la familiariza-
-;16n con el problema y la imaginacion
-readora, constituyen el marco basico del
-onocimiento para abocar una tematica
de investigacion

Julio Ernesto Salas Viteri

2ara adentrarme en el estudio de la LITE-
IATURA ORAL POPULAR ha sido pre-
iso recorrer la bibliografia existente,
accibn que permite determinar, conjunta-
nente con la practica investigativa, al
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Departamento de Narifio como fuente de
Cultura Popular. Su tradicién es de fun-
damentacidén multiple: mdgico-ritual-ani-
mico-religiosa y cobra vida con la actitud
artistica del cantor, del narrador, del in-
formante, quien por idiosincracia popular
se encarga de transmitir este conocimien-
to. Y la subyacencia de estos valores va
mas alld de la frontera patria, va mas alld
de Narifio y de Colombia, segin quera-
mos tomarla. Leyendas, Mitos, Relatos
Miticos, Cuentos. Romances, no consti-
tuyen propiedad regional y se confunden
en su conjunto Glosas, |oas, alabanzas,
alabados, velorios, chigualos, arrullos, dé-
cimas, etc . son parte vital de la Costa Pa-
cifica y no distinguen regiones; NO son
chocoanos, vallunos, caucanos, narifien-
ses o ecuatorianos, son cultura Pacifica,
formas de expresibn que comunican la
manera de pensar de un pueblo, sus usos,
sus costumbres, sus leyes, significantes del
mestizaje cultural de blanco, negros e
indios

El cantar y narrar Je estas gentes repre-
senta una practica oral gozosa placentera
erOtica que se inscribe en el conjunto de
las practicas artisticas gque recurren recu
peran y transforman las practicas signifi
cantes populares en escrituras denomina-
das genéricamente literarias. Es este ni
vel, el que a través de su historia, nos
plantea las motivaciones gue construyen
la Literatura. Y esta practica oral popular
o tradicion oral, si bien, no es exactamen-
te el decantado discurso literario de la L
teratura reconocida elitisticamente como
arte, si es su materialidad artistica, es
fuente de recreacion, al interior del mis-
mo cantor y narrador popular y de acuer-
do con los cédnones élites, de recreacion
literaria élite o burguesa, como se quiera
llamar. De igual modo, asi como la cultu-
ra culta o la cultura burguesa, de cons-
truccion realista, comunica artisticamente
su entorno universal, la Cultura Popular,
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a través de la tradicién, de generacién en
generacién, también comunica su mundo
y empieza a incidir violentamente dentro
de las “‘mass-media’’

LA TRADICION ORAL POPULAR
Y LA COMUNICACION

Narrar es naturaleza del ser humano.
Como tal, el hombre relata sus realidades,
experiencias e imaginaciones como mejor
se acomoden a su yo: fantasea, solemni-
za, satisface su necesidad de comunicarse
con sus semejantes. Desde las cavernas, el
hombre cazador cuenta a su familia sus
experiencias, buenas o malas y en ese con-
tar impregna su sensibilidad de artista, su
estilo, su personalidad y se convierten
dentro del conjunto comunitario, en el
constructor de la personalidad de un
pueblo que tiene también la necesidad y
la obligacion de contar su Historia. La
perduralidad de esta necesidad del contar
evidencia la vitalidad del relato en todas
sus formas. E| hombre no podria vivir
sin expresar la belleza, la alegria y el do-
lor  Su goce se consolida en la préctica
el Relato Su actitud primbgena se evi-
dencia siempre al referir el terror, el
asombro, el miedo Quiere comprender
su naturaleza, la naturaleza y procura la
mayor claridad para explicarse y explicar
los fenémenos de la misma. Encuentra su
artisticidad y produce la imagen, crea la
figura, vaga en las sensaciones, se senbili-
za y nace el creador literario expresandole
al mundo, a su manera de ver, su com-
prensibilidad. Le encuentra explicacion,
quiza, a fenbmenos que no los puede en-
tender y crea el Mito. Y cada una de sus
maneras de pensar, de sus actitudes, de
sus conductas y las de sus semejantes, tie-
nen cabida en sus relatos, construyéndose
asi las multiples y variadas formas del
relato. Por su naturaleza social, transmite
con finalidad didéctica y forma sus congé-
neres a su imagen y semejanza.



Transcurre asi el camino de la construc-
cion y organizacidn cultural y por ende
de las culturas literarias. Y alll subyacen-
te a las Literaturas de la Culyra Oriental,
Clésica (Greco-Latina-Cristina), aristocra-
tica y burguesa, estd la Tradicién Oral, la
Literatura Popular. A partir del siglo
X V11, muchos contenidos de la imagina-
cién popular, cuentos de historias de ban-
didos, cuentos infantiles, cuentos de
hogar, entran a la imprenta y hacen par-
te de la Literatura Escrita. Los cuentos
de hadas, las leyendas y las maravillosas
historias de folklore en los cuales se in-
troducen ya los temas de la “‘novela ne-
gra’* inglesa, al decir de Edgar Morin en
El Espiritu del Tiempo, (Tauros Edicio-
nes, S. A. Madrid, 1 966), constituyen
contenidos de las novelas ""BUHONE-
RAS”. En la imaginacion popular, lo ex
traordinario es mas importante que lo or-
dinario, es decir, expresa el autor citado
“que las corrientes de identificacion, a di-
ferencia de lo que sucede con el sector de
imaginacién burguesa que se desarrolla en
el realismo, es decir, que asegura una
identificacion mas estrecha del lector con
el héroe' Y en este orden de ideas, po-
co a poco la tradicion y sus contenidos
van introducienddo mutaciones a la Litera-
tura Elitista y haciendo parte de mdltiples
formas comunicantes La imaginacion
popular torg tuerza v arrastra a la imagi-
naciton burguesa hacta la aventura popu-
lar . mas fantastica, mas real. Pero en este
ir y venir, obviamente, los contenidos po-
pulares, también se transforman. Asumen
personajes e la cuotidianidad social,
politica y religiosa del momento. Es la
época del tolletin del siglo XIX, donde
se confunden personajes de clases diferen-
tes. El maridaje del suefo y la realidad
dan comienzo a la Epopeya Popular
Pero la narrativa élite sigue su paso trans-
formativo y la corriente popular permane-
~e fiel, especialmente a sus tematicas ex-
traordinarias incidiendo cada dia mds en

el desarrollo de la narrativa moderna y
de otras formas de expresidn cultural
artistica, como el cine, la pléstica, etc.,
conducente, quizé a sus sincretismo en el
siglo XX.

Hoy podemos observar la prensa, la radio,
el cine, la televisibn convertidos en el
vehiculo transportador de contenidos po-
pulares, que por lo inatajables, tienen que
hacer parte de la informacidn de estos
medios. Pero el gran problema es que son
utilitarios en el sentido de ser converti-
dos, de todos modos, en materia prima de
reproduccién de la ideologia dominante,
porque no se han trabajado investigati-
vamente y no llegan consecuentemente
al pueblo con la claridad, honestidad y
meridianidad de la cultural.

LA TRADICION ORAL POPULAR
FUENTE DE CREACION LITERARIA

El hombre ha buscado maneras diferentes
de comunicar su yo, de proyectar su ser,
su manera de pensar, si sé quiere sus nive-
les de representacién, su simultaneidad y
ha construido, para lograrlo, variadas for-
mas de expresion, diversos lenguajes. Asi,
elabord sus artesanias, representd plasti-
camente la caza, ordend en el espacio sus
simultaneidades a través del uso de los
signos ideograficos, esquemadticos y con-
vencionales que la misma organizacion
humana le imponia, tal vez, porqué no
decirlo, violentdndolo. Su actividad fue
artistica y pudo fijar la idea, el concepto,
la sustancia de las cosas, esto es, cred sim-
bolos. La tradicidn fue el canal y el or-
denamiento sucesivo de sus representacio-
nes. El Lenguaje Oral le permitié instru-
mentar e instaurar el pensamiento no co-
mo simple recorte de lo simultdneo sino
como profundo ordenamiento en el espa-
cio. Esa imstrumentacidn sonora signifi-
cativa o prdctica oral agencibé su maravi-
llamiento de la naturaleza que contempla-
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ba. Ese discurso popular mas ajustado
aparentemente a la simultaneidad de la re-
oresentacion, tuvo y tiene verdadero valor
simbolico, organizacién, sucesibn de sig-
‘nos verbales, artificialidad artistica. Es
el discurso portador de sus sentimientos,
de su manera de entender y de pensar.
La préctica oral es el canto épico, es la
epopeya y éstas constituyen la represen-
tacibn de la creatividad popular, donde
el autor no es ni un individuo, el autor de
tal creatividad esta cmmdoen laco&ectl—
vidad, es anénimo. :

Alli es donde esta inmersidn investigati-
va tiene objeto, donde se debe encontrar
el producto literario: el relato, la fdbula,

la leyenda, el mito, la conseja, el cuento,

la copla, la poesia, el refran, la adivinan-

za, todo aquello que cuotidiamamente

y que por si solo tiene valor literario, es
figura, es abstraccién, es connotacibn o
deseo, y constituye el discurso popular,

tal y cual, sin ajustarse a cénones de dis-

cursividad burguesa u otras.

Veamos un relato de la Costa del Pacl-
fico.

LA TUNDA (1)

Barbacoano de 50 afios.
Fecha de investigaciébn: Abril de 1 982

Yo estaba ya grandecito, de unos doce
afios aproximadamente y se me aparecid
en el paso TINDIN. Me habfan dejado
cuidando la casa. Sali del cuarto.cuando
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le vide una zanca, como el tingui-tingui;
una pata delgadita y la otra pata buena.
Ante esto, reculé poco a poco, de espal-
das hasta regresar a mi cuarto. Ella si-
guié hacia adentro pero habia un altar,
la mujer le dié la espalda. Yo empecé
a rezar y agarré un machete. Yo rezaba:
Santo Dios, Santo Fuerte, Santo Inmor-
tal, Espfritu Santo. No supe qué se hizo,
creo que sé volvid invisible, pero era la
Tunda. Como soy cobarde no sali hasta
que no regresaron mis padres.

La Tunda dicen, es una mujer que se le.
aparece 8 uno como si se le apareciera su
mama, su mujer, su novia, cualquier:
miembro de su familia, esto es, tomando
la figura de alguno de ellos, De tal mane-
ra lo engafial Presenta diversas figuracio-
nes: puede aparecer nifia, puede aparecer
vieja, todo depende del conocimiento que
tenga de la persona a quien se le aparec.
rd. Su propésito es conducirlo a la mon-
tafla, @ la tronqueria. All4 lo alimenta
con cangrejos crudos, conga, etc. Lo tie-
ne en una cueva, y no lo deja salir para
nada. La Tunda se enamora de la perso-
na a quien entunda, y ésta, una vez entun-
dada no quiere volver, se pone brava y sea
quien fuere no vuelve, Para rescatarla hay

que ir con pélvora, tiros, musica, bombo,

trozos de madera y sblo asi puede regre-

- sar al entundado.

A veces, la tunda es minera, colabora con
el minero que selecciona, a sacar oro, va
a los cortes. Hace lo que le viene en gana.
Antes venia al pueblo a cambiar oro, ves-
tida con una bayeta, de esasquese usa-
ban antes, y caminaba tranqmlamente

por las calles.

Cierta ocasién me sonrid, la vi, compren-
df y me dije: ésta es, esta maldita vieja
me quiere entundar. En esta ocasidon lle-
vaba una bata negra y un pafiuelo blanco,
su piel era morena.



Yo me encontraba en la quebrada
MAMO. el rio ZAHONDE p4 arriba y an-
daba solo Pa librarme me encomendé a
Di6 y le dije pata de TINGUITINGUI,
déjame tranguilo. A mi me consta de
varias personas que se las ha llevado la
TUNDA. Pa librarse es bueno, también,
llevar una escopeta y apuntarie. Pero no
se le puede dar, cuando le disparan, se
pierde. Uno, una vez entundado, pierde
la nocién del tiempo y del espacio, la ca-

beza se le vuelve un calabazo y no sabe
por donde es camino. ***

A partir de este relato, comun en toda la
Costa del Pacifico de Colombia y Ecua-
dor, los nativos esmeraldenos, construyen
la siguiente décima, acontecimiento que
nos da la idea de las instancias de creacion
literaria y la multiplicidad de formas. (F1-
CHA No. XLVIIl Galibn Martinez Euti-
quio Confer datos relevamiento 1 975).

COBA, Alberto. Literatura Popular Afro-
ecuatoriana, Coleccion Pendoneros, |10A,
Instituto Otavalefio de Antropologia Cen-
tro Regional de investigaciones, Serie Cul-
tura Popular, Ed. Gallo Capitan, Otavalo,
1 980 pag. 130

LA TUNDA

Estaba la Tunda bailando
dandose dos miles quiebre’.

vino el diablo y le metid la mano
y le tocé el perendengue;

dijo la Tunda: carajol!

quien ha sido ese atrevido,

él no ha sido mi marido

para que abuse con Yo,

todito me lo cogid

con su mano como el diablo.

Yo me voy a querellar
para que me lo castiguen,
dijo el juez en su razdn:
estd levantada la acta,

tiene un gran juicio a la pata
por usar de la ocasion,
viendo que es pecado mortal
abusar con una liebre

y, entonces, salio la Tunda
déndose dos miles quiebre’

Pelio el diablo con el duende
v la diabla se escap0,

porque le hicieron gavidia

la tunda y ellos los do

En Ia orilla de Cajanares

se dieron un incontrén,

los golpes de estos paganos
sonaban como un cafon;
dijeron en Nueva York

esto sera en los imperios,
bajaron carros y aviones

a ver esta noveda;

pelio el diablo con el duende
y la diabla se escapo.

El diablo le formd un brinco
que ya no md lo tapaba

y el duende le gavel&
una feroz garnatada;

ahi, le di6 una patada,
unos varios rodillazos
con la cabeza le dio,

en fin, lo volvid pedazos.

Dijo la diabla rabiosa

hoy dia la mato a la Tunda,
grandisima vagabunda

por vo se ofrecen las cosas;

y. la Tunda algo penosa

se cruzo la pollerita

aqui te espero maldita

hoy dia lo volvemos astilla;
y. siguieron caminando

la Tunda y ellos los do™ **

En la tercera instancia de la produccion li-
teraria, encontramos, va, al artista indivi-
dual gque recrea el relato y la décima po-
pular. MIREYA RAMIREZ, nacida en
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San Lorenzo, Bahia del Pailébn, Esmeral-
das, Ecuador, produce el siguiente relato:
“Serd La Tunda’’

CASA DE LA CULTURA ECUATO-
RIANA. Antologia de Cuentos Esmeral-
defios. Ed. Casa de La Cultura Ecuatoria-
na, Quito, 1 960, pédg. 41.

SERA LA TUNDA?

‘La mafiana es encantadora. Brisa, sol y
mangleria. Los peces danzan y en su fre-
nética alegria muchos de ellos no se han
dado cuenta de que los pescadores estan
muy cerca.

Nicolasa: duerme Nicolasa, duerme,
duerme que la pena es mucha y la dicha
es poca. Duerme que la luna ilumind tu
bello rostro. .y ya se retird lenta. . .len-

tamente. y ahora es un rayo de sol que

te acaricia y tifie de iris el firmamento.

Pero, no, Nicolasa: despierta que la amal-
gama del cielo te interesa con el hechizo
de su policromia. Despierta que una vari-
ta de sol ha tocado lo més recéndito de tu
ser. . . Despierta que hoy es tu dia de
esperanza y de ilusibn. Quiz4 la felicidad
no es una fabula como la de la Tunda, co-
mo la del Riviel. Quiz§. .

Un piacuil silencioso llega hasta el peciolo
de una hoja de mangle. Una bandada de
alcatraces persigue a los cardumenes, Los
alcanza y los devora. . . As{ un recuerdo
llegard a tu mente y veras a Timoteo per-
seguirte en el baile, convencerte y aban-
donarte en el manglar. Abandonarte?
No! No! EI prometidé volver. El tenia
que ir al pueblo. Debfa aparentar.

Nicolasa: sobreponte al miedo de sentir-
te sola.

Si una réfaga de viento te azotd en el ros-

tro y una réfaga de angustia te azotd en el
alma, no desmayes que tras la tempestad
viene la calma.

Pobre Nicolasa! Lloras? No llores.
Timoteo no tardard. Es un hombre que
cumple su palabra.

Sube a una rama y mira bien a la dis-
tancia.

Se te-rasgd el vestido? No importa. Con-
tinla subiendo sin reparar en nada, que
cuando gueremos conseguir algo lucha-
mos, luchamos hasta lograrlo. No impor-
ta que en la lucha dejemos pedazos de
nuestra vida. No importa.

Asi que sube, sube hasta que veas la ca-
noa de Timoteo. . . Sonries porque ves
esa cascara de nuez deslizarse sobre el
Pailén? Te alegras? Pero Chica -yué
te pasa? Para qué tienes por 0jos ese
par de chanules como dos grandes aza-
baches? Mira que son los buscadores
de mariscos. Ve como se internan en el
lodo. . . Sin duda estan alld las famosas
conchasprietas, o por lo menos las se-
fioritas cholgas que con su valiosa ayu-
da quedan exquisitos tamales.

Tamales, ah! Qqué rico olor a sus recuer-
dos. . . Tienes hambre? Mucha hambre?
Quieres ir alld abajo para conseguir al-
go para comer?.

Si; pero no te olvides que si te mueves
de este sitio, Timoteo no te encontrara.

Oye como crujen los huesos secos de los
mangles. . .No pueden resistir el certero
hachazo del lefiador. Continuardn cru-
jiendo todo el dfa, toda la noche. . . Tiene
que dar mucha lefla para que preparen
muchos tamales.

Tu estbmago también cruje de hambre.
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Tienes razon. Hacen tres dia que te ha-
llas en este manglar sin probar bocado.

Tiende la vista hacia otra parte para que
te olvides de ello. Fijate: alld en lonta-
nanza los pescadores han izado sus velas

y cual hermosos cisnes se deslizan en el
estanque del Pailén.

Pero. . . por qué llgras?. . . Ah, si, lloras
de hambre. Al nombrar a los pescadores
te recordé que ellos llevan el tapao segu-
ro, mientras que td ves saltar a los peces
sin gque puedas llevarte a la boca uno si-
quiera.

Chica, te compadezco; en realidad estas
en el suplicio de Tantalo. No, no es sblo
de hambre que lloras. Si, te comprendo,
pero calmate. Timoteo vendra pronto.

Te asustas por esos golpeteos del agua?
Se ve que estds muy nerviosa. No te in-
quietes: son los bufeos que tratan de
ejecutar los Ultimos ejercicios gimnasti-
cos para conservar la | {nea.

Nicolasa: haz un esfuerzo y sube a una
rama mas alta. Observa bien: mira hacia
tu pueblo. Alld en el muelle dos mucha-
chos barrigones retiran sus anzuelos. Los
tasqueros los hacen burla; pero a los rapa-
ces no les preocupa lo que digan los tas-
queros. Mas les interesa los Gltimos chis-
mes de dofia Matea y de dofia Cornelia:
dicen . . .dicen, si, que te ha llevado la
Tunda y tienen mucho miedo de salir a
buscarte. . . Sélo viene tu padrino, el Te-
niente Politico y un rural.

Ahora tienes que decir que fue la Tunda
quien te trajo.

Sélo t0 sabes que cuando se ama. . se lle-
ga a las mayores locuras, se llega hasta lo
inverosimil. Asi, pués, df, que fue la
Tunda.

Te sera facil.

Mira' tu ropa colgada hecha jirones entre
las ramas mas altas, son mudos testigos e
que fue la Tunda.

Sélo te falta conseguir unos mariscos para
que comas y conservar el olor

Te olvidaste del hambre que tenias?

Mira las jaibas, nadan en la orilla. Asi
pués, cobmete una y la historia saldra per
fecta. No falta ni un detalle.

Baja pués, y busca la jaiba. Eso es, asi
asi. . pero ten cuidado. No grites, Nico
lasa, es la jaiba que ha querido jugar con.
tigo.

Hola! Qué pasa? Por favor no grites N
agites asi la mano, te sangrara mucho
mas. Ten paciencia, pronto pasara

Pero, -qué tienes? pero -qué te
sucede Nicolasa? Parece que vas a desma-
yarte. Ten valor, espera, ya vendra Ti
moteo.

Recién llega de la comision que le asigna
ron. . la gente dice que es el unico rural
que no le tiene miedo a nada

Nicolasa! - Nicolasa!

Nicolasa! Nicolasa! Me oyes? Ya viene
Timoteo. Es él . . Todo se arreglara per
fectamente. Despiertal Duermes? Si es
la canoa de Timoteo. Ya viene.

Horror! Qué horror! Ah! Pobre Nico
lasa.

Lo irreparable!
Silencio

El sol en este momento recoge sus rayos
como una oracién de la Naturaleza, v
entre ellos se lleva una vida.



La bahfa sigue indiferente derramando su
misterio eternal.

Ah! sb6io tu cuerpo, Nicolasa, ha quedado
exhausto entre las raices de los mangles
como una mufieca rota’’.

LA 2 2 2 2 3

Asi mismo, Helcfas Martdn Géngora en su
obra Suma Poética, 1 963-1 968 produce
el siguiente poema.

MARTAN GONGORA, Helcfas. Suma
Poética, 1 963-1 968, Biblioteca del Insti-
tuto de Cultura Hispanica, Ediciones de la
Revista Ximénez de Quesada, Bogota,
1 969. Pag. 132.

LA TUNDA

Si la Huvia te circunda

y la manigua se inunda
nifio, no salgas alla
porque te lleva la Tunda.

Estriada huella profunda
deja siempre donde estd
y con su pata la Tunda
espanta a la mapana.

Su pata de molinillo
bate, que te batird,
bate el piacuil y la jaiba
y el conejo montaraz.

No oye el nifio la rotunda
advertencia, porque esta
embrujado por la Tunda
y el camardn munchiya.

Danza su rumba la Tunda,
danza con el toinara

y unce el nifio a la coyunda
con lazos de mandiva.

Guapi Costa del Pacfi;
o

CONCLUSIONES

Toda la Literatura tiene origen en la co-
munidad, que construye su discurso inter-
pretativo del mundo real y onirico.

El pueblo elabora sus pwesas literarias a
partir del relato popular (Ver Revista
Mopa-Mopa, No. 1 pag. 37, Instituto An-
dino de Artes Populares)

El creador literario individual elabora,
también, sus creaciones basado en la pro-
duccién popular, acciébn que se debe esti-
mular para recuperar la cultura popular y
formar al hombre del pueblo en sus ver-
daderos valores.

Estas piezas de expresion popular deben
ser incorporadas a los textos de Espaiiol
de nuestros establecimientos educativos
con el objeto de hacer conocer los valo-
res regionales.

El investigador de esta temdtica debe
continuar su tarea, acercandose a los va-
lores populares con respeto, asegurando
su importancia y la posibihidad de recu
peracion de los mismaos
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GLOSARIO
Conga Lipo de hormiga negra,
Entundar: Hacerse enamorar por la Tunda.

ejarse llevar por la Tunda.

Perendengue Jocusamente sc le dice ast al tra
serTo

ngui- Tingur: Pajarito que descansa cn una so-
la patica bastante delgada.

Tunda e 1o mas tamoso cn duendes
tantasmas Jde la Costa Pacitica

Zanca Merna delgada o flaca Pata Jde

palo. pata de mohmllo

Coavidia Cavilla

Mamgua Selva rropical

Mapana Selva lTropawal.

Jaiba Lipo de cangrepe Crustaceo
Pracwml Pertenece a la tanuha de los mao
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