ALGUNAS CONSIDERACIONES
EN TORNO AL ARTE POPULAR,
EL ARTE Y LA ARTESANIA.

El arte ha sido entendido a traves de la historia del hombre
como una expresién de elementos significantes que mediante un
proceso de transformacién elaborado por el sujeto social, simboliza
condiciones histérico-sociales, condiciones individuales libidinales
y expresa diferentes y diferenciados niveles de la realidad, desde
Sus aspectog de representacién fotogréfica, o simples reflejos de

abstraccién simbélica en las Imégenes expuestas ante el deseo del
sujeto social.

La distincién entre arte culto y arte popular. viene dada por
los diferentes elementos que el uno y el otro utilizan para su
produccién y representacién Elementos de tipo expresivo, técnico,
cultural, que oscilan desde la categorizacién de utilitario ( en la
cotidianidad ) decorativo o representativo, en su relacién de simbolo
de imégenes expresivas, a través de diversos niveles de |a
realidad.Son dos diferentes grupalidades en el sentido de su

génesis de clase, en tanto son producto de la apropiacién de niveles
diferenciados de cultura.

El arte culto proveniente por norma general, de la ciudad,
de los sectores de ingresos altos 0 medios,o de grupos minoritarios
de sectores populares que pueden tener acceso a la cultura, tiene su
génesis bésicamente en la cultura occidental América se ha
caracterizado por contener en Su produccién un largo periodo de
aprendizaje. en donde su forma de mirar el mundo. ha sido
planteado con los 0Jos, la mente y el pensamiento puestos en el
modelo europeo y afios mas tarde en el modelo de los EE 10
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‘ co.ufopeos; pero aun, al interior de esta sumision, se

roducen caracteristicas particulares que se tornan tipicas de la
::::duecién americana. |

‘ : 5co que se torna
terior de las muestras de un barroco q o1
ia:: :‘olbnido a que en la ejecucién de Igs obras participa la
amer 2

mano de obra criolla.

ias que se pueden apreciar con facilidad en la

S:: i::if: ?:trod?mcién de motivos tropicales, como en la

m:quitocw dt; una gran pifia que sostiene una coluvpna gétlcg

’apariciénv n la pintura, en la configuracién de una estética muy sui

b::::: coemo sucede en la representacién de la escultura en
9

‘madera quitefia.

Es una produccién agenciada por las clases dominant%s,
bajo caracteristicas y leyes de composicién y de susten::::\nt 92
MOi:légICO-religiosa o clasistica europea qtne se haceq (:odnsmvaro
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Pero aun a pesar de estas rupturas: el arte llamai:od:ullt:s.
sigue formandose en torno a las academias, a la (:ospiciSmo en
cénones norteamericanos y europeos, cénones del ¢ aautoctonla.
disefio y una antiacademia, pero sin claras rafces de una *oslvidad
en las necesarias rupturas que debe agenciar la exp
pléstica en torno y sobre lo cotidiano.

Es un proceso de deformacién, de forfnflc'é?esd:e :z:
Plésticas americanas, que ajeno a los intereses md!vnduac b
artistas y las academias, en cuanto a sus buenas m'te'l‘ista g
desarrolla bajo una ley general de la sociedad capita soc;iales G
apropiacién de conocimientos por parte de las clases

y ._\uctores de clase.
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En los sectores de las academias y en torno a su vida. es
es donde generalmente se produce y reproducen los cdnones y
leyes del arte, no se sale por lo general de los estudios bibliogréaficos
y las habilidades de la individualidad Se deja a un lado las
investigaciones de campo que le darfan una vida con mayor
coherencia a la produccién como significante de una sociedad, que
intenta a través de la expresién pléstica establecer un nivel de
comunicacién. Estos academicismos producen un distanciamiento
de postin entre la expresién de los llamados ‘artistas’ y los
trabajadores de la pléstica popular

Ellos conocen la vida de los grandes pintores Picasso,
Goya.Esto estd bien. Pero lo que né esta bien es su fingido

aislamiento de las probleméticas sociales de |a realidad americana
y mundial.

Los sectores populares y més aun los habitantes de las
éreas rurales, han carecido de los medios econémicos suficientes
para la adquisicién de educacién integral, de informacién cultural y
tecnolégica. Lo rural se vé cada vez méas sometido a la nocién de lo
urbano y en lo urbano la .concentracién de poblacién de capital se

presenta paralelo a la concentracién de conocimientos y calidad de
la produccién.

Lo educativo nos parece de vital Importancia, en tanto alli,
esté el germen de la acumulacién de datos para la estructuraciéon de
un inconciente histérico que permite la elaboracién y
transformacién de las materias primas contenidas, al calor de las
relaciones sociales, en el uso de la expresion pléstica.

Creemos que una de las grandes diféerencias entre la
artesanliay el arte culto, estd en que la primera es basicamente una
funcién manual, una habilidad en el manejo de los materiales de
trabajo. Y la funcién artistica en el arte culto es més bien una
elaboracién de tipo mental. El artista maneja la artesanidad, la
técnica, en la elaboracién de su obra, pero el cardcter dado a sus
elementos son gestados en relacién con su imaginacién, como
producto mental de oscilacién entre una funcién de interpretacion
conciente e inconciente. Es en el manejo racional y habilidoso de
Sus signos para la composicién, en donde obtenemos la diferencia
bésica en la categoriza cién que marca la diferencia de los niveles de
produccioén entre la artesania y artesania artistica

La artesanfa y la artesania artistica, como niveles de
expresién del arte popular tiene una evidente relacién con los
sectores populares
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de las artes plasticas populares, se relacionan a partir de la
artesanfa con la literatura, los mitos, las leyendas de los pueblos
andinos donde tiene su asiento al interior de las tres tendenciasg
étnicas ya planteadas. La de origen precolombino, la africana yla de

origen europeo occidental a través de las influencias del barrocq

ortodoxo en la ornamentacién y la expresién clésica de las figurag &
humanas.

Tiene ademés influencias menores pero de gran &
importancia en otra serie de migraciones como la del artesanot
chino, que viene a Quito en la época de la colonia.

NIVELES DE EXPRESION PLASTICA

Es necesario romper un poco o casi en su totalidad e| -
esquema conceptual con que tradicionalmente se ha pretendido
mirar el arte americano en suforma particular el arte precolombino.

Una produccién a la que se le ha dado mayor importancia
como valor arqueoldgico que como expresividad artistica misma. Y
“en donde la artesania ha tratado de tomar sus fuentes en varias
épocas, méas adelante detalladas, pero que por su distorsiéon de

significados y significantes se ha visto frustrada en el proceso de \
produccién mismo.

Teniendo presente esta situacién, hemos elevado la |
distincién entre artesania y artesania artistica. b

CARACTERISTICAS DIFERENCIALES
DE LA ARTESANIA Y LA ARTESANIA ARTISTICA

La artesania y la artesania artistica la entendemos desde
puntos comunes de contacto a partir de sus diferencias especificas
que las caracterizan. La artesania parte de un proceso que desde el_
terreno de la economia politica se lo ubica a partir de que es el
trabajador directo quien ejecuta el proceso de produccién, y es

propietario tanto de sus herramientas de trabajo como del acabado y
del producto final de su obra.

Como objeto, es elaborado sin intervencién de tecnologias
y de maquinarias. Sus elementos de trabajo son rudimentarios.

La artesania artistica cumple este mismo proceso, pero a
su vez, es una etapa de transicién entre la artesania y el arte, en
donde existen momentos en que se siente que la artesania
sobrepasa su mismo nivel de produccién, acabado y elaboracién y
llega a niveles de artisticidad, en una oscilacién que nos hace dudar
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,. s . clasificacién en tanto no se sabe bien gi es artesania
‘ n‘f"ﬁc'a‘o arte. 3 B s prid Y e Y
pu : ificacién pareceria evidente, el
ara los ortodoxos la clasificaci :
¥ 'eci:e y porta unos cénones establecidos y definidos. Nosotros
gl artimos esta posicién, pues sabemos que existen puve}es de
P compién en donde se hace dificil la clasificaciény dellmnt.ac.ién de
er

N de una realidad social latinoamericana que busca de por sl nuevas
; - a‘.jﬁﬁiciones.

| TERISTICAS DIFERENCIALES ENTRE LA
ook c‘;\RnAT?sncon. LA ARTESANIA Y EL ARTE.

Ya hemos planteado algunas diferencias generaleg entre
estos tres niveles de expresion; pero ahora trataremos de ubicarlos

un poco mMas.

Hemos planteado algunos esquemas de orlgen_de. estos
" tres niveles: el arte tradicional, la escultura, la pintura, el dlbu.jo. etc.
Como producidos al interior de los marcos de la cultura occidental

-y del mestizaje.

Pero hemos dicho que el arte tiene también su nivel de
artesanidad y la artesania su nivel de artisticidad.

Creemos que las diferencias entre el uno y el otro e_s}én
dadas en su elaboracién; técnico-imaginativo, técnico-compositivo,

G “artesanal-creativo.
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e B Ahora nos preguntamos: si una de las bases
fundamentales de lo artistico es el trabajo de recorpposnmén deI
signos, su elaboracién y acabado, no cumple una funcién ar_tesam;|

~ aquel perfodo de la produccién artistica de la colonia y
preimpresionismo colombiano anterior al siglo xXX.

re
El nivel de artisticidad no se produce en tanto se g:re‘?al
con la composicién de sus signos y sus composiciones eng f

~ niveles importantes de ruptura.

La artesania al ascender al nivel de produccién artes:nallc;
.artistica nos plantea una posibilidad de ascender al plan: G; b
artistico y de por si una potencialidad de ruptura con ¢ no
tradicionales y academicistas del arte.

e las

Son una serie de inquietudes que nos plgntean}oz Z: r‘:ticos

‘que conocemos sus dificultades, ante la aceptaclén de ?errarse 2
18 arte, de los artistas y de los artesanos mismos, por 8
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subsistir en sus propios niveles de expresién. Son imposibilidadeg N_S‘E__RIA.C,OP‘ ARTESANAL o~ ,
ideolégicas y técnico-educativas que se plantean a nivel de defensy - g _ Existen algunas variables en la pQOdUCcié,n artesanal, en
de sus estatus sociales, cuestién que analizaremos con mayo;| " unos casos presenta produccién seriada, pues existe un
detalle méas adelante.

. .::u‘: trabajadores al destajo o por salario ejecutan, pero aun

7 b.jo condiciones manuales. :

B o ' bajo la no
: L % B uccién artesanal la caracterizamos

e L? ‘::Odmodos y medios de intermediacién entre la
*"",""a.f‘d y el producto en proceso.

A partir de la década del sesenta en el arte en Colombia Se A
replantean sus posibilidades y usos. El arte deja de ser |3 -,
composicién de signos enmarcados al interior de un marco Para AR
colgar en la pared. Se sale del caballete. El arte se plantea comOE oo
signatura de comunicacién e invade el espacio tridimensional para® | t

el i ener mayor
afrontar desde alli la mirada y la participacién del publico. E| ; & Supuestamente el producto artesanal deberla y

1P 9
el . . : ; '\ R : i | osibilidades
movimiento mecénico, el juego electrénico de luces y sonidos, el idad de variaciones en su disefio, tiene todas las p

: - cantid T .
amalgamiento de posibilidades entre una expresién y la otra, se para ello. Y es un propésito del IADAP deAmostrarIo.
comienzan a confundir, a presentarse bajo mutuo apoyo para sy s '

\ it ” RN "~ LA MANUFACTURA
realizacién b, £ . i
: i . . g . La produccién manufacturera se caracteriza por
Pero aun asi el arte aparece enmarcado en torno a una élite 2

; introducci inari i iento manual.

i i i - g intre i6n de maquinaria en funcionamie

iintelectual y comercial que mira como subproducto la produccién ": “"gﬁdu& B . 3,8
artesanal. . Todavia las relaciones del obrero, se presentan ejecuta

~ un control y ordenamiento de los elementos utilizados. Es una
A L|{:r'cf»du¢>éit5ﬂ"que se muestra como un paso de transicién entre lo
‘ artesanal y lo industrial.

Es una oscilacién de fuerzas en donde las diferentes
tendencias hacen su presencia.

' ; .

En la ciudad de Cali, Hernando Tejada retoma técnicas afgrev o - El telar manual es una muestra tipica de la produccién

artesanales e invade de lleno el plano artistico. *  manufacturera.
5 N i

Situa elementos de madera bajo el rango de figuracion ¥ ehm&«:: e ‘ LA INDUSTRIA.
comoen “‘La mujer armario’’, "La mu;er.teléfono " que ejemplifican \ . Se caracteriza este tipo de produccién por el uso de, una
bl TaYor clarigpd. auestto mameam.'emo' SRCaIID Ol jpque W nmr tecnologia. Por la desvinculacién de parte del trabajador
normatividades de la produccién artistica. ol ab\@iﬁ!ﬁo a la produccion misma, en donde és.te pasa a ser un

Es una accién innovadora al interior de lo expresivo. Y y o ﬁqﬁﬁvisor del buen funcionamiento de la maquinaria del efecto de
creémos que esta carencia es una de las causas por la cual la Ao _"" para el acabado.
artesania no logra superar su propia calidad.

CARACTERISTICAS DIFERENCIALES ENTRE LA v
ARTESANIA, LA MANUFACTURA Y LA INDUSTRIA.

~ TRANSICION ENTRE LO ARTESANALYLO ARTISTICO.

La artesania artistica presenta una mayor elabqra_cién en
erreno de la utilizacién de conocimientos de disefio, de

Hemos planteado que la artesania es basicamente una sicion y de manejoestéticode|OSﬂiV9|°3d9tratami°nt°de'a

produccién que se caracteriza en tanto el trabajador directo e5

propietario de sus herramientas de trabajo y del acabado final de!
producto. 3

‘Lo.artesanal permite, por ejemiplo, en el caso el BARNIZ DE
que se realicen productos en serie. El maestro dgl taller
in molde a los obreros, a los aprendices, a los asalariados al
'y ellos lo repiten.

En la artesanfa no existe la utilizacién de maquinaria ni dé
tecnologia para la produccién. Esta se hace manualmente.




En el mismo caso del Barniz de Pasto, lo artesanal artistico
es la ejecucién que el sujeto social realiza en la elaboracién y disefio
de una obra, en donde es el propietario y propio director de los trazos
. Yy mediante un hébil manejo de la técnica logra una 6ptima
presencia en la expresion, tanto de los elementos significantes de la

composicién como de los significados expresados

Asi mismo en la produccién existente en la
precolombinidad, podemos encontrar diferentes manejos del nivel
de lo estético.

CULTURA POPULAR,
ARTE POPULAR, EXPRESION POPULAR

Ya que hemos marcado varios factores de importancia con
respecto a lo que podriamos denominar la génesis y las
delimitaciones del arte popular y la artesania, como uno de los
niveles se expresion del arte popular, ubiquemos un poco el término
arte popular, en relacién a expresién popular y cultura popular

ARTE POPULAR

El término arte popular se nos presenta bajo diversas
tipologlas de expresividad artisticas, realizadas por sectores de la
poblacién que no estan ligados estrechamente a las concepciones y
a los recursos establecidos al interior de la visién de la academia, de
la tradicién artistica occidental

LA COMERCIALIZACION
FACTOR DETERMINANTE
EN LA NUEVA PROYECCION

'

El arte popular representa un tratamiento estético. una b A
representacién artistica de la expresién popular, resultante de la .&
cultura popular : B,

: 5!“090 - Mopa es una de las artesa-
nlas con mayores raices prehispénicas,
© 8U autenticidad, su tradicién se han

3 ,.m a lo largo de cinco siglos de
 historia escrita.

.

" 50 la composicién de sus
en la orientacién de Ia

o i DEL MOPA - MOPA (BARNIZ
: DE PASTO)
R ERNESTO ORLANDO BENAVIDES

Recordamos por ejemplo, como en
sus comienzos esta artesania, se produ-
cila como un complemento a la
produccién de utileria y el objeto barni-
zado era consumido en su plasticidad
como un aditamiento al objeto en si,
una recreacién que se sentia al usarlo.

En esta primera etapa la distribucién
cumplié su papel.

Consideramos un segundo periodo
en la produccién del Mopa-Mopa (Bar-
niz de Pasto) la transicién como proceso
de transformacién, que se constituye en
el hilo conductor entre la produccién




