" 'ARTE HABLADO POPULAR
" Cuento Indigena
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~ “Enantiguo pasado, habfa un tigre que tenia miedo de la aguja. Una
vez se fueron de la casa tres familias al Tambello (a), por no ir & la escuela.
Quedé de “guasicama” (b) la hija que era buena y sabla rezar a la
‘\Jergen": ella tenia miedo y no conocla a ningén gente, ni pueblo, ninada,

igual que una “venada’ (c).
~ Cuando la nifia estaba cocinando el “mote” (d), la arracacha (e) y
bapa sixe (f), con el troncho (g) y huevos, vino el tigre del monte (). Ella en
la fatige, rez6 a la “Vergenyse subié a la carrera al “soberado” (i)y de allé
subié la escalera. El tigre se atonté por el humo de la cocina y llorando por
umo se puso a cocinar los huevos. Hasta entonces ese animal era
s0; pero la nifia desde el ““soberado” le picé con una aguja la cabeza,
( fué saltando, rugiendo y se hizo bravisimo como es ahora; fuda
Juscar hombres y animales para matar y ver correr sangre. Se hizo asl

. Porque no vencié la rabia™.

~ VOCABULARIO:

(a) TAMBELLO: Tambillo, caserio de Narifio, con cuyos indigenas

N t comercian los sibundoyes. Estos les van a comprar
oLlas . ollas de barro.

(b) GUASICAMA:Del inga (dialecto del Putumayo de la familia
Kichua): WASI-KAMA: cuidador de la casa.
Guardador de la casa en ausencia de sus demés
habitantes. En MALARET (Dic. de Americanismos
infra, f:it. p. 280)- solo dice: Guasicama - m.Ecuad.
Especie de criado- indigena. Falta pues la
indicacién de que es un provincialismo también
del sur de Colombia. Por la degeneracién

'E"'Wbticé sufrida, en nuestros dlas se dice:
1 GUACHIMAN"".
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{c) VENADA: Americanismo en el significado de hembra del venado.
(d) MOTE o Mute, del Inga “mote o muti”’ y en otros dialectos
“Mutti”. malz cocido. Americanismo. En el sur de
Colombia, significa también maiz desgranado y cocido,
pero a diferencia de otros usos de la Argentina, Bolivia,
Chile, Ecuador y Peru, es de ordinario cocido sin sal, sin
perjuicio, ya que a menudo lo toman mezclado en platos
guisados con sal.
(e) PAPA SIXE: es un tubérculo que cocido resulta sabroso. Su planta
es utilizada ahora como ornamental. Era conocido
también con el nombre de Sandon4. Se lo empleaba

més como alimento para cerdos.(Prof. Ramiro
Pabén).

(f) TRONCHO: se le llama asf a un trozo de platano.
' (g)  TIGRE DEL MONTE: Por referirse al animal que no era doméstico.
(h) SOBERADO: parte del cieloraso, dispuesta cémo depésito.

En el contexto del Cuento Indigena transcrito, se aprecian los
siguientes elementos:

| 1 - El miedo del tigre a la aguja es ya antiguo.

- Por no ir a la Escuela emigran tres familias del Putumayo a
Narifio.

3.- De cuidadora de la casa, quedé la hija que era buena y sabia
rezar a la Virgen

- Esta nifia tenla miedo y no conocia gente, ni pueblo, ni nada.

- La nifia cocina mote, arracacha, papa sixe, huevos.
.- Llega el tigre del monte.

.- La nifia se asusta, reza a la Virgen y se sube al soberado. Te-
niendo prevencién de subir la escalera.

—

El tigre se atonta por el humo y llora por efecto de este.
- El tigre se pone a cocinar los huevos.
Hasta ese momento era un animal manso

N

v 1 - La nifia desde el soberado, Pica con una aguja al tigre en la

cabeza.
2 - El tigre ruge vy salta de dolor
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pravisimo, como es ahora.

ol hombres y animales para matar y ver

4.- La fiera va a buscar
" correr sangre
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. EL TIGRE SE HIZO BBAVO POR NO VENCER LA RAB
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'}’ ’ m-'mml:mrkd): ::::;::nm més interesantes
' n"nmuo.r::y muchos cambios vocélicos, reducciones y
P > . l'.. En la sintéxis hay cambios de género,
e rf. logla, uso de numerosas formas arcaicas y
nelogi. mov:“l ('h dialectos indigenas. Dentro de la
- ::::n:monos salen a relucir con més frecuencia, y 8
e rtantes dentro de la dindmica del cuento mismo por su
;’n:poa CUENTO INDIGENA osm' cas_i en decuti:an::;
. d rante este proceso de inmersién-sin embargo .
'y u' stableciendo relaciones, afiadiendo m?tlvos,
nazi °u Muchas leyendas se han com(ertldo :n
contaminacién de tipos. La_narrativa wrata de
f;rd:\a: tIr:dicionllu ya fijadas. En cambio la cu':tur: :;t:iaey‘
muchos de los CUENTOS reflejan experiencias 1::’1‘ e .por
o esté condicionado por las fuerzas culturalesquelor y r
‘r:f:tojan en la narrativa oral aquellos incidentes que 80

tes dentro de su medio cultural.
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qﬂu lui oonsidefaciongg anteriores se pueden a;ﬂicar facil:r::tt: 'a'l
0 quo nos ocupa: “‘Por qué el tigre se hllzo bravo s Cuy: [} i
ativa manifiesta creatividad e imaginacién mdtgeva. Ero :OI 2
upone clara ingerencia de fenémenos de sintéxis al Espa m;ido
'h‘uonllll se narra 88 muy humana pero de gran con

Il::m Mdonu el elemento ESCUELA, y esto facilita su ubic:znb:
poral. Por cuanto es en los Ultimos afios del siglo pasado cuan N:‘
‘las primeras escuelas pars indigenas en SlbundoE‘ con
8, porqué huyen las familias de la escuela 7. Es qu »

nsa de su cultura y tradicién frente a la nueva cuituray
los blancos. §1 nos remitimos al texto del cuento, podemos
 una significaclén més segura.
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ingenuidad con la ignorancia y su pasividad duramente condicionada.

Otro aparte del andlisis inicial, los sugiere el hecho de que como “es
buenay sabe rezar a la Virgen ", la nifia-protagonista, debe cuidar la casa.
Su miedo a lo desconocido o al azar de lo que vendré, lo compensa con su
Gnica “sabidurfa” o capacidad: saber rezar. Claro que cuando llega el
momento, no solo reza, sino que actda. ActGa con agilidad, prevencién y
aGn més llega a ejercer violencia. Quizé por un Intimo sentido de

conservacion.

El Cuento: “"Por qué el tigre se hizo bravo”, pierde linealidad en dos
aspectos. Primeramente, en el mismo comienzo cuando el informante
afirma que: “En antiguo pasado, habla un tigre que le tenia miedo de la
aguja”. Esto supone una experiencia anterior de temor del animal ante un
elemento de la cultura colonialista (la aguja). En otra instancia, porque
reacciona la nifia, con temor ante la llegada del tigre del monte ? Si este
era un animalito inofensivo: “Hasta entonces ese animal era manso”
Entonces como se explica la actitud de la nifia de correrse del tigre, subirse
al soberado y llevarse |a escalera, como prevencién para que el animal no
la alcanzace ?.

Ahora, en el momento en que la nifia hiere con la aguja al tigre. Ella
act(a adrede, porque sabe que es a lo Gnico que el tigre le tiene miedo, De
esta manera el personaje central del cuento, se configura como un ser
malvado, abusivo que en Gltimas provoca |la mutacién psiquica del animal
de manso a fiera. En la estructura narrativa no aparece en forma explicita.
pero si en el subfondo de la significacién.

Aunque lo hemos analizado como un Cuento, aparece una
particularidad final que instaria a caracterizario como fédbula. Se trata de
retomar la Gltima frase del relator indigena, al decir' “SE HIZO ASI
PORQUE NO VENCIO LA RABIA" Esto puede plantearse como una
moraleja que ensefiaria que la persona deberla controlar sudolor, surabia,
para evitar convertirse en un ser dafiino, malvado.

Pero hay algo més. Para nuestra apreciaciéon analitica més
subterrénea, la accién final encierra un gran dramatismo. Es la violencia
que engendra violencia: “le pic6é con una aguja la cabeza,entonces fue
saltando, rugiendo y se hizo bravisimo como es ahora, fué a buscar
hombres y animales para MATAR Y VER CORRER SANGRE.. " (s.n )x*

NOTAS / / /

# HALUSHKA, Delfina Anibarro de “Tradicién Oral de Bolivia™
INSTITUTO BOLIVIANO DE CULTURA LA PAZ 1976

- “LAPRODUCCION ORAL POPULAR COMO CREA
CION
LITERARIA Y FUENTE DE LITERATURA POPULAR"

l.  APROXIMACIONES DE INTERPRETACION SOBRE EL “RIVIEL"

JULIO SALAS VITERI
v La produccién artistica ,en una determinada comunidad, es indice de
e las .maltiples précticas significantes que se articulan con los diferentes
'_egmros o0 universos simbélicos, integrantes de una cultura (mégicos-
l‘ltual.os- animicos-religiosos). Pero muchas veces, estas précticas son
g :'mbuén, el p'retm.bulo de otras formas varias de conocimiento: literario,
: oséfico o cientifico, constituyendo Ia re-elaboracién artlstica popular
de la produccién oral, e implicando la transformacién del mundo
Mitolégico en las comunidades sin estado. Es alll, donde la interpretacién

 Gontextual se hece dificil para el investigador, en la medida en que su
Optica estd condicionada por el encuentro de culturas.




