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fat _I

Mdalwmhimugan.h{ashimagmnumndm
lparmfruumﬂ fenomenalidad. Le retorna, mas bien, el
imulo que la fenomenalidad le habria usurpado y que inter-
mnlm cosa y sujeto la distancia necesaria a su mutua
acion hhnnganmalum la acerca, pero no por ello
' a, la confina. La cosa en la imagen se aviene en su dis-
miento. Por tal distanciamiento la imagen no se propone
hmmcinduhmf'nrhhmgm la cosa aprehende
m nciamiento y se ex—pone. Es la ex—posicién de la cosa
1a imagen, lo que impide de la cosa su cosificacién. Es por
.,- H0S dalamnaanlaimmparluquan!diﬂanm

qunhmimmmmpesaninprmmrhe:—pmi-
lam&nlaimagmaldiammﬂamiantnanelquaaﬂa
'"n-: antes que ser la justificacién de su mutismo, es la
bn necesaria de su dis—posicién. La cosa se dis-pone
ﬂﬁtﬁummniaum Y el distanciamiento que asi se dis-
himamn La imagen, entonces, no adecia, no homo-
| a]ngﬁﬂ lam;mmpurﬂllnquedamsgunrdado
). Advenida intima, la imagen, no obstante, desapropia a
i lﬂjﬂtaﬂﬂﬂuhﬂimﬂﬂid&eﬂﬂmmmﬂh roximidad
._’.-.: 2Spon Eﬂﬂlﬂdﬂl!ﬂi&lﬂ mnh@mhﬂhﬂﬂjnﬂllmlﬂﬂ

3to no se corresponde con la imagen. De ahi se deriva
&l sujeto la imposibilidad del disimulo que la astucia, lo
hahﬂnmudhﬁndn en la paciencia. Pues, por para-
mhhﬁgunﬂhmmadiatumlaquad
3, Tal inmediatez, que se quiere en la temporali-
llamgnnuia.nnmnui]ialnmhuiﬁnduleetu
088, no absolutiza la imagen como sintesis de estos
frminos, y, por el contrario, expresa un afuera inasible
ue el rostro, su exceso, queda inevitablemente expues-
| @x-posicién del rostro en la imagen concreta materiali-
. mﬂquudauﬂnurﬂu&yhmmdiﬁzmhu
an habla de menos que la cosa, pero de nosotros
e dannsnl:m de menos que nosotros”. La intimi-
fhﬁaqmdavuefm de revés, esto es, expuesta de tal
dﬂlnujetn en la imagen sélo aparece el movimiento

le su espectralizacion. La disimulacién designa, aqui,
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“ese nivel donde la intimidad de la persona se rompe”; dn
lo préximo, el parentesco de la réplica, estd sostenido ya po
“la vecindad amenazante de un afuera”:

La imagen nos habla, y parece que nos hablara inti- 5
mamente de nosotros mismos. Pero intimamente es

poco decir; intimamente designa entonces ese nivel
donde la intimidad de la persona se rompe y, en este
movimiento, indica la identidad amenazanle de un
afuera vage y vacio que es el fondo sérdido sobre el
cual sigue afirmando las cosas en su desaparicién.
Asi, a propésito de cada cosa, nos habla de menos
que la cosa, pero de nosotros mismos y a propdsito de
nosotros, de menos gue nosotros, de ese menos que
nada que persiste cuando ya no hay nada.’

Sin embargo, si la imagen se torna “insostenible” es porque
como despojamiento esencial que es, ella “arrastra extraviad
y brillante la profundidad de nuestras pasiones”.? Por ellu.
imagen es, en este sentido, tnmhiénlnqu&dﬂnunciaytmi ond
la identidad que quisiera permanecer disimulada. Es nues
intimidad vuelta hacia el exterior. Y sélo porque reversa ¢
este modo la intimidad, la imagen se torna en nuestro elements
intimo por excelencia. Advenida fntima es cémo la image
“hace de nuestra intimidad una potencia exterior que sopor:
tamos pasivamente”.? Esta pasividad, empero, no es el acog '.= |
del sujeto a una mimetologfa dispuesta. La pasividad a que l:
imagen aboca es la disimulacién a que nos destina, da&dﬂ
momento en que la misma disimulacion no puede recuperars:
manaisfdﬂlaaﬂrmaciﬁnmenalnudﬂ}anegadﬁn.
negacién como la afirmacién, en este sentido deﬂm
remiten a un comienzo, se quieren histéricas, y en la m
en que son histéricas intentan acoplar la existencia d&
afirmacion y la nadadalanagamén. Nada y existencia o se
se remiten cuando disimulacién y aparecer se corresponden

1. BLANCHOT, Maurice. El espacio literario. Traduccién de Vicky Palanty
Jorge Jinkis, Barcelona: Paidds, 1982, p. 243. .

2. Ihid. p. 250.

3. thid. p. 250,
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fo es, cuando la verdad de lo que liene que aparecer se
;', A jraenla apariencia misma. Pero la apariencia no pue-
digamos, disimular la disimulacién, hacer de la disimula-
nnultnmmntu Si esto sucediera, entonces en el aparecer
d ldﬁniera no fuera ella el lugar del advenimiento. Lo
pqu.ivala a decir: la apariencia es la presentacion, el traer
zlo que ha estado o ha debido permanecer oculto. Aqui,
tamiento y desencripte se homologan, y, en cuanto
plogacién, constituyen la presencia del aparecer en el
ace purmmelenma. en la técnica misma. La técnica serfa la
'_".-.:.5 acion, la homologacién de lo que, llegado a la presencia,
. umagaal disimulo. El disimulo, entonces, acaece como
miento de la presencia: de la presencia, del ser y de la
I‘urlu tanto, ella estd mas Er.:ﬂde la afirmacion o de la
ac idn que pudiera recuperarla como physis; mas aca, por
auiente, del retraimiento que cosifica al sujeto o de la
ridad que igual lo encripta en su exposicion. La disimu-
arva al sujeto, lo retrae, porque es sélo disimuldndose
4 serva como el sujeto obra. Es més: el sujeto sélo obra
ia disimulacién. La reserva aqui no capitaliza, no
msaal,gunm Al contrario, estructura la distancia entre
10y la obra, la dis-pone. Obra la separacién. “La disimu-
gnlunnas tiende a convertirse en la pureza de la nega-
*L o ya una obra, el ser, la nada, incluso, puestos a salvo,
ardados. No ya el sentido, figurando, tranaﬁgumdu de
1. No, al menos, un sentido que buscar tras ella. La
a:rpreaa del sujeto la imposibilidad para ponerse a
n la disimulacién. Es decir, realiza de la disimulacion,
dnianadn su apariencia. Tal apariencia en la que asf
a la imagen es la ambigiiedad. La ambigiiedad no sélo
m.la cosa a la imagen, sino que perpetia su ausencia
Eutn forma de perpetuar la ausencia en lo presente de
en le otorga a ésta la pasadaz que aboca al sujeto a la
d. La pasividad es el sujeto retenido en lo ambiguo,
al sujeto dispuesto en la disimulacién. De ahf que la
)ig igiedad se concrete como “la apariencia de la disimula-
del sar" Que en ella ser y nada ya no se correspondan, se
, se retornen. “La ambigiiedad es tanto mas esencial,
o menos puede la disimulacién recuperarse en negacion”.
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Esta imposibilidad, mnmlmnnmquiemqualanﬂgaﬂ
transapropie cualquier afirmacion del ser, reserva del s 1
para sustraerse en (de) la disimulaci6n o constituir
se en tanto tal. El ser en tanto disimulacién dice el arrastre
huella, elmuudehqunummwadnmmu T
nera de retrazo. Este retrazo que se deja venir asf en la d

lacién se ficciona en la imagen y como ambigiiedad se ex|

La ambigiiedad expresa al ser en tanto que dlﬂimula-
do, dice que el ser es en tanto que disimulado. Para
que el ser realice su obra debe estar disimulado: tra-
baja disimuldndose, estd siempre reservado y preser-
vado por la disimulacién, pero también, sustraido a
ella; la disimulacién tiende entonces a convertirse en
la pureza de la negacién. Pero al mismo tiempo cuan-
do toda estd disimulado, la ambigiiedad dice {y este
decir es la ambigitedad misma): todo el ser es gracias
a la disimulacién, el ser es esencialmente ser en el
seno de la disimulacion.

La ambigitedad, entonces, no reside sélo en el movi-
miento incesante por el cual el ser retornaria a la
nada y la nada remitiria al ser. La ambigiiedad no es
ya el 5i y No primordial donde el ser y la nada seria
pura identidad. La ambigiiedad esencial residiria en
el hecho de que —antes del comienzo- ln nada no esta
igualada con el ser, es sdlo la apariencia de la disi-
mulacién del ser, o incluso, que la disimulacién es
mds “original” que la negacién. De modo que se po-
dria decir: la ambigiiedad es tanto mds esencial,
cuanto menos puede la disimulacién recuperarse
en negacién.*

I

“.Qué seria un ocultarse si no se mantuviera junto a sf _'"
su tendencia al emerger?”,* se pregunta por su parte Heidegge:

4. Thid., p. 252 (Nota a pie de pégina). El subrayado es de Blanchot.
5. HEIDEGGER, Martin. “Aletheia”, en, Conferencias y artfculos. Traduceits
de Eustaquio Barjau. Barcelona: Serbal - Guitard, 1994, p. 237, !



Revista fMiopa - fMiopa [

&s que ha enunciado el ocultarse como un albergar vy el
lamummu un mantener junto a si el ocultamiento, es
dﬁapuéu que ha enunciado del ocultamiento tanto lo
ue se retrae como lo que, advenido presencia, permanece,
___. a1 ,mu.ltﬂ

ocultarseansucn]idaddamlniuﬂantu.nfmuﬂaensu
1 de retrafdo, remite, dice Heidegger, siempre a una le-
lhmqmésummmﬂmﬁnfduaﬂpureﬂn
ado por esencia. Separado de aquello a lo que remite,
lo que él mismo obra. El retraido obra la separacién.
uhrualaﬂpuciudundelnpresenﬂamhiﬂnﬂ Tal espa-
ﬂlmunﬂn El mundo es lo que, una vez desocultado,
te que en él more la lejania, la presencia del adveni-
#nto. El retraimiento obra el mundo en tanto cercania con
"-_._i no. En tanto limite. El limite no es sin duda la imposi-
v luquaﬁﬂna,laimpnsimﬁndulnquahatﬂtadu por él
ridad de lo que se retrae, se retrasa con respecto a
esencia; o, lo que es lo mismo, la presencia por él queda
suntemdahdinlmn]a{nﬁnﬂn el desocultamiento.
ubmnsiuumnﬁmtm.mmnvncindadd&lnqua
ydulnquallagn En este sentido, el limite, la frontera,
blece la obra como acabamiento. El acabamiento enten-
e mmutﬂrminusinnmmnaspaﬂio es decir, como
Iﬂmunduquedeastammamsa!annma.saumﬁu
ﬁ na por ello mismo histérico y estético. Estético en cuan-
ibado a la medida de la presencia, el mundo adviene
huténmancuantnm:g:dadﬂlambamienm el mun-
3 simultdneamente mito y espaciamiento.

poca de la imagen del mundo no significa una imagen
do, sino concebir el mundo como imagen”.® Pero con-

undo como imagen ya no es concebir el mundo como

letm.'hdpoudnhlm:pndaimnndu en Caminos de
 Tre 1 de Helena Cortés y Arturo Leyte. Madrid: Alianza Edi-
L, 19¢ .p H
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'Ei.dﬂs. w. M?Wﬂmundﬂmm' 1§ 3 If
que sea un acontecimiento advenido en la imagen, permi
del (en el) mundo mismo el espaciamiento y en el sujeto la
implicacién. Concebir el mundo como ﬂnugsnuamph‘

sujeto en un espaciamiento; “es decir, en el &mbito manifi
de lo representado piblica y generalmente”, Luego, el mun
dummnimaganmpﬂmmmntaelmjetodi&—pumm
mundo, ex-puesto; de cierto modo, es el sujeto que, negad
va a la disimulacién, a la decisién de ocultarse, ﬂs!umadn : -3
lo que él representa, por lo que frente a él es ubicado. Tal di
posicién objetiva al sujeto, lo, dirfamos, cosifica. La cosific f"
cién del sujeto por parte de la imagen, o en ella, es la apre-
hensién en la que el representar se ha convertido.? El :m:_;f
sentar o més especificamente, la raepresentatio es el agarre,
que no la ligazén, hapmpmniﬂndelumpmuanﬂdn.dn g
obrado en la representacidn; de lo que, una vez oculto, qui-
siera permanecer en la disimulacién. La ex-posicién a que
ﬂsteagmmahncasatumnpuraﬂnenummaniﬁcamﬁn. 4
raepresentatio escenifica el re-torno del sujeto a sf en la dis-
posicion. La raepresentatio es, pues, primeramente escisid

Adiferencia de la percepcidn griega, la representacién
moderna tiene un significado muy distinto, que donde
mejor se expresa es en la palabra raepresentatio.

7. "El hombre griego es en tanto que percibe lo ente, motivo por el que en
Grecia el mundo no podfa convertirse en imagen. Por el contrario, el he:
a[:hodu que para Hltlﬂnlnnnttdldduhmuudﬂnrmjmm'
aspecto, visidn), es el presupuesto, que condiciond desde siempre y reing
ncu]tnla.rmﬂnmpudumndnmudﬁ[ntn para que el mundo pudiera conver
tirse en imagen”. Ibid., p. 75.

8. "Elmpmuntnr"dhtl'hi , "ya no es el descubrirse para..., sino la
aprehensién y comprensidn hnnnimu[dnmnnmm .'
q;udnmhahnmhanﬁﬁmﬂmmuhnmmﬂﬁudduh
libertad, un proceder anticipador que parte de si mismo dentro del dmbito
de lo asegurado que previamente hay que asegurar. Lamua}mnnn
presente, dmaqualinnulmdnmu]ﬁmtanpmumulmm
es, lo que estd en—frente. El re-presentar es una objetivacién de dora
f rige por adelantado. Elm—mtnummjnhﬂudﬂmﬂuh i

aquello asi objetivado. El representar es una coagitatio”. Ihid., p. 87.
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esle caso, representar quiere decir traer ante si eso
uﬂdu.hfda:lnnhm l‘nnhquaafaoﬂmmdnﬁumeu
sotros, referirlo a si mismo, al que se lo representa y,
: deHmm,abhgndnummumdmmﬂ
_dambito que impone las normas. En donde ocurre esto,
-ﬂﬁm&mmsﬁamﬁuh&nhmfaimw.
'_'1' o desde el momento en que el hombre se sitiia de
| m:;daanﬂuémam Hpnnaudd:!;mmm
'-: ecir, en el dmbito manifiesto o representa-
pﬁhbm v generalmente. Al hacerlo, el hombre se
sone a si mismo como esa escena en la que, a partir
ﬂmmnnm lo ente ﬂanaquam—pmmﬂmnﬂ
mo pmﬁ:ru,eﬂnﬂ, imagen. El hombre se
convierte en el representante de lo ente en el sentido
o  Io objetivo.*
wmnﬂdﬂmta.mpurhtrﬂdnaﬂdalm
resentar convoca, es porque el representar ha hecho
al advenimiento. El espacio para el advenimiento, de-
08 Halmundu Si el mundo, empero, es el espacio don-
': venimiento ocurre, dicha ocurrencia intentaria per-
en el mundo para de esta manera fundamentarlo,
0 en fundamento y volverlo a él mismo acontecimien-
undo advenido acontecimiento no tendria, pues, ni
]npmcadaninfactuqualasuceda Esta mas alla o
duun nacionalismo que la gestalt figura, de un indi-
alismo que el subjectum auspicia o sustenta. Si por
'-'.'fF'!- Enl_ﬂndenms el traer a la presencia lo que sigue es-
 goulto, de un cierto modo, el disimulo, entonces “el
0 esencia haciendo mundo”,* es decir, dando lugar al
*..“ ento. El despejamiento en cuanto mundo no sélo
apa qusal advenimiento se produzca. Por él, el mun-

| wu miento que le es propio, adviene imagen. De ahi
J,magenmgmﬁl:a ahora la configuracion de la

Ni
'¥E
'’
'

R. Martin. “La cosa”, en Conferencias y artfculos. Traduccién
Bm'inu Ba:mlpna.&th—ﬂﬂadlﬁi.p 156,
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reproduccién representadora”.™ De donde, la épaca-'dq
imagen del mundo marcaria tanto la culminacién de la “z
tropologia estética-moral™® que, en palabras de Heide
es el humanismo,* como la época, \rnlglumdundnncia.
inaugura o reacondi-ciona el emerger del sujeto en el munde
El mundo, entonces, oficiaria de bisagra y frontera, de enfs
tanto del acabamiento histérico que en dicha antropo
estético-moral se recobra, y como cultura se cuida y se cg
serva, como del advenimiento de ruptura y/o de medida q
la epoké en esencia intenta ser.

El mundo como acabamiento implica que el obrar a qu
éste da lugar y del cual proviene, condicione la historicida
en la cual todo obrar se torna homologia y adecuacidn, Sien:
do, pues, el obrar lo que (se) implica (en) la técnica, es ¢ ;'.;'f_'
el aparecer que (se) adectia (al) cumplimiento a su desenvaol
viuusntuhistﬂnm,lam]mmauiﬁnqundeaﬂumﬂm
con ello, laimagen en tanto configuracién, queda ir ad
mndldnn&dapuralmismndmﬂunumﬂnhiﬂtdnma '_
ha dado lugar. As{, la esencia de la representacién, la im:
que la configura y la reproduce, aprehende carécter his
en la medida en que tal obrar se constituye, por su parte, er
cuidado de si a través del transcurrir histérico. Este ¢ q
esta forma de guarda, pero también, de prudencia, lo entier
de Heidegger como cultura. Y al cuidado de sf como politica
cultural. La politica cultural interpreta y realiza como cuida
do la época de la imagen del mundo:

Un cuarto fenémeno se manifiesta en el hecho de que
el obrar humano se interpreta y realiza como cultu-

11. “La época de la imagen del mundo”. p. 77.

12. Ibid. p. 76.

13. “No es de extrafar que sélo surja u]humnnimn.nlﬂdunduﬂmunﬁ:
muvimlamimmhudnlmhmnmndnmqmlamm
era imposible algo semejante una imagen del mundo, tampoco era pe
hhqmpltﬂhdﬂmalglnupnduhumlndmhnmm

el humanismo en sentido histdrico estricto, mmmhqmum >
tmmlﬂﬂltﬂllﬂiﬂ:l'mqﬂﬂd.p.?ﬁ
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ra. Asi pues, la cultura es la realizacion efectiva de
- los supremos valores por medio del cuidado de los
bienes mds elevados del hombre. La esencia de la
- cultura implica que, en su calidad de cuidado, ésta
cuide a su vez de si misma, convirtiéndose en una
 politica cultural
Sin embargo, a Heidegger no se le pasé por alto que es en
cuidado, es decir, en la cultura, donde “es posible un tipo
into de Yo y de egofsmo”, un Yo que “es determinado pre-
nente como sujeto” e incluido “dentro de un nosotros”. Es
I lHeidessernnmlnpuopuraIluquemdapoIfﬂmmd
! mnsﬁh:ynuntnlﬁmcumﬂntumul cuidado de si que
esp a el cardcter solipsista propio de todo subjectum
*f, manencia totalitaria de la comunidad conformada por
5 Innlnnna]]idﬂndﬂlas “posiciones fundamentales
,.... " procuran descentrarse a través del pro-
“mnmynycnnmtﬁ como nosotros, y vosotros”, "al
glerminado previamente como sujeto”, como acaba-
ﬂﬂlpmcanumlturﬂlyhtécnica_uépocadaiaima
el mundo serfa, pues, paralela o un proceso semejante

la conformacién del sujeto en subjectum y al de la co-
dad inmanente, totalitaria. “Que el mundo se convierta
j.'_-- n es exactamente el mismo proceso por el que el
re se convierte en subjectum dentro de lo ente”.” De tal
@ que la antropologfa estético-moral que el humanis-
r Fquaanesmnas,ashnhmquelaépoﬂamu—
.constituye en comunidad o en sujeto retenido en si:

r,_,_u' mbre, entendido en la Ilustracién como ser con
razdén, no es menos sujeto que el hombre que se com-
rende como nacién, que se quiere como pueblo, se
eria como raza y finalmente se otorga a si mismo po-
deres para convertirse en dueiio y sefior del planeta,

'_,:r H 64,
Hﬂhmﬁmmmﬂnpﬂ&mhﬂnﬂnh&uﬂm
ranota: las frases que nosotros nos permitimos reproducir en la

..'_l

¢ -
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- La comunién que realiza el totalitarismo de la comunidad
e .pm'funmﬁnm—ligur al sujeto a partir de la
 separacion enclaustrada, sin posibilidad de comunidad,
} comunicacion, sustenta la comunién. El Yo que se habria
bandonado a su arbitrariedad, ese yo al cual supuestamente
B contrapone el estado, la nacidn, el pueblo, es precisamente
'denpnmpochrmnfurmnrlmﬂntmtulai El estado,
acion, el pueblo no pueden prescindir de la libertad que a
ez sustenta la libertad del subjectum. Y viceversa: la li-
dalsubiachmﬁnimmamaaspomhhalinmdurdam
_'-_ midad que se quiere estado, nacién, pueblo es porque
)8, por su parte, acaban en el Nosotros comunitario la ima-
3 el subjectum concluye de modo individual. Incluso
onde cierta permanencia quisiera retrasar al sujeto con
i n!a]:mndadamdnpmauma de la comunién, in-
lli donde el mitdasein disloca la continuidad del No-
1 de la comunidad, la permanencia adquiere ca-
en cuanto destino, o realiza el devenir histéri-
..... aaﬂalammnin cosificacion. “Alli donde el hombre
ce sujeto” es pcmihle también la permanencia del
histérico en la época, esto es, en la ruptura, en el
igue y en eldasgunuedelu pudiera ser el desligue y
& once de la misma hjstnriﬂ.asdemr la epoké. La epoké
uantc anencia de lo que disloca, en cuanto ruptura
clonalizada dﬂlﬂhlﬂtﬂﬂn. en cuanto ruptura asumida
-.I:.,... 1) ennhanusinnmncluirparsupaﬂeelprme&u
d&lcualaﬂsurémuna El término de la historia como
nca, si bien abre el desocultamiento mismo a la pre-
ia d e su estar — ahi, al mundo, en el mismo movimiento
Gtura como medida la distancia en que el ocultamiento
pramd&]mnudnpamdarpmu]nulu Asi, la
épnm de la imagen del mundo, instaura el nuevo
mito de la interrupcién. Al fondo, pues, de la
zacion obra el mito en su inmanencia. O, lo que
mo, al fondo de la desmitologizacién se constituye el
inmmenc:ia. Tal mitologizacién se concluye como

miento tanto en el Yo abandonado a su arbitrio como
itros que pretende anteponérsele, La mitologizacién
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dea':rutaaspan]alnyhacamutmtuahmmlimﬂiﬁn
subjectum y a la comunidad como a la constitucién del m
do advenido imagen:

Es sdlo porque el hombre se ha convertido en sujeto
de modo general y esencial, y en la medida en que
eso ha ocurrido, por lo que a partir de entonces hay
que plantearle la pregunta expresa de si quiere ser

un Yo limitado a su gusto y abandonado a su arbitra-
riedad o un Nosotros de la sociedad, si quiere ser como
individuo o como comunidad, si quiere ser una per-
sona dentro de la comunidad o un mero miembro de
un grupo dentro de un organismo, si quiere y debe
ser como Estado, nacién y pueblo o como la humani-
dad general del hombre moderno, si quiere y debe
ser el sujeto que ya es en tanto que ser moderno. Sélo
alli en donde el hombre ya es esencialmente sujeto,
existe la posibilidad de caer en el abuso del
subjetivismo en sentido del individualismo. Pero, del
mismo modo, sélo alli en donde el hombre permane-
ce sujeto, tiene sentido la lucha expresa contra el in-
dividualismo y a favor de la comunidad como meta
de todo esfuerzo y provecho.V

Que la constitucién del mundo en imagen sea contempo-
ranea a la mitnlogizamﬁn que adviene como (en la) ruptura
impht:a que la misma imagen es el resultado y también o qt
origina esta ruptura. La ruptura de la imagen mndimunl
advenimiento del mundo en imagen; pero en tanto el mundk
es también el ~estar- ahf del sujeto, la imagen condiciona el
estar- ahf del sujeto como separacién. El vacio resultante dg
esta separacion “se colma por medio del anélisis histérico
psicolégico del mito”. En otras palabras: el advenimiento de
mito se produce en la religiosidad que acontece en la separa:
cion. En la separacién que, en palabras de Heidegger, acont
ce en “la desdivinizacién o pérdida de dioses”. Es decir, mi
cristianismo. En el cristianismo “la imagen del mundo se cris

17.  Ibid. p. 76.
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iza" o “el cristianismo transforma su cristiandad en una
dnlnnmdn“ En el primer momento, el aparecer cons-
2 del mundo en imagen es aprehendido por el disi-
*qlmanhs&paracidndahldiumastiimphmdn en-
almundnndnmmdidu}*hﬂntam en el segundo,
3 de salvacion del cristianismo (se) extiende como
dﬂlnmhjeﬂﬁd&d" entonces, el mundo es concebido
el acabamiento del devenir histérico del aparecer. En
ltimo sentido, en el que el mundo es concebido como
producto histérico y no sélo como espacio de realizacién,
n concreta ademés el mundo como devenir histérico
.,' -:-.r- Asi, el mundo marca la ruptura como “el ser su-
[ _. _humnmdad"“ que por su parte la imagen del mun-
stianizada ha establecido como medida. En efecto, el
Iosdmsu su retraimiento es, en primera instancia,
pnrlncual“lamlamﬁnmnlnsd:lﬂmssatrﬂnsfurma
a religiosa”™: la medida liga sélo si el disimulo
hlgﬂtﬂl:ﬂuu{se] rehiisa el aparecer. Esta forma
"__;-ri ) no ocasiona cosa alguna. Es la separacion enclaus-
! mﬂm En ella la medida adviene ley de lo calcula-
5 e, donde lo calculable adviene ley sélo
acic fo dejado por el retiro de los dioses es colmado por la
en tanto figuracién estético—ontolégica de la Idea. Asi,
pulftin}-mhgmsadﬁl:ﬁsuanmmuquaHmdamer
'{i.i3 nunciado tendrfa por fin concluir como infinito, in-
sionado y absoluto la figuracién estético-ontologica de
lusg;mgnshahﬂanpuﬂtnanmamha Tal conclu-
Bro, no es sino, deciamos, la época de la imagen del
, 85t as,laruphmnpaﬂudalacuﬂalafdnaadvauidn
»ecto, estructura a partir de la Idea por él co
wevo subjetivismo de la humanidad. El humnnuimu
categoria antropoldgica estético-moral desmitologiza
_ 1 del mito pero s6lo con vistas a reanudar con
__'Ei-:._-e zacion, con tal ruptura, su artificiosidad. Es cier-
acio dejado por los dioses es lleno por el analisis del
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mito, pero, de igual manera, en este vacio obra ya como ru
tura y medida, como epoké, el mito en su esencialidad:

Un quinto fenémeno de la era moderna es la
desdivinizacién o pérdida de dioses. Esta expresién ,
no se refiere solo a un mero dejar de lado a los dio-
ses, es decir, al atefsmo mds burdo. Por la pérdida de
dioses se entiende el doble proceso en virtud del que,
por un lado, y desde el momento en que se pone el
fundamento del mundo en lo infinito, lo incondicio-
nado, lo absoluto, la imagen del mundo se cristiani-
za, y, por otro lado, el cristianismo transforma su cris-
tiandad en una visién del mundo (la concepcién cris-
tiana del mundo), adaptindose de esta suerte a los
tiempos modernos. La pérdida de dioses es el estado
de indecision respecto a dios y los dioses. Es precisa-
mente el cristianismo el que mds parte ha tenido en
este acontecimiento. Pero, lejos de excluir la religiosi-
dad, la pérdida de dioses es la responsable de que la
relacién con los dioses se transforme en una vivencia
religiosa. Cuando esto ocurre es que los dioses han
huido. El vacio resultante se colma por medio del
andlisis histérico y psicolégico del mito.™

"Ummnmpd&ndnlmundummumugmhimagm
absoluto, la imagen que se sabe imagen. La imagen com 3
tltima de las historias posibles”,* ahi donde la imagen pre
mete no tanto una sucesién, un vacio vuelto a ocupar, sin
una suerte de época que hace de la extensién sucesiva d
continuo, lo continental, si se quiere, el fragmento, lo ¢ SCOE
tinuo que advenido arco de tensién, da lugar a “lo insul
como tema de cultura. Es decir, lo que en la esfera del pens:

19, Ibid. p. 64

20, LEZAMA i..-.. José. Introduccidn a los vasos érficos. Barcelona: Barral Ei
tores, 1871. p. 23.
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_', nto se llama paradoja; lo que en lo moral es una aventure-
| desviacion, en lo terrestre se llama isla”.*" La isla figura el
sntinuum continental abocado al discontinuo de la imagen.
imagm&ntnntuﬂllaﬂslamiﬂmadiacunﬁnuidad si en-
idemos que la discontinuidad es una provocacién que puede
ar un devenir que, sin embargo, no concreta la historia,
fampouoneentregnnlnfﬁm interrupcién de una ruptu-
8N cierta manera la época, ni, por otra parte, a la facil cons-
I6cion inmaterial de la imagen producida por la industria
tural. Tal vez este choque de lo discontinuo encaminan-
¢ @ un devenir prosaico lo figura el poema, cuando “la
esia que es instante y discontinuidad ha podido ser condu-
a al poema que es un estado y un continuo” *

poema, isla: la imagen no adviene causal, conse-
te: como punto de quiebre que es, es decir, como posibi-
misma de la esencia de ruptura que es la muerte, la
1 sustrae a la representacién, la adecuacién al objeto
r.:mnﬁtuya Tal forma, tal limite hecho para desbor-
2 en la semejanza. Para desenvolverse, la imagen
mmpuqueuquullal:imunda en tal cuerpo, la ima-
ncreta y prosigue. La progresién de la imagen, em-
mdaspadidajrunﬂmuantm Un comienzo. El co-
o de la huida que la metdfora concreta como penetra-
penstm::iﬁn de la metéfora envia, a propésito de la
a la correspondencia opuesta a una adecuacién y ple-
le la evidencia, al punto donde el genitor por la imagen
_'_-',: ade en la muerte genitora por la transparencia.

re la carta oscura entregada por la metéfora, precisa
jl' misteriosa en sus decisiones asociativas y el reco-
jento de la imagen, se cumple la vivencia oblicua”*,
._; iifica que ni metéfora ni imagen van hacia el objeto y
an; o, por el contrario, se alejan del arco de su proce-
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deal&fur&emaganh:parhohzanalmha]ﬂdﬂh
moria hasta el punto de que la extensién creada por ellas s
nuﬂanciaﬁxaﬂnlamﬂmmurfumdahmiﬂaﬂuﬂnrdﬂ
men en la forma.* Es decir, la metifora cumple a manera d
penetracién el adids y el inicio que la imagen habria side
Pero en tanto la metéfora no es “verdad como develamiente
sino en lo poético de oscuridad audible”,*® entonces dich
progresidn, tal penetracién que permite lo metaférico a la in
gen, la lleva a interponerse en el vacio dejado por las cosas, |
oficiar como visién en la distancia entre las personas y las ce
sas. “La distancia entre las personas y las cosas crea otra di
mensi6n, una especie de ente del no ser, la imagen, que logr
la visién o unidad de esas interposiciones”® . De este mode
la imagen deviene ruptura de la correspondencia y, asi mis-
mo, distancia que se aposenta en el objeto para liberarlo de }
coincidencia en si por la que se aliena o se idolatriza. La in
gen preifa de distancia a la cosa y permite que ésla, a la vez
se vivencie en su alejamiento como distancia. Esta constitu
cién, esta suerte de extrafiamiento del objeto en la distanci
es, lo veremos, la extensién donde la huida abreva, la deci
sién que el sujeto emprende para gravitar en el reverso de
medalla, en el pabellon de las tentaciones. La imagen, por st
parte, presta a la penetracion de la metafora, “su penetracid
de conocimiento”, El conocimiento de la metdfora no obstan
te, prucnﬂdﬂulﬂ como es de la oscuridad audible, mantie
casi como por encargo, laseparaclénmmlalmagautanﬂj!
semejanza figura:

Va la metdfora hacia la imagen como una decisién
de epistola... Lleva la metdfora su carta oscura... Y

24. "Hipérbale de la memaoria, diriamos siguiendo las sugerencias del m
de los simbolistas. Eumdnhmumnﬁnnnunﬁtularupmdundﬁn
dada del mundo exterior; cuando va mds alld de la memoria prenal
malﬁd&rmdarhsmmmnguumhnnmﬂﬂdu tudaﬂalmluh‘h
esas provincias sigue ateso la memoria”. Thid. ps. 13-14. j

25, Ihid. p. 47.

26. Thid. p. 49.
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-nunqunfn metdfora ofrece su penetracion... es la lle-

- gada primera de la imagen la que le presta a esa pe-
m::uin su penetracién de conocimiento... Pues en

la penetracion o conocimiento de metdfora no se ve-
rifica una ecupacion o saciada inundacién, ya que

@n esas provincias, conocimientos y desconocimien-
:' to, se convierte en imagen y semejanza.”

a distancia vacia evidenciada en la metdfora”* no pue-
nparﬂjada con objetos que a su vez sean analogados.
suede darse la posesién del misterio a manera de la seme-

Ihlasema}anzaquepmelneluhjatnpammpmduﬂr-
Iar 1 establecer la adecuacién de imagen y verdad revela-
pars prasamaralrﬂmnanal que la distancia se estructu-
IC le darse la semejanza como una correspondencia:
nlogacidn de sujeto e imagen, el resultado causal de la
7_": zion histérica. No es histérica la semejanza, salvo si la
n histérica en la semejanza se constituye como re-
ntendido como atencién, impulso, de la imagen al
hrhsenmjanza la imagen, digdmoslo asi, se dirige y
| dirigencia constituye el cuerpo, el eros a €l implicito,
1!31 conocimiento, El eros del conocimiento que res-
‘lmamsdalalﬂiania hace que la imagen abreve en la
ﬂelmerpﬂmm por su parte, “segrega imagen”.* Esta
ndencia de cuerpo e imagen que la causalidad, pero
nente la semejanza, intenta encontrar en la forma, desa-
; Weaidnana]la.lalngmaﬁlnmlnunagenhadis&-
'-: ella esta progresion o se ha constituido en tal dise-
magen misma. Mas como la imagen es ella misma pro-

‘como el hombre ha puﬂdummmhmhlénuhmegahm
X hljrnld:l que el cuerpo de la imagen v la imagen del

fin crea nuestro cuerpo y el cuerpo segrega

mo el caraco memMmﬂuﬂmm
 de los taoistas. Asi como para Descartes no hay mis que pensa-
}mlﬁn.pnmnﬂmhaymﬂnmﬂqnemmrpuumw José
a Lima. Oppiano Licario. Madrid: Alianza Era, 1983. p. 245.
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gresion, disefio de retorno, lasmmjnnmhadasﬂrsmm ~
lugar de cesura al que la imagen vuelve como origen ::
del parecido que la semejanza prefia. Asi, imagen y se
za se constituyen en la tangencia de la huida, _'f&ll]ﬂ huidi
conforman la forma al (como) cualpuyalcuarpuam
reconstituyente y cognitivo:

El hecho mismo de su aproximacién indisoluble, en
los textos, de imagen y semejanza, marca su poder
discolo y cémo quedard siempre como la pregunta
del inicio y de la despedida; pues cuanto mas nos
acerquemos a un objeto o a los recursos intocables
del aire, derivamos con mds grotesca precisién que
es un imposible, una ruptura sin nemosine de lo an-
terior. Ni es posible que un orgullo desacordado al
enarcar la red de la imagen pueda prescindir de la
constitucién de los cuerpos de donde partié. La se-
mejanza de una imagen y la imagen de una seme-
janza, une a la semejanza con la imagen, como el
fuego y la franja de sus colores. En realidad, cudndo
mas elaborada y exacta es una semejanza a una
forma, la imagen es el disefio de su progresién. Yes
cierto que una imagen ondula y se desvanece si nose
dirige, o al menos logra reconstruir un cuerpo o un
ente, ™

Iahuidaauquemagenysemeimmmastructmm 10
expresa la simple evasién del mundo, olvido del uh}atn, -
cierta manera, el enclaustramiento. La huida dice del es _'
claro, de la claridad transparente de la mafiana, el espesc ]
nocturno de la noche, la espesa extensién nocturna. Sa
meja en ello a la muerte, si precisamos que la huida mmn_
muerte engendra, por el sumergimiento, la espera y el silen
cio, Por ello la huida es miedo y es tensién. Esto es, salida d
plunnwrado de la luminosidad, del principio apropiado
del mito, y, asf, acceso al conocimiento en los meandros de

terror. “Pero el terror no puede ser olra cosa que una espir

30. Introduccidn a los vasos drficos. p. 23,
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Mﬁmm&dpﬂmrﬁhkhm&n
puas]rmwu,lahmdammpammmhmr
rmar el &mbito del silencio del cual procede por el
amiento y la urgencia de la iluminacién. Nacida de
hﬂuminadﬁnsapagnnlanocha se le enrosca, cae
hnﬂchﬂunalhumhmylupam]in.hﬁadu}rqmetud
dnsﬁmhﬁmpurlmquahlmamlmuaimgul&a,y
2 progresion, metédfora y semejanza. Es también de la
lndadmdndalahuida.latanpmia.majnr en la que
riencia de la poiesis es tocada por la experiencia de la
j'mutunmunlamm:man

1:* 1e olvidados estaban los realistas cuando creian
lnmtfduammdefmb;ﬂn impedimento para
lescansar la mirada. La huida es decisidn para pe-
" trar en el reverso del hilo, en la otra cara que no
e de la medalla, que no se toca. Pero el terror no
de ser olra cosa que una espiral en los dentros de
tra capacidad para recibir la tentacién. Huyen-
MHnmunmpamn ciertanmente que no ilu-
0, que aunque tampoco responde a las exigen-
.:: vinbfasd&num voluntad, constituye en su
ca arnalidad la unica precisién posible de nuestra gra-
vedad y resistencia. La gravedad del que huye, del
hmamiada_rhunm una claridad que le provo-
ie un dmbito de compaiiia, estd formando una sus-
lancia exteriormente devoradora, pero que transpor-
T nmndnddﬂsﬂmdnpampmpmnrefﬂuﬂqun
mmanlaﬂnnm que se despereza y recobra
unuﬂdudpum los sentidos.”

a,,
L

A en que la muerte nos va recorriendo pasa des-
Pm'uellunnimphca.agmgahm que se nie-
cidencia, al enlace, a la experiencia misma de la
Iqu& ﬂu}apmm habite grave al hombre o im-

L p.21.
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reverso que escapa a la voluntad cognitiva del sujeto, cons|
tuyen el cuerpo y la desventura en la desapropiaci6n del po
ma. No hay muerte propia, asf como no hay poema propio
los que el sujeto pueda verificar su estilo. Si hay un estilg
acaso un estilo pudiera caber para hablar de la
poiesis, ese estilo, esa habla, esa escritura tendria que all

gar ya en si la tension en la que permanecen inapropiadas
materialidad del objeto, lnpmgrmiﬂnanaapimldala I
gen; asi como la atencién necesaria para que esta progresid
esta espiral, en su huida, transforme en abrevadero su reto
no al objeto. El retorno al objeto, el momento por el quel
imagen se consiruye, no deja de ser el momento propio d
mueﬂayalpmma,almumﬂntupuralquelamuaﬂﬂyal y
ma advienen esencialmente fragmentarios, discontinuos.®' L
muerte que quisiera ser propia es una realidad sucesiva”. Pa
hay también en la sucesién, en el golpe continuo de lo pi sl
co de la vida, una sincopa, un latido que, de detenerse, cc
ﬂrﬂtalumnnabadudelmmn'analhnnmntnymlauhm de
muerte. No un continuo de ruptura, que es en definitiv
ruptura reapropiada en el continuum, ni ya el devenir de ru
tura en el que poema y muerte se corresponden. Un cor o
que no descansa, que no cesa, quanunanelsunﬂnran
vigilia se hurta al sujeto, a todo tipo de posesionalidad su
tiva. Un trabajo del corazén, ciertamente, ahi donde el co :_
z6n tiene su razén: que la muerte ocupe como espacio poét
co el espacio prosaico de la vida, de manera sucesiva, .1
dente, hasta el punto en que la encrucijada vida o mue

llegue a ser esa extensidn en la que la muerte se hace genitor

por la imagen:

Si nuestra desenvoltura ha sido armoniosa a la coin-
cidencia con el no ser quisiera crearnos un propio
estilo de muerte. Pero la muerte que quisiera ser pro-

pia es en realidad sucesiva. La forma en que la muerte
nos va recorriendo pasa desapercibida, pero va for-
mando una sustancia igualmente coincidente, ac-
tuando como el espacio ocupado como un poema,
espacio que muy pronto deviene sustancia, formado

"
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- porla presencia de la gravitacién de las palabras y
por la ausencia del reverso no previsible que ellas
- mdmn El tamanio de un poema, hasta donde esta
» de poiesis, hasta donde su extensién es un do-
: mﬂﬂ‘n propio, es una resistencia tan compleja como
 la discontinuidad esencial de la muerte. Es decir, no
Eﬂgrﬁ]puenm propio, sino una sustancia que de pronto
~invade constituyendo el cuerpo o la desazén sin ven-
‘tura. La forma en que hay que tocarla o respetarla,
abandonarla o poseerla, descarga en lo inmediato una
‘¢cuantia tan inefablemente contraida que es imposi-

mmaﬂn por el propio sujeto™.

Z:'=| 1, pues, el discontinuo del poema asemejado al dis-
o de la muerte, asi como la trasparencia de la luz y la
mialanm:he aquello que Oppiano Licario nombra
gemtur por la imagen” y “la muerle genitora por la
ria”, ]r“htranxpamnﬂladﬂlaluz"jr“htranspa
adora desde la muerte”, que en la progresién des-
.encuanlmlactaridad “suscinta y creadora”. Hay
descendida” que aliviana el peso de la sorpresa y la
;‘] ara. Hay de la espera, la espiral que progresa en su
z hacia la resurreccion, ahi donde la imagen potencia lo
g fmalﬁﬂumhrﬂdalen@m.“Ensumﬁnala ma-

s o5 dificil, pero dvidamente existente, la relacidn entre el tama-
poema y la forma como caemos en la muerte. Si la poesia se
lﬁhul:|.'lll.‘.m‘.lrl:l:i:l:u.l.'l||I.m:l no hay duda hnﬂshgmch]rgnﬂtnnta
inuidad es la muerte. Se habla de la muerte propia, pero hay en
' de enfatizar los fragmentos. Una vanidad siniestra
s detener los instantes para extraerle una espiga de trigo. Es un
mhquunullhvlnmhmummumdifmmn Sabe-
.'¢:' nnpodmmmﬁtuirmuﬂiuhmmﬂudnmﬂaumdnmw
§ que en ese aclo de morir sdlo hay soledad de aclor y espec-
i p.lﬂ

Fun mmmhﬂmWhﬂmnhiMHhta
2 opuesta a la imaginacidn. La imagen extrae del enigma una
mnmfﬁrnwpudmupmm o al menos vivir en la espe-

. La imagen, en esta aceplacién nuestra, pretende as{
hmhrumtura!aiun sentidos transfigurados del hnmhm Lo na-
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dre nocturna..., oidora de la muerte”,* esté, pues, el d
so de Orfeo que oficia como canto y despedida:

Esta frase, el genitor por la imagen, se igualaba ﬂﬂl‘l
lo que llamaria la muerte genitora por la transparen-

cia. Hay la transparencia de la luz, pero existe tam-
bién una forma de transparencia mediante la cual la
muerte, lo sumergido, lo que se oculta en la noche
llega hasta nosotros, y con la aspereza de la claridad
en los dominios de la muerte, se vuelve suscitante y
creadora, La luz descendida, la trasparencia n'eadﬂ-
ra desde la muerte, va perfeccionando esa sorpresa,
que es el motivo de su aspereza, hasta volverla silen-

ciosa, envelvente, ﬂﬂjﬂm que siempre llega, aspemdar
que siempre espera.’

tural potenciado hasta alcanzar més cercanfa con lo irreal, ¢
acrecidos los carismas recibidos en el verbo, por medio de una
nqmnmﬂ-mhmmm&mﬂgkmﬂupﬂu&a
- como la forma probable de la caridad todo lo cree, charitas omnia cn
! Ihid. p. 157, Hacia la pigina 152, Lmhuﬂrmudnmuimhmn ¢l
1 do lo siguiente; “El poeta es el ser causal para la resurreccicn, El ﬁ
es testimonio o imagen de ese ser causal la resurreccidn, verifical
cuando el potens de la poesia, la ]:mfhittmdn su t:renniﬁn&.nla. n
i tud, actia sobre el continuo de las eras imaginarias. La poesia se ki
[ visible, hipostasiada, en las eras imaginarias, donde se vive sn imag
' por anticipado en ol jo, la sustancia de la resurreccion”, -
: 5. "Esa simpatia universal de mi madre, que parecia que rompia el contor
' del otro, de la no comunicacién una transparencia, como si
. mundo hubiera sido borrada la especie humana, mostrandaose tan sl
aire o el fuego, es decir, el elemento dande estin recostadas las cosas y
claridad que el hombre puede elaborar frente a la luz... Todos esos de
no brotaban de un ejercicio, sino de la rafz mds naciente de su ser, Em
que en ella habia de madre noctumna, de gran benévola, de sume ;-'-'_
terrenal, de oidora de la muerte, del liempo que podia guardar al of
dentro de si... Es como una ciega, que es la madre universal; es la mu
de Edipo, quauselmdn!!dlpnmmu]im Dice como en suefios:
eres mi padre, v ti mi hijo. Ve y ocupa tu trono, reina en paz, vaya
sucesidn desde el principio hasta el fin”. Oppiano Licario. ps. 79-80.
36. Ibid. p. 82. :




