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as lenguas indigenas en México asi como la dive
dialectal no pueden dejar de ser escuchadas por m& :
po. El proceso ha sido muy largo; los mestizos no aprenc _ |
mas nuestras raices, nos quedamos en las ciudades y olvit
mos que podiamos sentir y explicar al mundo desde olro
gar.
Las comunidades indigenas que no negaron sus raices
sistieron m4s de 500 afos de discriminacién y lucha, a pes
de la globalizacion y la modernidad con sus matices parti
lares en América Latina, siguieron hablando su lengua y
tendiendo al mundo desde su vision manifiesta en |
artesanias, la masica y la literatura.

Este proceso en que conyiven las realidades globales ot
las particularidades locales latinoamericanas puede entends
se desde un locus de enunciacién postcolonial que, de acus
do con Walter D. Mignolo® tiene que ver, mas que con la sity
cién de vida postcolonial, con una razdn pestcolonial con
bida como una priéctica teérica que intercepta las histori
modernas europeas con las historias contramodernas coll
niales, de manera que seria una forma de criticar la moder
dad desde la herencia colonial de los pueblos.

Para construir su argumento, Mignolo (1997: 54) reton
mapa de Cornel West que sugiere una herencia colonial di
dida en tres partes: a) colonias de asentamiento; b) coloni
de profundo asentamiento antes de 1945; c) colonias de p
fundo asentamiento después de 1945. Bajo este esquema,
autor nos muestra como la teoria postcolonial no es exclusi
de ninguno de estos escenarios, si no que es una man r-.'_.
cién de las situaciones postcoloniales de tipo (b), v especit
mente de tipo (c); de esta forma podriamos leer las prnd r-_.jf‘
nes textuales latinoamericanas como discursos postcolonial

1. MIGNOLO, Walter D. “La razin postcolonial: herencias y ol
niales”, en Alfonso de Toro (ed.) Postmodernidad rpmﬁ:u!mfuﬂdd B
mmﬂuﬂunnsmbmiuﬂnmmﬁﬂm Frankfurt: Vervuert-lberoamericar
1997.
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jue contrarrestan la modernidad desde una herencia colo-
tiu profundo asentamiento.

, la literatura indigena en México v los mecanismos y
guhemamsntaies para su creacion o divulgacion par-
Sipe n de estos discursos y afrontan, desde las situaciones
=.-n s y sociales particulares, la inclusién de la diferen-
¢ lus procesos modernos y globales. Este es precisamen-
| anfuqua desde el que construyo el presente articulo que
iido en cualro apartados: El primero contextualiza nuestra
mérica y el encuentro de las culluras, la produccién de ob-
{mcluyandu lextos) con técnicas que mezclan los dos
s: el hispdnico y el indigena. La segunda es una discu-
m de lo que se entiende por literatura indigena v
f"r- as vertientes de produccién literaria generadas en las
as décadas. La lercera seccién muestra las politicas so-
culturales implantadas gubernamentalmente en México
=‘. 2l apoyo de la literatura indigena, la convocatoria del
0 Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), sus ba-
iﬂs sugerencias que pueden hacerse a esta alternativa
@ creacion literaria. Finalmente, el cuarto apartado inte-
:_;_# gunos ejemplos de la literatura indigena contempora-
 México.

*

RO DE CULTURAS

wrica lenfa de manera ancestral una cultura vasta en
giones y costumbres, un arte culto que bajo la domina-
guropea se convirtié en popular, en arte sin conciencia
mismo y sus origenes, y por lo tanto en algo inofensivo.

::un!qme.r Jorma, un alma americana que era otra,
spojada de sus raices y aun de su derecho a reco-
erse como alma, se muestra ocultdndose v busca
J p&rmanenma encontrando refugio en esa superfi-
ie que en su misma forma de a@mﬂdn se niega toda
didad. En América habrd siempre un arte po-
lar que no reconoce sus origenes del mismo modo
e no se reconoce a si mismo y por eso es popular,

'_ 1
WL L]
S |'_ x
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pero que liene influencia maya, ndhuatl, olmeca,
inca... (Garcia Ponce, 1980; 143)*

Es el encuentro, la colisién estruendosa de la diferenc F__"_
que produce la realidad americana; Francisco Slasmy" aff
como en la colonia el fendmeno “mestizo” estaba limita
ciertos grupos sociales reducidos y a determinadas areas|
actividad que no admitfan los elementos aborigenes dist
minando tanto a los indigenas como a los mestizos con tabg
sobre su cultura. Stastny enfatiza sobre la produccién de o
jetos que combinan los elementos de ambas culturas: 1) cre
ciones de uso y funcién precolombina con in
técnicas y ornamentos occidentales aislados; 2) obras e
peas con incorporacion de técnicas o molivos precolom
nos; y 3) objetos aborigenes transformados que sobrevive
los cambios.

Las dos primeras modalidades abarcan el periodo .:._:
del encuentro de las culturas y desaparecen bajo el dogma
la doctrina religiosa que rechaza algunas mnnifeslam One
téticas por considerarlas paganas. En la tercera clasificaci
se encuentran creaciones de ﬂnganpmcnlomhinn que inct
poraron técnicas y formas occidentales, algunos objetos da
de la técnica sobrevive y otros en que la adaptacién produ
materiales nuevos; se asocia, por ejemplo, la serie de diseiic
que forman La nueva crénica y buen gobierno de Gue
Poma de Ayala, cuyos dibujos ilustran temas incaicos en
“imperfecto esliln” grifico europeo, de la misma fﬁrmn_:f
comentarios escritos mezclan palabras quechuas, aymaras
otros dialectales con un espanol rudimentario [St
1980:160),

Esta clasificacion podria extrapolarse al caso de la literat
ra que origind textos que incorporaron géneros y elementa

& -'
DTACION |

2. GARCIA PONCE, Juan. “Diversidad de actitudes”, en Damidn Baydn (oo
América Latina en sus arles. México: Siglo XXI- Unesco, 1980.

3. STASTNY, Francisco, "iUn arte mestizo?, en Damidgn Bayén (comp.) A
rica Latina en sus artes. México: Siglo XXI-Unesco, 1980. p. 158,
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cl ': ntales, asf como texlos donde permanecen las estruc-
ales de las tradiciones precolombinas. El proceso en

- confluyen ambas raigambres dinamiza lo que se entien-
jor literatura indigena.

ITERATURA INDIGENA

sten varias clasificaciones sobre la literatura indigena,
revalece la discusiton que distingue entre “venir de, es-
1, }'iﬂr de", es decir la diferenciacion entre lo producido

genas, por mestizos que reconocen sus raices o por
jﬂras que realizan estudios antropoldgicos y crean una
srminada literatura indigenista.

Al Gmgﬂnu Regino,* uno de los escritores indigenas con-
aneos, conceptualiza la literatura indigenista como la
han producido lns no-indigenas que recopilan, traducen
yulgan las condiciones en que viven los indios; en su opi-
‘reproducen los estereotipos que muestran un indigena
rica , pintoresco e ingenuo. A diferencia de esta imagen,
eratura indigena escrita por autores indigenas tendria que

)i Iﬂ sagrado de la palabra v los valores autéctonos de
O] dades Esta es la acepcién que usaré en adelante
referirme a la literatura indigena y a los ejemplos que
o, agregando a la definicién de Regino que, ademas de
alores autéctonos, actualmente la literatura indigena

tea su relacion con la literatura hegemdénica e incluye
| sus temdticas elementos del mundo cotidiano global,

} contraposicion, Lancelot Cowie” propone tres vertien-
la literatura indigena, sin distinguir el origen del escri-
! ln forma de presentar el contexto indigena: la novela
gnista histérica, el indigenismo cultural y la novela indi-

i"T nografica. De la novela indigenista histdrica nos refie-

:l- ] ju.nn Gregorio. "Escritores en lenguas , en Carlos
::1 mayor (comp.) Situacidn actual y perspectivas de la Iﬂﬂmlum e
as. México: Conaculta, 1993, p. 133,

VIE I‘.a-.nuaiuL El indio en la narrativa conlempordnea, México: INI-

e
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re: El altimo maya, principe Kiché de Alfredo Morescier (G
temala, 1936); Nicté-Ha de Alvaro Gamboa Ricalde (Méxi
1942); Moctezuma Il, Sefior de Andhuac de Francisco Montas
(México, 1943); La Agonia de un Imperio (México, 19
Nimbe Leyenda del Andhuac de Rodolfo Gonzédlez Hurt
(México, 1947); Quetzalcoatl, sueiio y vigilia de Emilio Ak
Gomez (México, 1947). B

El indigenismo cultural estaria representado por La Lig
del faisan y del venado de Antonio Mediz Bolio (México, 19
que recupera la leyenda maya con sus personajes original
la princesa Sac-Nicté, la Xtabay, v Zamnd, caudillo de
Itzaes. Del mismo modo, Los hombres que dispersé la dar
de Andrés Henestrosa, es una recopilacién de leyen
zapotecas que intenta reconstruir el pensamiento indige

La novela indigenista etnogréfica aborda el tema desd;
perspectiva de la cultura y las creencias, a modo de ne el
testimonio. Entre ellas podemos mencionar; Juan Pérez
de Ricardo Pozas (México, 1952); Benzulul de Eraclio Zepe
(México, 1959); Los hombres verdaderos de Carlos Antor
Carrasco (México, 1959) y La Tarahumara, sierra de los mu
tos de Ramon Pimentel Aguilar (México, 1960). '

Precisamente las novelas Juan Pérez Jolote y Benzulul s
analizadas por Martin Lienhard en su libro La voz y su hy
lla,® bajo el concepto de Etnoficcién definido como una pri
tica escritural que recrea de manera “literaria” el discurso ¢
otro, una fabricacién artificial donde el discurso narrati
aparenta ser “indigena” y “oral"” con un doble propdsito: ap
yar la causa de los grupos étnicos amenazados y proponer
leclor no indigena, el ejemplo de sociedades que no llevar
su autodestruccién, como podria suceder con las occider
les (Lienhard, 1990: 306). Asf, en el apartado “Tendeng
etnoficcionales en el drea maya”, se enfatiza la actitud del
intelectuales mexicanos hacia los grupos indigenas creant

6. LIENHARD, Martin. La voz y su huella, La Habana: Casa de las Amérig
18490. ]
7. Las comillas son de Lienhard.
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@ literatura que legitima su caracter étnico al inscribir a
i narradores entre las tensiones de las sociedades ladinas y
s, usando como estralegia estructuras que trasladan
da supuesto origen indigena. Tal tensién correspon-
5 por superar, en la ficcion, el antagonismo entre
29 indfgﬂnaa y meslizos.

_-'"' *\mz al punto de acuerdo entre las diferentes propuestas
tradas, mas alla de las estrategias textuales o la filiacion
gen: nmustiza es el encargo social que desempena esla
ratura no sélo porque “literalmente” es la voz de los pue-
 que representa su lradicién oral sino porque sus conte-
'1.: on la relacién del indigena con el mundo, su explica-
1e incluye, por supuesto, la explicacién sobre sus rela-
Jmn los meslizos y su perspectiva ante la dominacion.
1 indigena en México participa como elemento de
r.-ia que fortalece la conciencia étnica y no esté
ida de los movimientos indigenas y populares.

—

CAS SOCIO-CULTURALES EN MEXICO

éxico, el indigenismo fue promovido por el gobierno
) parte del ideario politico que pmponfa la incorpora-

de indfgﬂna al contexto nacional sin desarraigarlo de
ciones y costumbres.

residente Lézaro mrdﬂﬂﬂs, Pmmﬂtﬂr pnn[:lpﬂl de es-
; aﬁrmaha

que se debe sostener es la incorporacién de la cultu-

"?1'-F ersal al indio, es decir, el desarrollo pleno de
las potencias y facullades naturales de la raza, el
joramiento de sus condiciones de vida, agregando a
sos de subsistencia y de tmba;a. todos los im-
d& la técnica, de la ciencia y del arte univer-
pﬂm siempre sobre la base de la personalidad
_-3 il ji' el respelo de su conciencia y de su identidad.®

litico de Cardenas, cit. en Gloria M. Delgado de Cantt. Historia
}M&ﬂm Alambra Mexicana, 1997, p. 189,

e —
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Céardenas cre6 el Deparlamento de Asuntos Indigen:
fundé el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (IN/
en 1939. Se inici6 entonces la atencién hacia las comun
des vivas y la proteccién y conservacién del acervo culk
del pasado prehispénico asi como la publicacién de obras
difundieran los valores culturales del México indigena
pesar de la intencién de llevar mas recursos a las poblac
indigenas marginadas, algunos intelectuales han visto en
instituciones indigenistas a los promotores del etnocidia
los indios. Juan Gregorio Regino afirma que el mismo Inst
to Nacional Indigenista (IN1) ha destinado recursos para p
yectos enajenantes que aculturizan y desintegran las cos
nidades indigenas, proyectos que han fracasado porque
condicionan de acuerdo a les requerimientos de la burgue
regional y nacional (Regino, 1993:130). Cuando los indige
emigran a las ciudades se convierten en trabajadores asg
riados, manipulados incluso por los mismos indigenas que
han vuelto ladinos. La pretendida inclusién de los indigen
y la incapacidad del sistema mexicano para absorberlos ¢
forman la ideologia dominante que pretende una tinica @
lura nacional. ' 3

William Rowe® sefiala con agudeza cudles han sido las
laciones ideologicas de los intelectuales mexicanos 101
gobierno en cuanto a la identidad y construccién del mite
“una cultura nacional”; propone que el populismo pem
un discurso mitico que interpreta al presente como cor 10
do por un pasado inmutable, pasado y presente que legitis
al Estado como mediador de las masas, como padre protecl
(1993: 195).

Bajo el gobierno de Carlos Salinas de Gortari, en un 1
mento politico de conciliacién con diferentes sectores de
poblacién mexicana, se crea en 1988 el Consejo Nacional pa
la Cultura y las Artes (Conaculta), sobre la idea de que el |
tado debe garantizar la plena libertad de los creadores v ark

9. ROWE, William. Memaria y modemidad. México: Conaculta-Grijalbo, 109
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Esta propuesta se instrumentaliza en marzo de 1989, cuan-
yor decreto presidencial, se instituye el Fondo Nacional
'la Cultura y las Artes (FONCA) cuyos objetivos son pro-
jer y apoyar la creacién artistica libre, preservar e incre-
mlar el patrimonio cultural nacional v promover y difun-
-_ ONCA opera como una instancia de apoyo financiero
a los recursos econdmicos a través de diferentes
Is a] comisidn de supervision: integrada por titula-
- ﬂepand&nciaa gubernamentales, empresarios y el pre-
file del Conaculla, quienes fijan los criterios de inversién
BCUrSOS v vigilan su utilizacién; b) comisién de Artes y
E} comision consulliva; d) comision de a:iqmslcuﬁn de
mllurales, e) comision de proyectos y coinversiones
s; f) comision de lenguas indigenas.

'.4:-

Juncionamiento para la asignacién de apoyos financie-
través de convocatorias anuales en las diferentes dreas.
caso de las lenguas indigenas se invita a los escritores
'__*_ icipar en los géneros de: crénica y relato histérico,
( ynﬂvela, guidn radiofénico y poesia teatro. Es intere-
@ marcar la delimitacién de géneros pues quedan fuera
jposibilidades, por ejemplo el ensayo; Carlos Montemayor
) refiere que la carga de la tradicién oral permite una
1;1& contenido histérico, medicinal o religioso que se
A mas a la investigacion histérica v donde los géne-
zuento, el ensayo y lo etnogrifico) diluyen sus fronte-
:nn cruzan por una légica que se plantea como pro-

indigana y que difiere de los esquemas a los que
- ACOS ados.

r.lu Ia convocatoria especifican que los aspirantes
r mexicanos que escriban en alguna de las lenguas
de México, con trabajos inéditos y de creacion ori-
0 se aceptan solicitludes colectivas ni de proyectos
liten a cursos y tareas de investigacién. Los benefi-
nan un convenio con el FONCA y se compromelen

pendd.u:amﬁnlﬂ avances de su trabajo y a entregar
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un ejemplar mecanografiado de la obra en versién bili
(lengua indigena y espanol). Es importante sefialar que
ce que el apoyo del gobierno sélo estd dado a qmanﬂs
nen ambas lenguas; incluso los proyectos y la documer
cion de registro deben ser escritos en castellano. -

Fl cefiimiento al bilingitismo tiene que ver con la poli
del gobierno mexicano que, a través de su Secretaria de B
cacion, ha intentado implantar sistemas de educacién bicu
ral y bilingiie; desafortunadamente los maestros estdn lad
zados (mestizados) tanto que hablan castellano ﬂnuu
ensefian en planteles donde se habla otra lengua o un
riante de la propia. A estos problemas se agregan el ause! m‘f‘_
y el bajo salario que provoca la desercién. Los esfuerzos
se han hecho no son suficientes; el Instituto Nacional
Educacién de los Adultos (INEA) ha publicado libros ilu
dos pero que hacen una mezcla de tndnﬂ los dmlﬂctuﬂ 1
codigo que nadie habla.® Por lo descrito es muy r‘ (
pueda decirse que realmente se apoya la produccién en
guas indigenas; el problema es muy complejo y va de --‘-"'
criminacion a la subordinacién para llegar al “apoyo” de
gobierno que, por su estructura, no puede incluirlos a tod

IV. LITERATURA INDIGENA EN MEXICO '

" Incluyo en este apartaddalgunos ejemplos de la literas
indigena, que van desde lo prehispédnico, con la obra
Rabinal Achi, hasta los proyectos a yadnsuﬁcmlmamﬁ

reciben becas del FGHCA pasandn por algunos ejemp
rezos y canlos festivos.

El Rabinal Achi™ es quizés la muestra més represen
de la resistencia de la tradicién oral y de la L‘.ulhu'a prel
nica; este drama teatral, a pesar de su prohibicion, se 1

10. LAUGHLIN, Robert M. “En la vanguardia: Sna jtzih&]nm en C
Montemayor {comp.) Situacidn actual v perspectivas de la literatur
lenguas indigenas. México: Conaculta, 1993. p. 156.

11, Andnimo. Teatro indigena Prehispdnico (Rahinal Achi). Méxion:
1995 (1, edicidn 1955).
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unla peninsula de Yucatdn por mas de tres siglos y s6lo
a 1830, cuando Iturbide trato de incorporar la América
itral al imperio mexicano, dejé de representarse. Después
.f_.r a afios de abandono, el dltimo depositario de la tra-
-}"+ : uml Bartolo Zis, record6 y dicté la obra a sus descen-
nles. El cura del pueblo, Carlos Esteban Brasseur, tradujo
]ra-quiché al francés y permitié que la obra se repre-
tara en la lengua original en 1856. El drama se refiere a la
'Z‘-_:1 a, interrogatorio y muerte de un guerrero; el pasado
guerrero se revela a medida que avanza el didlogo. Es im-
', » sefialar que cada parlamento inicia con una saluta-
1y se cierra con una frase de despedida, ademas de que el
-'_’%- lor replica repiliendo en parte el parlamento que
da oir. Francisco Monterde, en el prélogo a esta obra,
a que las abundantes reiteraciones no sélo tienen
B Ve mnlaastétmasinu que tienen sus raices en el dualis-
ligioso (1995: XVIII).

a se desarrolla a través de la danza y el canto, que
",-m ante provee una experiencia sensitiva diferente de
e en la lectura es reiterativo. Es un drama con miisica,
rm .1 ngos, méascaras y empleo de trajes apropiados.

' pﬂmaraﬂusaenmmtganalvarﬁnd&lnsﬁumhé}r
| daRahmal

El varén de los Queché
:. séroate, jefe violentador, jefe deshonesto!
.'-.-. G el primero a quien no acabaré de cortar la raiz,

hmmn, ese jefe de los Chacach, de los Zaman, el
k de Rabinal!

to 65 lo que digo ante el cielo, ante la tierra. Por eso
-'; prmunciuré abundantes palabras.

IEl cielo, la tierra, estén contigo, el mds destacado
entre los varones, Varén de Rabinal!

Elvarén de Rabinal

ifectivamente! i Valeroso varén, hombre de los Cavek
Queché! Eso dijo tu voz ante el cielo, ante la tierra:
“Acércate, jefe violentador, jefe deshonesto.
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“éSerd el tinico a quien no acabaré parcmiurlu
el tronco, ese jefe de los Chacach, de los Zamai
Caiik de Rabinal?” iAsi dijiste? ‘

Si, efectivamente, aqui estd el cielo; si, ﬂf&cﬁ
te, aqui esta la tierra.

Te entregaste al hijo de mi flecha, al hijo de mi ¢
do, a mi maza yaqui, a mi red, a m:suﬁ:dum.
tierra blanca, a mis yerbas mdgicas, a mi vigor, o
valentia. ;
Sea asi o no sea asf, yuteanjﬂzmﬂcannﬂﬁrm o)
da, mi fuerte lazo, ante el cielo, ante la tierra. '; '.
iEl cielo, la tierra, estén contigo, valiente vardn, hom
bre prisionero y r:uumfnf (1995:9). !

l'
¥

La tradicién oral permiti6 la conservacion en la me
de esta obra y de la cultura de nuestras etnias. La miis sic
ritmo de la versificacién nos hacen pensar en un grag
donde los tonos musicales estdn dados por la propia’ "_‘.

Este arte de la lengua es el que evidencia Carlos Mo
yor en su investigacion sobre los rezos mayas compu "_:j
través de elementos de entonacién que sirven como pre!
mnemotécnicos, ademds de incluir la concepcién dual ¢
prehispanicos. El siguiente rezo en lzotzil r&-.:up
Montemayor (1993) muestra la invocacién de lo s
través de la fuerza del conjuro que esta en los valomﬁ
en este caso por la referencia al sefior y sefiora que tan
puede presentarse por una recurrencia a jtot [pada't
(madre) y que en algunos casos se refiere a los opues
complementarios como tzajal (rojo) o sakba {hluncu}

ik'al (negro).

Sirikor Jesucristo, kajval ¥
Nichimal tana ch'ul vinajel, kajval “

ch'ul banamil, kajval
Tana jtot Apoxto, kajval 1%
tana jtot Pare San Antonio, '
nichimal tana jtot Santo San Mikel Anjel, h:jmf
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tana jtot Pare Santa Kurus, kajval
nichimal tana jalel me* Malalena, kajval
‘tana jtot Santo Yako, kajval

~ nichimal jalal me’ Estasion, kajval
Misericordioso Jesucristo, sefior

~ahora sagrado florido cielo, sefior

- sagrada tierra, sefiora

~ ahora padre Apéstol, sefior

nharu tata padre San Antonio

«ahora florido padre santo San Miguel Angel, sefior
~ ahora tata padre Santa Cruz, sefior
ahora florida madre Magdalena, sefiora
ahora padre Santo Santiago, sefior
florida madre Estacién, sefiora.*

: 'fuantas orales vivas son el recurso de los escritores
imporaneos, de donde obtienen siluaciones, personajes,
}':ls sentir e interpretar la vida. La oralidad est4 presen-
 todas las facetas vitales, de forma que incluye la expli-
qna hacen del mundo. Esta amplia gama puede mos-
2 con los siguientes ejemplos:

| ‘.E :-‘-.'-JF e [

pemario Binni zda (Los zapotecas) de Macario
m:uestm los origenes de esta cullura y rememora sus
dlom asi como las relaciones miticas con la natura-
los hermanos peces.

I:Lﬁ dxa yooxho

rennda ldadxi ddo cia bée

de f:li,rde lda cda bée Binni Zda,
s q nii rinfi diidxa Zaa,

. _'l."il.u.-ﬂ- 1, ﬂﬂgdﬂﬂhl', Ifdlﬁﬂgﬂ' j"ﬁﬂ.

'-_' nscrita y traducida por Jacinto Arias, cit. (Montemayor 1993:

hﬁmﬂn Binni z6a. Los zapolecas. México: Direccion General
Populares, 1998,
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nii cayGapa riu nayda guiée,
nanjbo sfica cda daani ziiu,
nadiipa siica béedxe xhinda
née béedxe tée, cda naydoxho
bixhdoze ditu née jiida cda diu, biichi dau.
Una lengua antigua

se les enredé en el alma

y se llamaron gente Zaa,

que habla la lengua zapoteca,
dulce, misteriosa, madgica,
que aiin se conserva limpia,
grande como las montafias,

fuerte como el puma

v el ocelote, los viejos
padres y madres, hermanos.

De como explican su lugar en el mundo

En el cuento que recupera Carlos Montemayor en el lik
citado, hay un conejo listo y un coyote tonto; se trata de
pruebas que tienen que pasar y siempre aparece la asti
del primero y la torpeza del segundo, en contraposicion
relato tradicional occidental al que estamos acostumbrag
Montemayor reflexiona que, en las conversaciones de la z¢
nihuatl, se llama coyote al mestizo o ladino, es decir, al
explota comercial o politicamente a las poblaciones indij
nas. Concluye que el cuento resignifica al indio como --f-'-
nejo astuto que burla una y otra vez al ladino para no
destruido; la difusién del relato entre los nahuas, mix
chinantecos, mazatecos, tzotziles, quichés y mayas de Yucal
permitiria apoyar esa hipétesis. Asi, reconoce: “Era claro
los cuentos decian algo muy exacto para el receptor indio,
para m{” (1993:93). :

De la fiesla

Para amenizar las festividades estd, por ejemplo, el "R
ponso de la ardilla”, que los mayas utilizan para animar
fiestas y las bodas por su contenido irénico y sexual, don
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rla misma estructura del relato convida al baile y al “coro”
se da por la repeticion de la estrofa inicial.

tla‘an jul'an

che” tu yiit

x-ma ku’ukeba

le jo'olu'um k’aankabo’
da rararara.

h kitin p'um p'um
ku K'aay nuxi’ ch'om
d.T tzirfn

k .kunyx-}ﬂ ‘axkach
Ay dararaiii

ku Kaay tunkuluchuj
la tienen, la tienen
atravesada por el culo
m&rdrﬂn
hmjﬂ tierra

@ mararara

Ht[n utz kitin

efzapﬂota
_—rr tzirin

¢ la mosca :
dmmmuf
-_ o la lechuza ™

";;=+ azar estos ejemplos de la tradicién y literatura oral
\obras de autores indigenas contemporéneos, expongo
ctos realizados con apoyo del FONCA en su emisién
. 7 y que serdn publicados en la coleccién Letras In-
18 Contemporéaneas que coordina la Direccién General
s Populares.

mica y Relatos Histricos

na Inés Dominguez Santiago escribe en Amuzgo “Los
anncue Nomndaa (amuzgos) y su lucha por la tierra

uccion de Carlos Montemayor, en (Montemayor, 1993:00).
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1920-1930", historia de los amuzgos de Xochistlahy
en su lucha por recuperar la tierra que les fue expropi
en la época porfirista. Albino Mares Trias en raramur
dacta cuentos y relatos de los consejos, unécdnlas,
nasytradjmnnaa de los ancianos de la regién para ms
ner la memoria de las nuevas generaciones de -r.
tarahumara. Fausto Sandoval Cruz en triqui asa:rlhﬁ‘
tos histéricos de lo social y politico en la etnia triqui |
rante 1860-1990 a través de la vision de un l:n::tl:lmll
mujer nanj ni'in,

b) Guidn radiofénico |3
Amedée Colli Colli produce en maya progra
radiofénicos basados en entrevistas con el tftuln
ti'alo'ono (Lo nuestro).
Ignacio Méarquez Joaquin recrea un guién para radiono
en p'urhépecha sobre la problemética en torno al me
Gregorio Antonio Santiago Gémez escribe en
mixteca alta, de San Juan Mixtepec, una radionovela ba
da en el cuento mixteco tradicional Pedro el malo.

¢) Novela y cuento

Jaime Castafieda Castafieda muestra, a través de unar

la en rardmuri, la actitud generalizada del pueblo tarahu
ra: su resistencia cultural a lo largo de 400 afios, des:

llegada de los ichabochisi (hombres blancos). y
Javier Castellanos Martinez produce en zapoteco la nov
A Guzio le tocd ser topil, sobre luamcldﬂntesm .
de un ciudadano indigena, enmarcados por los sucesc
térico-sociales de su época.

Juan Ramirez de la Cruz da a conocer la sensibilic
huichola a través de cuentos para contribuir a que los |
venes huicholes sigan creando cuentos en su lﬂngun.

d) Poesia .
Jorge Miguel Cocom Pech recrea poéticamente en maya
entorno ambiental de su infancia transcurrida en una hue
de la poblacién de Calkini, Campeche. ¥
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ictor Herndndez Lopez escribe un libro de 35 poemas para
ifios en lengua zapoteca.

f::- Luit Chi realiza textos draméticos en lengua maya,
lomando elementos culturales de la zona de Quintana

"-.----:u existe un movimiento importante de creacién

s indigenas, desde los géneros reconocidos por
tm:iﬁn pero también desde las mismas comunida-
Hpmﬂalnmnlaenlammdalpajs en Oaxaca y
. Las diferentes propuestas literarias empiezan a
1 se y circulan en diversos &mbitos nacionales, mos-
-'_'=-.- ' qua una literatura originaria, en principio oral y
A escrita, ha sobrevivido a la modernizacién y
alizacién a pesar de las condiciones materiales e his-
de su transmision.
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