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n los dias de carnaval las calles dejan el luto, la oscur

andante y se visten con colores ardientes, que arrast
hmulﬁmdalmnnﬁumn]daadnpmaifmmsqlm
pmgnadudeluzlapalalnnancastmlmalsanﬁmiem
de los espectadores.

Los colores son las voces de las formas defurms, qu
pavonean por las calles contdndonos narraciones de otros
mostrandonos el boceto del futuro y la satira del pre
el lenguaje de las imégenes pintadas con las diverm o)
de la ficcién colectiva. El color y las formas cnnntm
propia l6gica, separandose del orden cotidiano, de lu;
y estructuras de la ciudad, del monétono color de h
menta religiosa de los mds conservadores o de los jow
embebidos de sentidos mortuorios y arrastran la mirada d
gente hacia la palabra de los mm:ligotas a la ladica casi in
til de las esculturas ambulantes, vivificadas con el sof
pintura propia del carnaval; con el pincel, los gigante:
tros vibran, se mueven y hablan de la igualdad, dﬂl
tro, en ellos vive la risa, que es el (nico discurso &
que se entiende en el susurro de la multitud &twtadn
mismos colores de la calle, con las mismas formas da as ¢
meras esculturas de papel maché, extraidas de los molde
arcilla roja sacada en la mitica regién de la Divina Pasl
ligada al encantamiento del tiempo en la laguna de la Coe
v el cerro guardidn del Tdbano.? i

Es evidente la relacion entre el mito y el hecho a
los mufiecos, principalmente el papel de los artistas, e
dos por la cultura de dar forma y vida en el color pam
gia de la fiesta; los maestros del papel son los trad
las voces sociales, en especial de la palabra literaria ora
crean los personajes para relatar con imagenes textos con ".
dos por el piblico y redefinidos por su propia vision; las
rraciones orales se vuelven visibles, se muestran a la luz
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2. Marcela Vela, estudianta de la Facultad de Derecho de la Universid
Narifio, trabajo presentado en el drea de Formacidn Humanistica, Vie
cia y Carnaval.
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imiradas expectantes en las perspectivas que les da el ha-
dﬂ las formas humanizadas y el texto cultural complejo
da establecido: un pueblo que narra los discursos simbé-
dﬂ su propia vision del mundo, un artista que los recoge

- _: 10ldea impregnédndoles el color y la forma del lenguaije
‘carnaval y los vuelve al pueblo y actualiza, alimenta el
ginario colectivo, que se reafirma y da una respuesta en la
dmica que existe entre literatura y sociedad.

il artista del carnaval se mueve entre pardmetros cultura-
_,-ﬁcu::ﬁn colectiva y su propia forma de ver la estética
mente plasma en las formas y el color, con motivos,
iones y combinaciones creativas tinicas en el arte; de
anera sus manos también dinamizan y dan vigencia a
'-':i ira oral tradicional.

‘maestro Hoober Jestis Castillo Sanchez en sus diez y
afios de trabajo elaborando afios viejos, mini carrozas y
hﬂ logrado sentir lo que los artesanos llaman “el gu-
ebre del carnaval” en su fraternidad con sus murie-
n sus creaciones y el cardcter vivificante del color y la
que la gran mayoria de artistas comparten:

“Lo que mas me gusta de trabajar en el carnaval es el
ovimienlo de los mufiecos; desde nifio me llamo
mucho lo atencion, porque siempre deseé darle vida
@ es0s munecos, por la razén que aquellos muniecos
_';.- mas confinbles que la gente, porque con ellos
wedo hablar y sé que son confidentes; diferente es la
yestion cuando se habla con algin amigo y él no
'; arda ningun secreto sino que corre a contdrselo a
jira persona y por eso yo quiero mucho a mis murie-
pa:que ellos son confiables. Con el color y la for-
158 logra volver a la vida a uqueﬂns pedazos de
ol y se convierten en mis amigos mnﬁabfes. les
'- nlas cosas y ellos no hablan ni respiran, pero sa-
Ja que se les dice; uno conversa con los mufiecos,

s cuento cosas y ellos no hablan ni respiran, les
ngo nombres; ellos son mi inspiracién, ese es mi
gilero, ponerles nombres a los mufiecos; si va al-
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guien a visitarme, le presento a mis mufiecos por
respectivos nombres, yo no me olvido del nombre

los muniecos. Bueno pensdndolo bien, tengo otro ag
ro y es el de una cara de mujer que siempre la co
en cualquier carroza que haga, es la cara de
mujer feroz y de alegria, es como si se asusimu,
quiere que la toquen ni la miren, es delicada y fe
nina, es el as bajo la manga que tengo, es la venta; .'T_
frente a otras carrozas. Te atrae con la mirada y ¢
mismo tiempo no permite que te acergues a ella, es
como si te atrajera, pero al mismo tiempo no te lo
permitiera, ese es el rostro de la suerle y me sirve
para que las personas que echan polvo el seis de ene-
ro no me danen la carroza en el trayecto hacia los
jurados, para que mq.plﬂtﬂjﬂ la carroza. Esa mufiec
me la regald un amigo, el maestro Caicedo, se puet
decir que mi maestro guia de las carrozas, él me en-
send toda la técnica de realizar los mufiecos, a dar-
les forma y a crear su estructura, éfmedqnque
vestigue todos los mitos v levendas de los abuelos d
los pueblos y veredas; esos mitos son lo mismo en
toda parte, sélo que cambian de nombre"?

Nombrar, bautizar es dar personalidad al mufieco ¢
entregarle una identidad, una esencia humana por unos
por unas horas, para que viva y ensefie a vivir, en la pe
gia de la fiesta, y cumpla su papel ritual en el ldiumi
risa; por eso a los afos viejos familiares se les pone nom ik
chistosos, llamativos, antiguos, como por ejemplo Pancr
Filimén, Tiburcio, Agapito o festivos como El Alegre dﬂll
con, El Viejo Chismoso, El Sabrosén del 'Ihjar y el apellide
la familia que lo elabord, para que los vecinos y los famili

J

3. Entrevista realizada por el estudiante de la Universidad de Narifie
Alejandro Aza Rodriguez, amigo del maestro Hmhtrh:hﬂmﬂh
de 35 afios de edad, artista de los carnavales de Pasto, con esco
primaria y bachillerato; en la materia de Formacién Humanistica L
lencia desde la Literatura Oral, la Simbologla v los Rituales de h: t
vales de Pasto, Tumaco y Valle de Sibundoy, relacionada con el

de investigacion.
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itan la pertenencia del afio viejo al nicleo familiar y se
ierta en el confidente, en el mensajero de los deseasylaﬂ
manpapahlns en cartas que se le colocan en los
illos de la ropa vieja, a fin de que se quemen junto con su
po en la fogata de medianoche o con la misién de comu-
ir al afio nuevo las peticiones de los deudos y haga reali-
2l deseo pedido, aunque muchas veces los familiares
--.:---- hurguen en las cenizas del viejo quemado en busca
mluﬁdaamma:myﬁahurlendaqmenlnsesﬂn
!l riesgo es necesario correrlo a fin de que la ventura cam-
€omo cambia el afio. Asi el afio viejo se convierte en el
"f'-*u o de la necesidad humana de transformacién, de
2ccion en el nuevo ciclo del liempo; esta funcién ritual
davidaalmuﬂma como depositario del anhelo ar-
le regeneracion constante del tiempo y de la vida que
e Emtm periodo y periodo, donde el dms de la risa es el
dor del sacrificio del mufieco, como chivo expiatorio
:'J sclividad familiar y social.

afio viejo vive cuando se le da color y se lo nombra y se
erte en una persona de confianza, capaz de llevarse los
"} a 6l confiados hasta su tumba de fuego, donde se
an las penas, los dolores, las angustias, las privacio-
IS pro blemas de los que él es responsable y s6lo cuenta
4 0s a él entregados al afio que empieza con su propia
uccion, para que este personaje del tiempo humano cum-
-.,‘_- ticiones hasta que también se haga viejo y muera en
A con que los humanos pretenden garantizar la pu-
£i6n, la expiacion de sus faltas, culpas y penas v la reno-
e la vida,

blos donde atin vive la tradicién arcaica, como el
50, sientﬂn el gozo de recordar por lo menos una vez al
aletargado sentido cosmovisional andino- -indigena que
m los nlualee del carnaval y que han aprendido a dia-
‘convivir con oltras formas de razonar el tiempo y la
'[=__._=: el mufieco humanizado, con sus pecados y de-
sacrificarlo en el ritual del juego, permite evocar su
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pasado remoto, donde en lugar de sacrificar mufiecos s
caban humanos;* pasado que parece corroborarse en lo
tos orales y en los cronistas, como el espaiiol Juan de Beta
que describe la forma como los antiguos pobladores de
que atin subsisten en los antiguos resguardos indig I-
los alrededores de la ciudad, en los corregimientos y
de la Laguna, Cabrera, Buesaquillo, Mocondino, Gé
Anganoy, Obonuco, Catambuco, Pejendino Reyes, El ‘_
Puerres, Canchala, Gualmatéan, etc., con diferentes grade
mestizaje, practicaban el sacrificio humano y la antro ,;3. ;
ritual evidenciada en las luchas del inca Atahualpn,
eran aliados en campaias de subyugacion y pacifice
los Pastos;® ademds, existe en el contexto cultural histd
mente relacionado de Pasto, el sur de Narifio y el ﬂltu

yo, abundante literatura oral ligada a la antrupufagia g
crificio humano, como los relatos de la bruja de Iscuaz
moledora de Cumbal, las cabezas hablantes del ‘J
Sibundoy, la vieja come nifios, etc.*

Quemar en los barrios, frente de las casas, el muif -
forma humana, realizado por la familia, con paruc:i I
especial de los nifios, rellenado de aserrin, tamo da i
carton, la ropa de algiin miembro de la familia, que esté
da, inservible, desgastada por el trajin del afio, cubriende
cabeza con una méascara comprada o elaborada con la téc
del papel maché, con un rostro que se asemeja al miembi
la familia que se desea representar y, en este caso, la mast
encubre otro rostro humano, como cuando las personas
pintan la cara o se enmascaran, y vuelve al mufieco persg
je, le da personalidad, lo vuelve genle y hace que quie

4. ELIADE, Mircea. Tratado de la Historia de las Religiones. México,
edicidn, 1986. L

5. BETANZOS, Juan de. Suma v narracion de los Incas. Madrid:
Atlas, 1987,

6. Relatos contados por don Delfin Canacuin, médico tradicional i
el Resguardo de Pandn, Narifio, obtenidos con la colaboracion ¢
gobernador indigens Ramiro Estacio, en el afio 2003,
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ticipen en su elaboracién, desfile, pedida de limosna, que-
, 8¢ quiten la méscara de la tristeza y se la den al afio viejo;
méscaras representan a un miembro de las familias, al
deroso (que ha desviado el poder, creando desequilibrio
ial) e implica sacrificar al individuo, ridiculizar los he-
38 generalmente negativos y, en el caso de la familia, a uno
sus miembros, que reproduce el poder autoritario de la

dad o simplemente el que ha ejercido el derecho al ridi-
mﬁm&rﬂﬁntmgaalmuﬂecula?idapﬂrundia para
H.; 3 el peso de las frustraciones de sus creadores de
8l afio, la soledad y los recuerdos negativos; por eso,
: &langnndmmﬁanpmuamdaquam la risa burles-
mmh:mmnl&slégﬂnm el abrazo con los deseos de
speridad y el mufieco es el ser que se lleva al fuego las
racias, para garantizar la vuelta de mejores dias y la vida
*Jdulna componentes de la familia, que se autoflagelan
ar patadas a su mufieco, culpable de sus angustias, dén-
por cada pena una patada antes de quemarlo, junto con
alabras escritas de los pecados y los deseos.

'v_i 0z del maestro Hoober Jestis Castillo Sanchez se vuel-

sentir, como autor del disfraz individual “El Cueche: un

m Armonia de Colores” ;que resulté ganador en esta
"'. idad en el afo 2004; desde su ambivalente posicién de
8, académico y artesano del carnaval, analiza nuevamente
1dmica, manejo y conceptualizaci6n del color, la presen-
milu ¥ los mufiecos en los carnavales de Pasto, que
como punto de partida para la discusién del sentido
| Z. co del color en el marco del manejo cultural de la vio-

“Dentro de la organizacién del carnaval se identifi-
ean dos grupos de colorido y. a su vez, dos grupos de
i os del carnaval; estos motivos son los que se
sonsideran de tipo tradicional y que actual se pre-
s n!ldeanemyhsmﬂﬁmﬁmlﬁsﬂmsquem
que se presentan el seis de enero; en el primer
0, los colores tienden a ser los basicos: amari-
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- mental para entender que el color tiene en el carna-
- val su propio discurso.”

il maestro Jairo Andrés Barrera elabora el disfraz indivi-
il recurriendo a colores fuertes que resaltan la agresividad
‘cueche o arco iris y a través del color contrastado busca
icir las imdgenes miticas que contiene el arco iris; junta
su figura carnavalesca elementos de la tradicién literaria
| griega, medieval y andina indigena; sustenta su obra en
&l cueche o arco iris y su trabajo traducen estos imagina-
que conviven en la mentalidad mestiza del pastuso.

_mito del cueche en Narifio lleva la simbologia general
0s entes fantasmagdricos indigenas y mestizos, como en-
des que expresan sentidos ambiguos y que habitan los
ientos de la naturaleza, dandoles vida v presencia sensi-
 inteligente en el orden natural, que al mismo tiempo
lacen dafio a los humanos hasta el extremo de podernos
it, cumplen una funci6n cultural benéfica de preservar
sques y arroyos; por ello el mito del cueche como ser
igua y de la luz se relaciona con el duende Yy, para los
anos que se acercan a sus dominios, las chorreras, los
lles, los nacimientos del agua, las montaiias, los arcos de
todos los espacios sacralizados por la tradicién cultural
ina y que pueden hacernos dafio espiritual y fisico al
fnos en su lenguaje y en sus formas de ver el mundo yel
0, especialmente a las personas més vulnerables, como
lifios. La agresién de estos entes a los humanos también
ide del comportamiento humano con la naturaleza y con
lacion de ciertas reglas creadas por la cultura para no
hlar espacios fundamentales para conservar la salud y
i, como la prohibicién de no andar solo en los montes,

iem, entrevista realizada por la estudiante de la Facultad de Ciencias
micas y Administrativas de la Universidad de Narifio Liévana Johana
Bra Medina, en la materia Violencia desde la Literatura Oral, la
ologia v los Rituales de los Carnavales de Pasto, Tumaco y Valle de
ndoy (P), en junio de 2004,
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no dejar que los nifios vayan solos a lugares peligrosos ¢
las cascadas, los bosques o el andar en la calle en horas
Brosas ﬂﬂ la noche [dﬂﬂpﬂﬁﬂ de las dﬂﬂﬂ]. Ei deforesta; ‘0
taminar los lugares donde nace el agua. .

En el carnaval, el cueche representado por el maestro J
Andrés Barrera transmuta su sentido cruel, maligno |
mostrarse en la figura de un mufieco alegre, que con su
fosforescente atrae la risa y la simpatia del pablico, pert
do por un dia la agresividad de su presencia espiritual
lejos de la bella policromia con que aparece en el horize
es un ser que puede enfermar, prenar a hombres y mujes
“miar” produciendo granos o locura. Los iachas indfgenas
la etnia Imba de San Juén de Illumén, en Otavalo, Provi
ecuatoriana de Imbabura, establecen tres clases de cua
por su color: el cueche blanco, que se presenta como un
de brisa que se observa en los potreros y provoca cor
“miado” finas ronchas de color rojo y fiebres; el cueche
810, que es un espiritu mas fuerte y muy dificil de ver pa
personas comunes y que es detectado por los médicos iacl
o sinchis por los efectos negativos en la mente de la pers
que ha sido “miada” por este espiritu y por los granos grani
en forma de ampolla que produce en la piel del enfermo
cueche multicolor, que es visible para toda la gente, que
de producir la locura o la prefiez (embarazo del espiritu, s
pe del cueche) y que si no se cura a tiempo por los médi
ancestrales puede producir hasta la muerte; la curacién
estos males, segiin el grado de la enfermedad, se puede¢
soplos de aguardiente y con plantas de limpieza como
altamisa y el tabaco, con el empleo de dos mufiecos de g
que representan lo femenino y lo masculino y que acom
nan el ritual completo del “trocamiento” que consiste en g
ganar al espiritu del cueche que estd metido en la perso
para que crea que mora en otra persona diferente a la elegi
por él; para ello, se limpia a la persona con los mufiecos y
disfraza vistiéndola con ropas del sexo opuesto y se la h
habitar con este disfraz por cuatro dias en una casa difers
a la propia y durante este tiempo el enfermo no puede s
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o por nadie.® Los rituales y concepciones sobre el color
jueche que se manejan en pueblos hermanos del Ecua-
Nari.fm y el Valle de Sibundoy (P), dan versiones que

tlacionan en cuanto a concebir la espiritualidad del
' _' he, su cardcler maligno relacionado con los colores blan-
tnegro y con la prefiez del cueche que consiste en que
itlo una persona ha pisado un “ojo del cueche”, que es
le nace su arco, puede quedar en embarazo, sea hombre
sjer, v se manifiesta por una bola de carne que crece y
& la muerte a la victima, saliendo con la muerte de la
ona el hijo serpiente del cueche; otras versiones sefialan
figen del cueche como el ombligo de un espiritu auca (nifio
‘nacido que es abandonado por su madre en un lugar
1o, en una acequia o en un rio, y su espiritu salvaje se
rte en el arbol del arco iris y es un ente salvaje que
reci a a los humanos que le han negado el derecho a vi-
Nanﬂu abundan los rituales de curacién contra los
el cueche y se hacen con el empleo de plantas medici-
aciones (textos literarios ancestralmente mantenidos
s médicos indigenas y mestizos) o ceremonias de con-
wi6n de los opuestos complementarios de lo masculino y
nino para recuperar la armonia de lo humano con la na-
mnﬂsmahﬁgmadaupuﬁtns necesarios servirfa para
ir la dindmica del c:amnvnl, que se mueve entre lo ne-
» entre lo vivo y lo muerto,

ﬂﬂgiﬂn andina de la oposicién complementaria se ex-
1n necesidad de los dos conceptos que no desapare-
dar paso a una tercera via sino que se mantienen
, allerndndose y en esa dinamica se produce el
dasanvnlvmuantn de la vida, asi el trocarse el blan-
gro y el negro en blanco en un turno sin que ninguno

os llegue a dominar al otro; los colores opuestos se

mﬂmdapurulsemiﬂm'hﬁm:udul?a:&dn en San Juan
thuiu[Emadurlnnnmﬁﬁm:ianhmmnalpmpdﬁmdﬂ
o iz mulinmgimﬁunmﬁmlmﬁgumdnummnmumhmmﬂ
A a Narifio y el Valle de Sibundoy (P), ectubre de 2003,
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alternan para formar la unidad del carnaval y los simbo
un color Explican el otro, como si la vida se explicara @
muerte, lo caliente con lo frio, el arriba con el abajo, lot
con el inframundo, la paz con el manejo festivo, ritual
violencia; este movimiento de los opuestos constituye |
de la llamada dialéctica andina vigente en la agricultw
dicional, en la medicina ancestral, la religiosidad hibrids
fiestas patronales y los carnavales, que en los Andes i
nas v mestizos de Narifio, del Alto Putumayo y del Ecu
indigena para el caso de nuestro contexto cultural y qu
carnaval se muestra, se evidencia o se hace visible para|
la gente en las figuras artisticas, en los rostros de la genl
no son espectadores pasivos sino que participan en el dig
necesario con los artesanes o artistas del carnaval; un
plo que muestra la presencia de la dialéctica andina en
fluencia con la l6gica occidental en los carnavales de Pas
brindan los enfoques del maestro Javier Castro, que mei
na que la alegria y la vida de sus comparsas las logra’
encuentro de los colores frios y célidos, en el papel y el
la gama de colores que se sitian entre lo frio y lo calie
entre dos opuestos que se juntan para la vida y la ales
Estas categorias del color mantienen y orientan el trabaj
tistico en los carnavales de Pasto; el extremo de los col
frios se vincula con el mundo de arriba, de lo celeste, los
y equivaldria a los colores oscuros y el carnaval se acere
al espacio de los colores cdlidos, del abajo, en lo pagano ¢
fiesta y en el encuentro de los opuestos se reflejaria la vos
carnaval. ¥

4

Los artesanos tradicionales de los carnavales de Pasto
ciden en que los desfiles y las procesiones les permiten

9, Conversaciones del Semillero “Mascaras del Pasado” con el maestro Ji
Castro, quien labora 23 afios con el carnaval de Pasto, especialmentet
modalidad de comparsas; en el 2004 participé en la comparsa titulac
Cuy Guagua v sus Amigos; el maestro trabaja en intima articulacién
Mamé Trinidad Vallejo, una de las artistas mas tradicionales en la mod
dad de disfraz individual en los desfiles del seis de enero, por su aleg
los 35 afios de participacién en los carnavales de Pasto.
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_ .mallengumdalmhnmﬂmmhmlapuﬁhca.
ra, actualizar el pensamiento ancestral, mostrar el des-
nic hsunhaluu el agradecimiento a la tierra, a los dio-
rsobre todo encontrarse con la ciudad, con los otros en la
| la de la burla y de la sétira. El color llama, provoca,
oca, permite entrar en el texto planteado por el creador
motivo y su importancia es fundamental para crear el
'f 2nte pmpminparalnﬁasla.u.nlenguaiﬂmcipmm con la
@; por ello los artesanos han elaborado un discurso del
construido en el trasnochar de los talleres familiares,
_ runiones de sus asociaciones mutuales, en las pala-
recogidas en los escondrijos de la tradicién y en el co-
viantn de las calles.

- plantea que en el color del carnaval habla la voz del
u samﬂa]aanlnnpmmladasdammnnm el co-
:‘--.--'l lo representa; si el espiritu del constructor es
. 8l color de su obra sera serio, como los colores combi-
1 matas si el corazén es alegre, la representacion esta-
1 con colores alegres fosforescentes y primarios para
aapﬂituﬂsgusahgentﬂypmvnqlmﬂlﬁmmuquﬂel
'mﬂajaﬂnsumnﬁvu
irtesanos, en la légica del carnaval que han elaborado
dalash'adimﬂm étnicas en correlacién con elemen-
atélicos que se juntan y del imaginario occidental, sefia-
ue la funcién primordial de los colores es llenar de ale-
j dar vida a las figuras. Esa funcién vital del color quiza
i elemento simbélico méds importante, y en general de
__‘"-~==I--'- scion artistica; dar vida es entregar el dnimo
rtesano al mufieco con forma humana o mitica, es ser
Hntlrnn padre y a la vez parte de las fuerzas vitales
naturaleza, un acercarse a lo divino; tal vez por esta
mnuausuenqualusm'tmnssunelmutmdaln
d&nl&n que son importantes para el carnaval y, més
 los miseros premios que les da el Municipio de Pasto,
an porque se sienten comprometidos con la gente que
aude y los reconoce como creadores de la vida efimera
pel, el mensaje que se queda en la memaoria colectiva
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para siempre, asi después del seis de enero el poder
los olvide y los margine todo el resto del afo; esa es.
cién pedagégica que les ha entregado la cultura y la cun
a pesar de que todos los factores estén en su contra, esf
mente los obstdculos suelen venir de la pobreza, la n
cia, la estupidez y la corrupcion de los pbm:nantu
les y locales de turno. :

Los artistas més tradicionales de los ::amarvales
consideran colores vivos a los colores primarios pt
amarillo, azul y rojo; a estos colores combinados ::nn
co v a las gamas de colores llamados fﬂEfDI'EEEEHIEB;1
colores que se destacan por su luminosidad y estiman ¢
dan a los muiiecos fuerza y alegria, y llaman colores mu
a los opacos, oscuros o neutros, como el negro, EI-
toda la gama de colores primarios en combinacién con ¢
gro y también el blanco puro, al que consideran un color
tro sin fuerza por si solo ya que se diluye con el color de
de enero que lleva en la cara la gantajralnnerlaﬂl ol
se usa en el juego hace que el motivo pierda d :
colores muertos no son utilizados los dias 2,3,4,5 y&
ro porque la légica de los artesanos establece que e
res atraen la tristeza y le quitan la gracia que 1agentn
pﬂﬂdiﬂ&umrdahﬁaﬁapngmylumlaciummm
por la muerte, apto para emplearse en los rituales m
o de Semana Santa."

hﬁmcnpmaam:mdelnsmluresumanlﬁ
carnestoléndicas de Pasto se presentaba el 31 de dic .-.‘._
cuando se disfrazaban los hombres con vestidos negros
mujeres ancianas, con la intencién de invertir los roles
género y allerar la normalidad del tiempo de fiesta; la
llagaba a los tobillos, o follades (vestido tradminnal :
mujeres antiguas de herencia espafiola, que atin usan a

10. Entrevista realizada por el Semillero Mascaras del Pasto en enero de
al maestro Herndn Narviez, reconocido artista que ha
escuela dentro de los carnavales de Pasto, al duuupadmﬂ if
Narviez.
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'r::r-:m vesinas de los alrededores de Pﬂﬂtﬂ], con pﬂﬂ.ﬂlﬂﬂﬂﬂ
ﬂs elaborados en paiio negro, y se cubrian la cara con
scaras de rostros femeninos, con figuras cadavéricas, dien-
5, 0 simplemente con el pafiolén, representando a la
‘dul difunto afio viejo; estas viudas acompafiaban con
 lamentos desgarradores a los mufiecos que representan el
1¢ muere, en su paseo por las calles de los barrios en
ﬁalanncha llevaban en sus manos velas encendidas
'. 0 ualmnn!asdmdahamdapositahan dine-
mo limosna para enterrar al afio viejo que no dejo lega-
 materiales para su propio entierro (quema) y se invertia
! 2 para comprar polvora y bebidas alcohélicas para
,' ATSONS qu&al&hnramnalmuﬁam}rpamlaspﬂmnas
s de viudas que acompafiaban la procesion en que
aba el monigote del afo viejo acostado en un una
A (palabra quichua que significa lecho o camilla para
llﬂs ancianos, moribundos o enfermos); estos desfiles
lamaban procesiones, para darles un parédico sentido re-
)s0-catélico y se realizaban en los barrios de Pasto hasta
@ uno s diez aﬂus y ahora han sido reemplazados por el
ile de afios viejos que se realiza por las calles céntricas de
__; dad con motivos multicolores elaborados con papel
5, que parodian la realidad sociopolitica de Pasto y el
En cambio, en muchos municipios pequefios del Depar-
ento de Narifio (Chachagiii, Berruecos, La Unién, Cumbal,
Lorenzo, Sandond, entre otros), la tradicién de las viudas
lantiene ataviadas de sus negros vestidos, de velas y cajas
recoger limosma o caridad publica; sus lamentos terri-
ecorren las calles de las poblaciones despertando la risa
‘oscuridad de la altima noche del afio. El seiior Silvio
-ilﬂhlndnr del municipio de San Lorenzo, nos cuenta:

s viudas son hombres vestidos de mujeres, por-
ue en la fiesta se busca lo anormal y lo que pueda
wducir burla; en este caso, de las mujeres viejas
1e se han quedado sin marido, se ponen pafiolones
y vestidos largos de color negro, salen balando por

mﬂfm con velas encendidas o hachones de fuego,

7]
AZACE
L]
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se ponen zapatos negros que les prestan las mujeres,
a veces también se ponen carteras negras, se acen
moinios y se ponen caretas para que no los conozean y
poder hacer mis burlas, que a veces son groseras cc
la gente de la calle, pero en este tiempo nadie se pone
bravo, todo se permite a los disfrazadoes, andan llo-
rando por el difunto, lo llaman per el nombre y dicen
quasevunumnﬂegmrntmm&s;nmnpum disfrutar
la plata que les dejé el afio viejo y andan mgfnndu -
los muchachos para proponerles matrimonio. En Sa rh
Lorenzo siempre ha habido algunos seriores qruﬂ
disfrazan de viudas; antes éramos: mi persona, don_
Victor Rodriguez ya finado, el finado Enrique Erazo,
que han sido personas muy agradables, festivas y
expertas en hacer reir o la gente, ahora se disfrazan
gente joven como el gue le dicen Pacho Botella, y otros
graciosos por el estilo. Las viudas a veces hacen dar
miedo y risa con esos balidos de dolor que andan gri-
tando y tal vez son como el recuerdo de un personaje
de los cuentos, dﬂfﬂﬂfeyﬂnduﬂquﬂ contaban los an-
tiguos como mi mamita, que por aqui sabia salir de
espanto una vieja vestida de negro, con un panolén
negro de fechos largos con los que lleva o arrea a los
borrachos; se les presentaba a los borrachos en for-
ma de una mujer muy bonita al principio v después

que ellos la seguian, se iba creciendo, se hacia mas
gmndeyfasnmﬂuubalu verdadera cara de espiritu
malo con un rostro cadavérico, con los huecos de los
ojos pero sin ojos y unas muelas o dientes que le lle-
gaban hasta el cuello y los llevaba por el aire hasta el
cementerio, los metia en una béveda vacia o a algu-
na zanja donde los manosea o los golpea y los deja-
ba enfermos, como entundados o desmentizados y
tenian que ser curados por un buen yerbatero.™

11. Entrevista realizada por el Semillero de In “Miscaras del
sado” numnxmdﬂzﬂﬂl.aluﬁnrsﬂviuﬂhda. creador de|
tamentos y cultor de las fiestas del afo viejo del municipio de San Lot
zo (Narifio), fallecido en el afio 2006, en su memoria damos nuestro e
nocimiento y gratitud.
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La sefiora Teresa Montero anade:

“Hace unos pocos afios se volvié a oir la conversa de
‘que aparecid otra vez, aqui en San Lerenzo, la viu-
da. Otro caso que me hizo creer que existia esta viu-
da fue lo que me conté don David Realpe, un hombre
" muy serio y respetado, muy amigo de mi papd Ale-
‘jandro Montero; contaba que una vez se le aparecio
una mujer bonita y se metia adelante del camino,
que ﬂibupafusummquagmdabuunmcema
del cementerio; alli tedavia vive Rosa, una hija de él,
que ya murié hace mucho tiempo, y como era una
persona guapa se fue siguiéndola hasta el cemente-
rio, cuando estuvo cerca de la puerta de hierro, él
sacé un revélver que siempre cargaba y cuando le
iba a disparar, esta mujer de negro se pasé la puerta
sin abrirla, entonces el sefior se asusto y se regreso a
su casa sano y bueno, se le habia quitado la borra-
chera, y asi hay casos que la gente cuenta. La viuda
s enamorada de los borrachos y de los miisicos por-
‘que anda buscando en la cara de los que andan en la
calle en altas horas de la noche, el rostro de su espo-
80 que se murié y ella no pudo dejarlo bien morir
sino que siguid llordndolo y buscdndolo, en la calle,
en el monte, descuidando a sus hijos y por eso el duen-
de la convirtié en espanto de la muerte”.*

'-]:-: HilM dEl lEI'I:D lillilrﬂ.ﬂﬂ Drﬂl F Pmiwimntﬂ dﬂl
;\'! s rituales de los carnavales orienta con su simbologia
jisodios de la fiesta, donde se ironiza el color negro como
C \_‘._lutn y risteza en quien lo porta, concepto de origen
sval, y el imaginario de la fiesta de afios viejos en Narifio
iza como mecanismo para ridiculizar la falsedad del
z entre aquellas personas que solo llevan el luto como
rmalidad social y recuerda el caracter violento de la

sta realizada por el Semillero de Investigacion “Miscaras del Pa-
# en marzo de 2004, a la sefiora Teresa Montero del municipio de

n Lorenzo (Narifio).

2
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misma muerle, asi sea de vejez como el afio
como espanto que violenta a los borrachos con el y
magmynunsuscanmaserﬁﬂmuatmagms:m i '_
en muchos casos se muestra como moretones en el ct
brazos y las piernas. En las diversas versiones da
existe un discurso que recurre al terror, al miedo, |
car un comportamiento adecuado en las personas qu
trasnochar y consumir bebidas Hlﬂﬂhﬁh{.‘-ﬂ.ﬂ, como I
mo de control social; el milo lleva inmersa una g r.-,'_
de la conducta proscrita por la sociedad y maneja la vit

redefinida en el texto literario; la agresion de la ames

recta se transmula en un discurso impersonal, genera

gado de simbologia terrorifica del color negro del vestit
espanto y la figura fantasmagérica de la mujer con fig

calavera; la prohibicién también cumple la funcién p

gica de persuadir a los hombres del peligro que co
lizan la conducta proscrita y, en el fondo, trata de p
las personas que han convertido en costumbre un col
miento que altera la tranquilidad de sus hogares v del
comunitario al que pertenece el borrachito.

El 31 de diciembre, la figura de la viuda del afio ¥
la carga simbélica del relato literario oral, su largu
negro, el pafiolén del mismo color mortuorio, la mé
cadavérica, los largos colmillos; el llanto desna
el llanto eterno de la viuda mitica; la literatura oral s
rializa en las imigenes plafiideras de la vinda; en !E_aa ,
sidn ritual del afio viejo, el mito de la viuda como -n!.fi,_
busca eternamente la compaiifa de los hombres se mi
za, se hace visible en las imégenes de la calle, pﬂmm
ca del carnaval el sentido maligno, terrorifico se tr ~,
un sentido irrisorio, parodia la Iristeza del luto de la
tidiana, las diversas mascaras que se ponen los deudos’
asumir la muerte de un ser cercano o la hipncraaia I
amigos del difunto que asumen un comportamiento de
daridad sincera o ficticia y también desacraliza los r.i
giosos que se articulan en la simbologia del color negra
discurso transcendente de la muerte; en cambio, el ritual

i
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eniatiza en la naturalidad de la muerte y recuerda que la
cara forma parte importante de la vida humana como com-
amiento social e individual y sobre todo en asuntos amo-
6, donde se muestran rostros que no corresponden al ser
persona, que los utiliza en el ritual poético del cortejo y
i rutina de las relaciones colidianas presenta otro rostro;
Bcuencia de estos comportamientos se literaliza en la pro-
on de afios viejos y en la figura del espanto, que primero
senta el bello rostro de una mujer joven y cuando el borra-
0 el misico ha caido en el embrujo del espanto muestra
agen de la muerte eterna que estd impresa en la cara de
ite contacto necesario entre el mito y el rito del carnaval
tra, en el caso de la viuda, una funcién importante de la
itura oral: llevar las imdgenes, los sentidos del color y
nor al escenario de la calle; la pérdida del amor querido
idra el amante como la muerte y alli el luto se abraza con
ior; las penas de amor llevan a la gente a deprimirse, al
10, v el rito contribuye a quitar el dolor con la risa
endosa del carnaval que ridiculiza el llanto perpetuo que
fle a los dolientes del amor vivir plenamente. Otra fun-
itual que puede encontrarse en las procesiones de los
figjos es la burla a la solemnidad de las procesiones re-
as y la reafirmacién del concepto alegre de la muerte de
ifuras arcaicas, como paso a otros mundos, donde la
ontintia en otras esencias, y el recuerdo de las proce-
de los espantos antiguos que simbolizan la muerte como
ido o las procesiones de los muertos los viernes santos.

lego del color en la cara de la gente y en el rostro de los
ptes del carnaval altera el discurso normal y provoca
8 de dnimo y de ironia que confluyen en la risa como
15 y mecanismo de rebeldia popular.



