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Esta investigaci6n trata de desarrollar un anélisis estético s
las puertas de la ciudad de Pasto. No intenta ni un anél

mal ni estilistico ni una apreciacién cientifica o critica. §
pésito es ubicar a estas puertas en su relamdn con el con
que se hallan inmersas.
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atices pastusos

A los pies del volcan Galeras, al que los indigenas llama-
)i Umumna, (“montania de fuego”) y en el fértil valle de Atriz,
 extiende la ciudad de San Juan de Pasto. El crecimiento
bano ha rebasado los limites naturales impuestos por la
pografia del lugar, y nuevos barrios ascienden y se dilatan
bre las laderas de las montafias que circundan y recortan el
lle.

2600 metros sobre el nivel del mar y cercanos al ecuador
ografico, los pastusos poco saben de las variaciones
tz onales o de los cambios en la duracién del dia, a los
e estamos acostumbrados los habitantes de zonas templa-
5. El clima también es constante, con una temperatura pro-
'. 0 de 14° y un cielo habitualmente nublado.

Sin embargo, la monotonia anual contrasta con los cam-
0s metereolégicos diarios. En un solo dia es posible experi-
entar las cuatros estaciones: una maifiana primaveral con
bello cielo semi-nublado, una siesta veraniega con el sol
pical calentando las veredas y las plazas, un atardecer oto-
, fresco, lluvioso y mustio y una helada noche de invierno.

, melo con nubosidad constante, no es sin embargo homo-
20, tonos diversos de azules y celestes y de blancos, grises
08 y oscuros, dispuestos en nubes de volimenes diver-
més 0 menos espesas, se mueven y cambian constante-
nie.

ima la atenmén del viajero lo pmtoresco que resulta el
‘3 do de la ciudad. La luz del sol en un cielo nublado ofre-
menos contrastes entre luces y sombras, esto le confiere a
atmoésfera de Pasto una cierta monotonia cromética que
itrasta con la preferencia pastusa por los colores calidos,
'}: y brillantes, de innegables raices andinas. Son los colo-
e las hojas, las frutas y las flores del trépico, son los colo-
e las montafias, que en palabras del poeta ventefio Aurelio
luro, tienen todos los verdes posibles, en todas sus tonali-
les, brillos y contrastes.
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La riqueza del color se complementa con otras abund
cias que nos llegan por los sentidos. Pasto es también 1
ciudad peculiar por sus olores y sabores. Los vendedores
fruta perfuman las calles con el deambular lento y fa
de sus carros, y el aroma de las arepas tostadas, de |
almojédbanas horneadas, de las empanadas fritas y de
tamales, junto a la fragancia intensa del café, se desliza |
las ventanas y se arremolina en el aire ciudadano. Tambiér
comida pastusa ofrece alternativas multiples a la vista y
paladar que no se agotan facilmente. Platos tipicos a b
cuyes, pescado, pollo, carne de res, cereales y verduras
das, y exquisitos dulces como las melcochas, la panela, |
helados de paila, y las interminables variedades de frul
asombran y atrapan al viajero. -

Colores, aromas y sabores forman parte de la trama urba
en la que la arquitectura es un capitulo aparte. Hay en Pas
miltiples contrastes arquitecténicos que revelan el caréet
peculiar, tipico, de la ciudad y el mestizaje de su procede
cia. La edificacién se fue distribuyendo en forma de dame;
en torno a la plaza principal como en la mayoria de las ¢ -'
des latinoamericanas. En el centro son tipicas las casas con
truidas segtin la tradicién andaluza: de dos plantas y org
zadas en torno a una sucesién jerarquizada de paﬂns
amplias galerias que median entre ellos y el interior da'_,‘ __
viviendas. Las fachadas se caracterizan por puertas de de
hojas y balcones en la planta alta. Los tejados, por el ¢ im
hiimedo, las lluvias frecuentes y el paso del tiempo, han t
mado una coloracién negruzca que suele verse interrumpic
por algunos verdes y grises, de musgos, liquenes y heleche
que crecen sobre ellos. 3

Estas viejas casonas alternan con modernos edificios, pe
lo general no muy altos. Contrastan, como en la mayoria d
las ciudades latinoamericanas, los barrios pobri'sunos de |
periferia, con lujosas viviendas, la mayoria de ellas agrup.
das en condominios privados. Por las muchas 1gle51&s qu 2 §
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gvantan en el casco urbano, todas construidas segtn diver-
08 estilos, Pasto ha sido llamada “la ciudad teolégica de Co-
mbia”.

este calificativo se aplica a Pasto no sélo por la presencia
e iglesias sino también porque el pueblo pastuso ha alcan-
ido fama por ser profundamente catélico, piadoso, y respe-
0so de las tradiciones.

4

En un afanoso deambular por calles y carreras' de Pasto,
-in; ivaron mi atencion las puertas de las casonas de corte
aluz Puertas caracteristicas, distintivas, inconfundibles
originales, puertas hermosas, admirables, airosas... puertas
astusas... que estan por doquier en la ciudad, sobre todo en
1zona del centro.

j_,preciusura formal

puertas de Pasto se disponen en diversos edificios de
ciudad. Estan en las iglesias, y tienen grandes dimensiones
n tallas exquisitas y de una perfeccién técnica notable; es-
n en algunos edificios pablicos de la ciudad (edificios de
bierno y colegios), y en las casas particulares tanto de ricos
notables, como de gentes modestas y humildes. Célebres
sertas piblicas y humildes puertas anénimas, incontables
storias, inimaginables escenas, han de haberse tejido a su
iparo.

Algunas son antiguas, de tiempos republicanos que no he
fn do precisar con exactitud; otras son maés actuales y re-
an la estructura tradicional con propuestas mas osadas,

IO mgmendo los lineamientos fundamentales de las puer-
jtradicionales. Algunas estdn muy cuidadas; otras, mas des-
]adas, persisten bajo innumerables capas de pintura; el
s0 del tiempo les ha hecho perder partes y con ellas sime-

La ciudad, como otras de Colombia, se estructura en calles y carreras. Las
calles corren de sur a norte y las carreras de este a oeste.
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tria y en los nuevos aires posmodernos han ganado cartele
luminarias.

Todas son de doble hoja, de madera maciza con moldur
talladas a mano. Hay una perfecta simetria entre ambas |
jas. 8

Cada hoja se presenta segmentada en dos planos, a vec
en tres, con superficies de tamarfio diferente. Los planos es
divididos por molduras rectas (varillas y listones tallad s)
por maderas superpuestas al fondo, que adoptan la forms
marcos. En algunos casos un listén mas grueso (o un con.
to de listones) se dispone en forma horizontal, marcando
limite entre el plano superior y el inferior. El plano superi
es generalmente un poco més grande que el inferior. En ofr
casos, varillas més finas se disponen limitando dos o tres pl
nos. ;

Estas molduras también completan estructuras geométric
al interior de cada plano

forma de estas estructuras
va complejizando en torno:
rectangulo que es la form
bésica de la puerta. En ocasit
nes alguno de los lados del
estructura adopta formas cu
vas (arco, o medio arco d
cuarto o medio punto).

La composicién ortogona
le confiere a las puerta
pastusas cierto estatismo. Ha
simetria axial con un eje prin
cipal: la linea que divide la
dos hojas, la simetria axial s
repite al interior de cada hoja
espacio en el que se estructu:
ran otros ejes verticales y ho
rizontales.




Las puertas de San Juan de Pasto: de lo estético a la identidad 165

D _' ntro de las estructuras geométricas se disponen molduras
lladas a mano que reproducen motivos fitomorfos y en muy
w casos zoomorfos, por ejemplo, leones o conchas mari-
5. También suelen presentarse otros motivos menos figura-
\[s s como rosetones, botones y arabescos.

in estas molduras predomman las lineas curvas que agre-
dmanusmo a la composicion a través de tensiones que
ovocan sensacion de movimiento.

‘n tre los motivos fitomorfos destacan las flores y las hojas.
s primeras tienen generalmente una simetria radial. Las
__ se disponen integrando ramilletes que suelen tomar una
a muy caracteristica y propia de las puertas pastusas, se
* a de formas onduladas que se ubican enfrentadas
mcamente El Dr. Alvaro Zambrano, artesano de la talla
madera e hijo del destacado maestro don Alfonso
i;; brano, me comenté en una entrevista que le realicé en
arzo de 2006, que las hojas que aparecen dispuestas de este
do, son hojas de acanto, presentes en la arquitectura clési-
_‘-:-. pero reordenadas en estos conjuntos de ritmo sinuoso muy
min y muy tipico en Pasto.

En ciertos casos, especialmente en las iglesias y en algunas
stituciones, como el Colegio Javeriano, la puerta se halla
jonada por un timpano? (destacando su alcurnia) que a ve-
s combina madera y vidrio, en el que pueden repetirse los
) fvus que la adornan o bien alternarse con otros.

1ay que agregar finalmente que el tratamiento del espacio
composu:lon es muy particular. No se trata del espacio
0 al que nos han acostumbrado las formas del barroco,
e blen hay mesura y equilibrio axial en la disposicién de
_:_;- ementos que integran la composicién. Figura y fondo se
ernan con regularidad; la presencia del espacio vacio ofre-
un compds de espera en el que la mirada se detiene en las
mas, con calma. Los detalles, las estructuras y los ritmos

n pano es el drea situada entre el dintel de una puerta y el arco que hay
e 6sta.
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de los planos y las molduras le confieren a la composicién

caracter sereno y despejado. B _"
El observador que recorre Pasto y advierte la hermos

originalidad de estas puertas no puede evitar pensar en

caracter barroco que asumen. Son barrocas en el sentido
lo “barroco americano”. 4

Barrocas y grotescas, pero clasicas y bellas

{Qué entender por “barroco americano”? Ha habldo
merosos debates en busca de una definicién, en la actualids
existe ya un cierto consenso a la hora de definirlo y un rec
nocimiento de su valor. Tomo aqui la expresién en su sen
mas aceptado y para caracterizar ciertas expresiones artis
cas, producto de la sintesis cultural de lo espaiiol y def
americano.

El término hace referencia a un proceso de transcultura ..
que recrea y resemantiza formas europeas, desde los criter

indigenas, dotdndolas de un nu
vo significado producto del me
tizaje. .

Desde mi perspectiva, el ba
ITOCO americano puede ser col
siderado como estilo, como con
tante identitaria de ciertos p
ductos, o como categoria estét
ca (y aqui la “o” que separa | =:_'
puntos de vista no excluye a lo
términos entre si, ni de otras pe
sibilidades). Como problemitig
estilistica es objeto de estudii
para las historias del arte en ge
neral y de la arquitectura y las
artes visuales o la literatura er
particular. Como categoria esté-
tica es tema de la teoria del arte
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bien es posible hablar del “barroco americano” en gene-
(como estilo o categoria) también debemos aceptar que no
st tuye una tinica manifestacién, con caracteristicas pre-
s y siempre distinguibles, sino que més bien debe ser pen-
do en una diversidad de aspectos y rasgos que reflejan las
iaridades culturales de cada region.

La noci6én “barroco americano”, vista desde la perspectiva
1as categorias estéticas, implica un conjunto de particula-
dades formales, valores y efectos emotivos, que hacen posi-
identiﬁcar y relacionar entre si ciertas manifestaciones

a el sur) en tiempos de la Colonia. Debe pensarse como
k categona propia de lo americano, pero aplicable a ciertas
f_';- estaciones en las que se conjugan el aporte europeo y el
digena. Se trata de una nocién en la que resulta clave la
¢ de 10 mestizo. Debe pensarse integrada a una familia méas
iplia que comprende tanto lo maravilloso y lo fantastico,

mo a lo grotesco en el sentido originario del término.* Lo
[roco americano se aproxima a la nocién de lo “real mara-
loso” de Alejo Carpentier.

Las caracteristicas formales que aparecen en lo barroco
ericano son miltiples y diversas. Interesa destacar aqui
este tipo de barroco (como el barroco en general), se opo-
10 clasico con predominio de las curvas, torsiones y on-
laciones; hay preferencia por la asimetria y el equilibrio
to de la composicién que no usa ejes ni puntos centrales
na __eufénca tendencia a la profusién (horror vacui). A dife-
tia de lo clésico, lo barroco no tiene como objetivo repre-

' nales del siglo XV se da el nombre de grutesco a pinturas ornamentales
descubiertas en excavaciones que se realizaron en antiguas construccio-
dal imperio romano en Italia: los subterrdneos de las termas de Tito.
acuerdn con W. Kayser, no es un arte autéctono de Roma sino una moda

rdfa importada quiza del Asia Menor, que habria llegado en las postrime-
fas del imperio. Se trata de motivos decorativos con follaje, flores, frutas,
es reales o fantasticos, caracterizados por una mezcla de gracia y
antasia en la que dominan torsiones, curvas, modelados oblicuos,
ibescos, asimetria.

Sticas surgidas en territorio americano (desde México y
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sentar la perfeccion de la naturaleza (mimesis), sino mask
representarla desde la perspectiva de lo maravﬂloso.
barroco-grotesco es posible romper las leyes del mun
légica de la razén para dar paso a la fantasia, a la i _
cién, a la ilusién de la realidad. . --;_{

Y precisamente estas caracteristicas que oponen lo ba
co a lo clésico y lo acercan a lo grotesco (en su sentido pri
genio), han sido el motivo principal del rechazo del barro
al que se le han atribuido valores negativos. -

En América parecen haber congeniado las propues it}
téticas del estilo barroco europeo con el imaginario indi |
Como resultado, surgié una expresién mestiza, aunq
téntica y singular, dotada de sentidos y valores propms. $

Ahora bien, referido al tema que nos ocupa, las puertass
Pasto, es posible afirmar que estamos frente a mamfes AC
nes de la cultura estética en las que la nocién toma particu
ridades muy especificas. En las puertas pastusas se hace,
sente el barroco americano, son obra del mestizaje er re
aporte de cierto barroquismo espanol y elementos nativos
digenas y criollos), Sin embargo, y como bien dice O r
Paz en Los privilegios de la vista, lo local no se manifie
aqui de manera explicita, sino de una forma “dificilmente c
finible” como una “desviacion del modelo europeo”. Pero e
mos a Octavio Paz para que se comprenda mejor lo que --__‘j
ro decir...

4=

“El arte de Nueva Espafiia comenzé por ser un arte

transplantado. Pronto adquirié caracteristicas pro-
pias. Inspirados en los modelos esparioles, los artis-
tas novo hispanos fueron probablemente los mds

4. Soireau dice en su Diccionario de Estética que la naturaleza de lo maray
lloso se caracteriza por la indistincién, o al menos la continuidad, que
da entre lo natural y lo sobrenatural. Se distingue de lo fantastico
en lo fantastico tenemos conciencia de que lo sobrenatural que se p
ante nosotros es sobrenatural; en lo maravilloso, lo sobrenatural se tras
forma en natural. '
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Las representaciones de la naturaleza que en ellas ]
cen presentes no se ajustan a la mimesis de lo bello cl
no dan cuenta del mundo externo, y no se ajustan corre
proporcionadamente a las leyes naturales; al observarlas,
respira la atmésfera propia de lo maravilloso. Estas forr
son mas simbélicas que veridicas; hablan de lo natural, |
no intentan ser una representacion naturalista. En este_'
do, son barrocas y grotescas. Y en su barroquismo insini
tradiciones andinas ancestrales, la exhuberancia de color
olores y sabores, la riqueza y variedad del paisaje, y un cie
caracter fantastico, misterioso e indescifrable que fluye de
impenetrables signos. o

£y
(B,

Sin embargo, en otro sentido, son clésicas, y bellas, Mi'_.'
dije al describirlas, en las puertas de Pasto la simetria s
tructura siempre en torno a ejes y puntos claros, y &8
constante en ellas. El equilibrio logrado en la composici
les transmite cierto cardcter monétono y regular, que, entie
do, se aleja del dinamismo y la euforia propios del b
americano. Quiza esta regularidad y monotonia tengan T
ver, entre otros factores, en esa monotonia del ambiente gy
he descrito més arriba: un cielo casi siempre nublado, fric
humedad constantes, y una regularidad perpetua entre el d
y la noche. E

Por otra parte, también hice referencia a c6mo las puer
pastusas resuelven de manera muy particular la distribucit
del espacio. Mientras que en el barroco es habitual la exub
rancia de formas, con preponderancia de la figura sobre
fondo, horror al vacio y plenitud de la textura visual, las pue
tas pastusas son clasicas porque presentan un tratamiento d
espacio diferente. Las molduras (figura) se aplican sok :-'i-_
fondo (planos de cada hoja) con parquedad, de manera de
pojada; como exigen los cénones clasicos, no hay profusié
sino sobriedad, mesura en el llenado del espacio. Fondo
figura, planos y molduras, alternan en justa medida.

La presencia de elementos (ejes rectos, vertlcales u s
zontales, espacio despojado, simetria, etc.) les confiere e



Las puertas de San Juan de Pasto: de lo estético a la identidad 171

Te clﬁsico que se puede asociar al caracter conservador, ape-
do a la tradicién y conforme a las normas que han dado
2P tacmn a la sociedad pastusa.

En sintesis, en las hermosas puertas de Pasto se combina
,grotesco y lo fantastico de los motivos decorativos fito y
f{_:ia morfos en los que resaltan curvas, ondulaciones, sinuosida-
y arabescos, con la arménica belleza y el aire clédsico que
a la composicién en virtud de la verticalidad y horizontali-
(] de las molduras rectas. Y como resultado de la adecuada
pmbinacién, se supera la tensién entre lo europeo y lo ame-
cano, entre lo clasico y lo barroco, entre lo bello y lo grotes-
), Son hijas legitimas de estos pares de opuestos, porque
gran superar la contradiccién estética, y al resolverla, las
gertas, simbdélicamente, resuelven la otras contradicciones
astusas; en ellas se aquieta la zozobra de una sociedad que a
enudo me pareci6 debatirse, angustiada, entre su apego a la
adicion y sus deseos de cambio, entre su herencia conserva-
ora y estructurada y sus tendencias innovadoras y desesta-
lizantes, entre su actitud devota y sus anhelos mundanos.

s “clasicas” puertas del edificio de la Gobernacion

'El edificio de 1a gobernacion esta situado en el centro de la
| udad en una cuadra de la Plaza Principal; tiene dos plantas
‘; na fachada inspirada en la arquitectura neoclasica. El
eoclasicismo, en América, se encuentra muy relacionado con
1deas y valores ilustrados que lideraron los movimientos
dependentistas inspirados en la ideologia de la Revolucién
ncesa. En nuestros territorios han caminado de la mano
___ideales republicanos y las virtudes civicas con la estética
asica en general y neoclésica en particular.

Las puertas, segin pude saber, son relativamente recien-
‘habnan reemplazado a otras mas viejas en una remodela-
0n que tiene pocos afios. Las puertas armonizan con la fa-
hada y son sobrias y elegantes. Sin embargo, son en esencia
uertas pastusas, en las que faltan los detalles grotescos y
arrocos.
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En efecto, también son
puertas dobles, pero mas an-
gostas y altas que sus herma-
nas barrocas; esto les confie-
re mayor elegancia y esbeltez.
Poseen la misma estructura
que las otras puertas, son si-
meétricas entre si y estan divi-
didas en tres planos y ador-
nadas con superposicién de
elementos (listones rectos y
curvos) que forman estructu-
ras geomeétricas en bajo relie-
ve. En este sentido, son simi-
lares a las otras puertas, pero
les falta la ornamentacién ba-
rroco-grotesca (molduras fito
y zoomorfas, rosetones, boto-
nes y arabescos).

)

Indudablemente, la ausencia de las formas barrocas tier
que ver con la coherencia estilistica de la fachada; sin emba
g0, es posible pensar que también pueda tener que ver cc
los valores, ideales e idearios que estan representados en |
edificio: las asociaciones entre lo clasico, lo republicano y
virtuosismo civico. k-

Del mismo modo, cabria pensar que la distincié
nietzscheana entre lo apolineo y lo dionisfaco juega algi
papel en la eleccién de los criterios estéticos elegidos
construir el edificio y sus puertas. Mientras lo apolineo sim
boliza la espiritualidad, la racionalidad y el equilibrio, y esté
expresado mejor en la estética cldsica, asociada a lo bello, Ig
dionisiaco representa la corporalidad, los instintos y la ings-
tabilidad y se asocia con lo barroco y lo grotesco. i

En el siglo XIX y en la eleccién de un estilo para los e

cios gubernamentales, la ciudad de Pasto, como muchas otras
ciudades de la América hispana, partié de criterios euroce:
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stas, relacionados con la idea de progreso (impugnando el

raso del universo indigena y la inmadurez del mestizo) y
n la dicotomia “civilizacién” opuesta a “barbarie” que veia
nla cultura europea (proveniente de Francia e Inglaterra es-
ecialmente) un modelo civilizado digno de imitar, y opt6
or el neoclasicismo como estilo estético més adecuado para
xpresar los valores civicos de las nuevas instituciones.

En el edificio que representa al gobierno, Pasto exige cohe-
ncia, no sélo en el estilo arquitecténico, sino ante todo en
s valores. Pasto, la ciudad tradicionalista y conservadora,
alora las virtudes civicas y la racionalidad, y por tanto elige
apolineo y rechaza lo dionisiaco.

Sin embargo, las puertas de la gobernacién, y a pesar de la
rencia de elementos barroco-grotescos, se resisten a una
tal identificacién con lo clasico y lo europeo, pues conser-
n la estructura basica de sus hermanas pastusas. Estas puer-
s, clasicas, despojadas y apolineas, son, ante todo, puertas
de” Pasto y pueden ser vistas como un ejemplo de resisten-
a cultural que, a través de la estética, preserva el caracter y
1identidad local.

onclusiones ¢
' En las paginas que anteceden he intentado realizar un ana-
s estético de las puertas pastusas. No se trata de un anéli-
fonnal y estilistico, mucho menos es una consideracion
stérica o sociolégica. Mi intencién ha sido abordar estas
jertas en su relacién con el contexto en el que estdn inmersas;
ta de una mirada “situada”, que ha buscado destacar las
uertas como elementos estéticos que aportan a la compren-
"a de la identidad pastusa. Mirada que recorta, resalta y
lora a las puertas como manifestaciones caracteristicas del
odo de ser pastuso y las relaciona con las categorias estéti-
5 que lo expresan.
No es el que precede un texto cientifico, con datos veraces,

es las circunstancias histéricas y concretas de la produc-
) de estas puertas, como los nombres de sus productores,
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no permanecen en la memoria pastusa. Pese a mis const

bisquedas, no pude dar con informacién precisa sob |
sanos, talleres, técnicas, sucesos y anécdotas. Como tn
to a descifrar estan las propias puertas. i

Para investigaciones posteriores quiza pueda hallarse
yor informacién sobre las relaciones entre ellas (por m"'
las similitudes o diferencias formales y estilisticas, o su e
cion con los edificios y sus historias) y tal vez el recuerdo
algunos testigos memoriosos.

R
> 8

Cada una de las puertas de Pasto, y todas en su conju
son una materializacién de la identidad estética pastu
en tal sentido, reflejan los contrastes y contradicciones
también estdn presentes en la ciudad, las preferencias
cas y los diversos modos de ver y valorar el mundo de
gentes, '



