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El arte esta siempre vinculado al origen, referido éste siempre
al no-origen; explora, afirma, suscita en un contacto que con-
mueve toda forma adquirida, todo lo que estd esencialmente
antes, lo que es sin ser todavia. Y, al mismo tiempo, se adelan-
ta a todo lo que ha sido; es la promesa cumplida de antema-
no, la juventud de lo que siempre comienza y no hace sino
comenzar. Nada permite establecer que el arte comience al
mismo tiempo que el hombre aparece; todo indica mds bien
un desajuste significativo de los tiempos. Pero lo que sugieren
los primeros grandes momentos del arte es que el hombre no
tiene contacto con su propio comienzo, no es afirmacién ini-
cial de él mismo, expresién de su propia novedad mds que
cuando, por medio y por las vias del arte, entra en comunica-
cién con la fuerza, el esplendor y el dominio alegre de un
poder que es esencialmente poder de comienzo, es decir, tam-
bién de recomienzo previo,

Maurice Blanchot. El nacimiento del arte

i alguna “funcién” se puede atribuir al arte, es la de propo-

ner un “desajuste significativo de los tiempos”. Es asi como
frente a la historia canénica del arte y el “punto de vista del
genio” que la dirige, lo que Lezama Lima llamaria alguna vez
“la discontinuidad del bosque americano”, desarticula el ar-
tificio de la técnica y su aplicacién, sea en la hechura y ma-
nufactura de los artefactos, sea en la elevacién de los mismos
a la categoria de obra-de-arte.

¢Qué podriamos pensar, entonces, de un hacer que se des-
ligue del trabajo y de la categoria, deshaciendo, en su hacerse
presente, la historia del arte y la historia de la técnica y de la
verdad, en lo que se concibe como contemporaneidad del arte
mismo? (teniendo en cuenta, ademads, las concepciones que
generan las nociones de arte y politica en las traducciones de
una cosmovision, a partir de las ideas que se tengan sobre lo
imaginario y lo simbélico, por lo menos, a partir del trata-
miento que brindan a estos las politicas culturales actuales).

Pregunta entre formas y figuras, que intentarian con el tiem-
po, en €l, hacer presente lo esencial de un origen y de ahfi la
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fundamentacién, en el fondo de la imagen, de una identidad,
de una presencia, de un ser y su historia.

Fundamentar una identidad a partir de la meditacién de
un comienzo es posible entonces en su representacion, en lo
que se puede proponer como la dimensién poética de las obras,
en su categoria poética; ya dislocada de antemano por el tiem-
po de su aparecer, que permite, a la discontinuidad del bos-
que, de la selva, afectar la pureza de origen de la obra al des-
estabilizar el canon de su identidad. Ya que la discontinui-
dad, el tiempo desajustado del arte, permite pensar la repre-
sentacién, en la magnitud de lo que implica estar-aqui-de-
cuerpo-presente.

La presencia inacabada del arte nos remite de esta manera
a pensar en la esencia inacabada del origen, de su origen, en
el que la propiedad ya no seria el rasgo de originalidad de la
obra en tanto fundamento de la firma, sino més bien la aper-
tura, su particion.

El arte nos proporcionaria, asi, nuestra tinica fecha
de nacimiento auténtica: fecha bastante cercana, es
verdad que necesariamente indeterminada, incluso
si las pinturas de Lascaux parecen acercarnosla mds
por la sensacion de proxintidad con la que nos sedu-
cen. Pero, ées verdaderamente una sensacion de proxi-
midad? Mas bien de presencia o, mds precisamente,
de aparicién. Antes de que esas obras, por el movi-
miento despiadado que las ha sacado a la luz, se
borren en Ia historia de la pintura, es quizd necesa-
rio precisar lo que las coloca aparte: esa impresién
de aparecer, de no estar alli mds que momentdnea-
mente, trazadas por el instante y para el instante,
figuras no nocturnas, sino vueltas visibles por la aper-
tura instantanea de la noche.

1. BLANCHOT, Maurice. El Nacimiento del arte. En: La risa de los Dioses.
Madrid: Taurus Ediciones, 1976. pp. 9a 17. Versién espafola de J. A. Doval
Liz. Moci6n estética que no sélo implica la historia de la pintura, sino la
historia del arte y la teleologia que la compone.
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Movimiento foto-grafico del arte, que conlleva a pensar en
el caricter fantasmal de la representacién de la identidad y
su relacién con el duelo, en el que la justificacién de el estar-
aqui-de-cuerpo-presente implica ya desapropiarse en el des-
ajuste originario de una expresion, que no tiene que ver con
la identidad, sino con el arte en tanto acontecer.

El arte no conoce un tipo particular de realidad —taja
sobre el conocimiento. Es el acontecer mismo del os-
curecimiento, un atardecer, una invasion de sombra
(...) el arte no pertenece al orden de la revelacion. Ni
de hecho, al de la creacién, cuyo movimiento prosi-
gue en un sentido exactamente inverso.?

Arte no ilustrado, desheredado del humanismo, de la in-
dustria; ni puro, ni ecléctico, menos impresionista, nihilista
o transvarguardista; mas bien invertido por el caracter esen-
cial de su inacabamiento, expreso en el desajuste de los tiem-
pos de lo que se ha querido entender como mito.

Frente entonces a los mitos del arte, estarian entre sus ve-
los las artes miticas. Aconteceres, mas que obras, que sin nos-
talgia de una pretendida pureza de origen, abren la expresién
a una dimension mitica, en la que el arte recomienza otra
vez, cada vez, en la particién esencial de un origen.

San Juan de Pasto, mayo 23 de 2006

2. LEVINAS, Emmanuel. La realidad y su sombra. Madrid: Editorial Trotta,
2001. pp. 43 a 66. Traduccién de Antonio Dominguez Leiva.




