ACHE

Aproximaciones etnoliterarias al
pensamiento afroamericano

Mario Madrofiero Morillo
Universidad de Narifio

4

“LA VERDADERA SABIDURA hay ?:;m establecerla a partir de la
primitividad, del puer senex, de lo que hay de nifio viejo en el
hombre. La sabiduria en su esencia tiene un caricter cosmoldgico
vy tribal. Arranca del encantamiento de las primeras reacciones y
de la indistincién en la te diversidad. En la pelotilla del
infante y en el globo ar cansado del venerable de la tribu,
esté ya la esfera aristotélica, estd ya la sabiduria como caudal del
rio. Lanzanse salivazos, colillas de cigarros, ramajes secos, los
animales ahogados en su morado crujienle, las hibernaciones de
los organismos que descansan en sus profundidades, la concien-
cia vertebral de los peces movilizados en el instante de rar
sus reflejos, lo invariable de su limina apariencial que oculta sus
incesantes mutaciones, todo ello forma el caudal del rio.

En su fondo, la madre del rio, secreto de su crecimiento, y
encima lo estelar silencioso de los taoistas. Ese caudal del rio es
la riqueza que opera en la sabidurfa. En Cuba solamente ha sido
alcanzada la sabidurfa por el taita, el negro esclavo al llegar a su
ancianidad...” (...)

“Estos estilos de sabiduria surgen del hombre que se desenvol-
vi6 en circunstancias extremadamente hostiles v de muy dificil
desciframiento. En aquellos hombres de reacciones
regidos por cordones nerviosos en extremo sutiles como los insec-
tos, que a la posire tenian que mostrar una decisién serena y un
camino irrectificable. Cuando se llega a ser un laila, se ha sufrido
mucho desde la nifiez y su radio en el tiempo se proyecta desde
los abuelos a los nietos que viven en la unidad de una estancia,
ya sean cafetales, planlaciones cafieras o sembradios extensos y
suliles. En sus ochenta afos, el taito irradia como un monarca,
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1 85 un espinazo de manjuari, o en sus manos enarbola
gliﬂd&nmnjn Aconseja, da la receta para cortar la fiebre y
¢l destino de los enamorados. Sefiala la llegada de las luvias
- #' ‘peligro de la calcinacién por el rayo. Conoce el zumbido de
ﬂﬁnﬂadﬁir{uyﬂr&ﬁnﬁhu liar del caballo cuando se

mmm:dueldnlﬁm&ﬁﬁhhlmnﬂm la recogida
mbmﬂiayhdalnmﬂdidﬁnmhﬂmﬁnﬁt&ﬂ.ﬂiﬂh

a hermosa como una cancién y el plafiido acompanar
la c ndinaﬂhhlmﬂquuaulumﬂmlt:;unnmlwa
1 u}faunmdictndusnln tia délfica que nos repite que
ﬁeﬂauhmﬁammyh 1o mejor.
mmﬂnmﬂmmmhaﬁn,&pnnudn.mn animales
graciosos, y él mismo se hierve sus yerbajos para la incorporacién
deleitos Dimhpahhrndapmdmdauinlﬂhhpnmhaldhm
Hy.!unuhin un hechicero, cuando muere parece como si un
hnhahuhﬂmdapumahmdulmh@r

*_. José Lezama Lima

1 Elmudnldalﬂutraehswquapuahimlmmaﬁua
hﬂﬂmdehsmmmdnlaniupnmmdslu

5. Profundos cantos de Mar abrigan la memoria de gentes
hnnah'wmdulauma por las vias inauditas de sabi-

qun aparentemente se han perdido.
S son lmpemnﬂaniun (ue nos separan.
~ Acercarnos, implica en la proximidad abrasarnos, com-

alh:mdupahbmanudndu en matices de cantos
acen vibrar otra vez las hojas de la memoria.

I.uhu]as de la memoria se hallan esparcidas en las
s de la selva, més alld de la sierra, més aci del

mnmoriu de los ancestros que pueblan nuestra
Hﬂﬂtenmlmﬁmdalagua en la piel de los
en el rumor de la burbuja y la espuma; en el cada
dalnquanupermanam

~ Podrfamos pensar asi, por un momento, en la presencia
jnmutraﬂdai

enicia evocada en escrituras que llamaremos hoy

Ms1Cales,

-'—'il;
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Ya que agqui intentaremos hablar de las relaciones que
existen entre el pensamiento y la masica, en especial lo que
implica el pensamiento y la palabra del tambor y la marimba,
el guasa v la maraca.

Aproximacion entonces a Jo Aché.

Aché en las concepciones filosificas de los mitos de
origen africanos implica la comprensién del espiritu pen-
samiento que sostiene los actos de los seres.

Actos que vemos inmersos en una ética particular y que
en su realizacién lleva los matices de la armenia.

Aché entonces es armonia en cuanto “poder de realiza-
cién” y “fuerza mégica”.

La armonia entonces, de la voluntad, lleva en su funda-
mento una fuerza mdgica que vemos constatada en la ética
propuesta en la escritura de Lezama Lima sobre el saber del
taila. Saber caracterizado por la “primitividad” observada
en lo que “hay de nifio viejo en el hombre”.

Saber, ahi implica salvajismo e inocencia.

Salvajismo que presenciamos en la cercania bravia de
oleajes bafiando la memoria mégica de comunidades apa-
rentemente sin tierra.

Comunidades insulares, que conforman islas de pensa-
miento en las cuales la memoria de los tiempos fluye en las
diversas corrientes de mares imaginarios y simbélicos per-
mitiendo fricciones fecundas en el centro de las culturas.

Fecundidad e inocencia de la memoria en los gestos de
los cantoresdanzantes del pensar.

Los cantores danzantes del pensar custodian la tradicién
en la palabra.

Palabra que est4 igualmente impregnada de fuerza magi-
ca y que permite la realizacién y el acento de las armonias
de éticas ancestrales en tanto fundamentos espirituales del
SEr.

Asi el Aché es uno de los fundamentos espirituales de la
vivencia de los mitos en el pensar afroamericano.

La armonia en tanto fuerza mégica implica la compren-
sion de la fluidez.
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entender por fluidez en este espacio los movimientos
& los seres en el transcurso de la historia que entrevemos
mtre lo oficial y lo mitico.

i o oficial pertenece al campo de lo que ya conocemos, es
;__‘: sir historias que hablan de la esclavitud, de la opresidn,
m, I dolor y de la sangre, de todo el peso de
1a memoria que al ser EﬂnEEhIdE desde el resentimiento
I;a fuerza mégica de la realizacion de sus ideales.

mltim desde otro lado, permite percibir la memoria
Mo hperﬂvenaiadelafumanﬂsi:adul pensar en lanto
ostenimiento de la voluntad de una comunidad.

-. shé asi es un llamado a la otra memoria de la comu-

ﬂ. Hemoriamitica de comunidad que implica en su cuerpo
5 siguientes principios:
Wi ~~ La fuerza que permite la existencia genésica.
¢ - El poder de realizaci6n, la fuerza mégica, la armo-
nfa.

bé - Fl poder que da direccién y acompafia al Aché.
s principios filos6fico-musicales del saber ancestral

--”:‘: .u 0 se hacen presentes en los ritmos de la ética de las
inidades afroandinas, afroputumayences y afroameri-

-
4

Ritmos que en las variantes de los géneros y estilos
cales de estas comunidades conforma todo un corpus
e lextos, que vemos fluir en las expresiones estéticas de
- Etica y ritmo entonces son sinénimos en los arménicos
que conforman la textura de una idea.

' Hﬂusarmﬁnimsdaaxpmmﬁn ética los podemos observar
1 el arte.

3 Iﬂ arte es una expresién fundamental del pensamiento.
2Ci qua arte y pensar confluyen en la obra sin separa-

Pensemos entonces en el arte del tamborero cantor-
inzante del pensar, al tener en cuenta que la frase ua ﬂi
imborero toca al acariciar la piel de otro en los tam
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proviene de lo celeste, haciendo de la misica la traduccitn
de memorias que evocan los principios éticos de la existencia
en el presente y que a su vez, son traducidos en danza por
quienes escuchan. Fscucha de lo simbdlico en el centro de
la dislocacién.

El centro de la dislocacién podemos verlo en las espirales
g;ﬂ' trazan los danzantes evocando el movimiento teltrico
mar.

En los giros podemos leer igualmente los arménicos de
las esferas que sostienen los fundamentos del cielo en los
principios mitogonicos de la existencia.

En el giro inacabado el vaivén de los tiempos y en la
mano que agita el pafiuelo la esfera de los vientos y la rosa,
en las miradas la direccitn, lfs rodillas, la cadera, los codos,
los hombros, el cuello, en la articulacidn total el camino.

Es por esta razén que los cantoresdanzantes del pensar
mds alld de la sierra y méas acé del manglar lienen Aché, ya
que el pensar al igual que el son tiene montuno,

El pensamiento montuno es enlonces un pensamiento
en el cual confluyen los ritmos de memorias ancestrales
y que en la expresién de sus artes resuena y condensa en
las palabras de los sabios de comunidad la experiencia e
inocencia de la frugalidad del danzar,

Tiempo del danzar en el cual el Espiritu y la Maleria, las
Ideas y los Cuerpos son Uno.

Unidad de lo Aché en la armonfa del vértigo de los ori-
genes.

El vértigo de los origenes es perceptible en el centro de
la danza, en la hendidura y falla, entre la orilla, en la fisura

entre tierra y mar.

El negro ahi, asi, es la profundidad celeste de la memo-
ria.

Profundidad que fundamenta la sencillez de un saber

adquirido tras una via de"circunstancias extremadamente
hostiles y de muy dificil desciframiento”.

Sencillez de la selva en la profundidad de un otro verde,
un otro mar, un otro silencio.
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Eﬂmninannrquspurmituﬁcuchartmsulmde
a la Noche.

'anhn del agua v las estrellas, el oleaje y la palabra, de
mhgnmdumcfn

; en la pervivencia de navegantes de memo-
gh‘&&:dnnen]amﬂspardldas
ad de Mar en el amor infinito de la vida, en la que
DS princ filoséficos y musicales de la existencia vibran
l son Cntnzﬁnd&lMar del Corazén de la Tradicién
dnﬂnhapamsygaﬂm instrumentos y ritmos, en
1 coral de la Marimba y el Manguaré,
_ Mum}ramunnm.ﬁnduinndinncaminmdaan-
cuent; pnr,pamyenpensanﬂentu

Yensamiento Montuno de provincias y regiones abiertas
F ywmmmmmyhm-
enci ﬂuyenn]ﬁanmmirulﬁampuylasmm
- De ahi la importancia de la escucha, de las palabras, ya
hmammiadﬂhsganmadmvﬂnﬂanlmmpmm;
s casas, los bosques, en los cuerpos. La tierra.
~ Oir la memoria de los otros es posible al escuchar el
10 del otro. 4

R z musical del didlogo que hace del habla un dan-
ar, un actuar, un aprender. Principio ético de pensadores

:_'.. BTIIT.

.||—

;adores de la escucha en el Silencio del Mar y la
cis du!anlayulviuntn

52 s del Mar, que en la profundidad de las memo-
mdas escriben los principios de las otras historias,
as, las de los méargenes, las de la sombra y el grito,
'--.--.-'. 10ac ?ﬂlﬂm
quaan&lcadadiadalnhmraauﬁﬂndaalaperﬂ

ﬂﬁ comunidad y “nos repite que lo bello es lo mas
y la salud lo mejor”.

8 uﬂ;rballmqun lican la libertad de las m
. .1" s de comunidad que proponen VIDA en
ru]i:aciﬁn. de su Aché.
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Los principios filos6fico-musicales entonces nos propo-
nen la comprensién de la voluntad y el deseo en las pers-
pectivas de ientos de comunidad que sostienen los
arménicos de sus expresiones en el carnaval, .

El carnaval es asi el lugar en el cual las fricciones de los
cuerpos activan las potencias fecundas de la naturaleza, des-
pertando o salvaje en los diversos campos de expresi6n.

Es asi como la animalidad del arte se evidencia en la
miéscara y el color, el grito ¥ el salto del danzante, en el
tambor curado por el soplo del Anciano del Mar y la Abuela
de los dias. Presencias miticas danzantes que avanzan al
despertar la memoria de las generaciones siendo posible
el encuentro entre lo pasado y lo futuro, en el presente del
gesto y la palabra,

El nle del geslo es la comprensién del instante en
el cunll::;?mnn los simbolos de la historia mitica. Simbaolos
xnmdimmiunnanminm ?un transforman ya el cuerpo

las gentes en potencias de lo santo.

“El negro que se adentra en la , que penetra
de lleno en un “corazdén de munta”.m | contacto

directo que establece con fuerzas sobrenaturales que allf,
en sus propios dominios, le rodean: cualquier de
monte, por la presencia invisible o a veces visible de dioses
y espiritus, se considera sagrado. “El Monle es

porque en él residen, “viven”, las divinidades. “Los Santos
estan mas en el Monte que en el cielo”. [...)

“Somos hijos del Monte porque la vida empez6 allf; los

Sanlos nacen del Monte y nuestra religién también nace
del Monte” (...)

“Todo se encuentra en el Monte” -Los fundamentos del
cosmos—"",

Lugar en el que:

“El clarividente, solitario en la manigua enmarafiada,
apercibe las formas estrambéticas e impresionantes que
para el ojo humano asumen a veces estos trasgos v demonios
silvestres que el negro siente alentar en la vegetaciGn™.

1. CABRERA. L. “El Monte™. Sogunda edicidn, Miami, Florida: Rema Press,
enero 1968, 564 p.
2. Ibid., p. 137.
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o El del mar, en el saber salvaje e inocente que
' le acompana; entre la manigua enmaranada, vive el mito en
la clarividencia fruto de la apertura de su memoria.

| - IC6mo entender aquf la clarividencia del pensar?
: %Pﬂ'ﬂsainm entonces en los tiempos del ver.

,_: Imﬂa'mpm del ver implicarfan ahi en el monte, la con-
uencia entre ritmo y luz.

_ Dnncahida la luz como ritmo pensemos por ejemplo en
gl amanecer, en la luz en la selva, en el manglar y en las
configuraciones posibles de la materia, entre la noche.
M entonces en lanto arménico estético de tiempoluz,
; a la comprensién de los actos a nivel genésico.

" Aﬂn que tendria los tonos y matices de los arménicos
'Iapuasla,&almntn

Euntmcﬁnenelham de la clarividencia que dona a la
a el cardcter impantivu de lo profético.

hmﬁéﬁmu‘mnlduuirahm dimensiones del
ue nos permiten entre ver lo no pensado del mito.

' nln no pensado del mito es la proximidad al Coraz6n del
ncio de la palabra mitica.

‘H Corazén del silencio en las extensiones de la palabra
itica lleva en los liempos de la pronunciacién, hablas
tﬂ::anlamamnnadaqmﬂn escucha entre la manigua
n imarafiada los mensajes, que cual ordculos del pensar se
xminan en los sfmbo dafeuw:magfnurfnssuﬂtaniandu
fraseo que hace posible la unién entre gesto y palabra,
ritmns que atraviesan desde el Corazdn del Cielo, el
az6n del Mar, el Corazén de la Tierra los corazones de
: ur ‘habitante del presente.

im habitantes del presente son seres cuya conciencia

a al vaivén de las olas al trascender la historia en los
Doresnarcas dﬂlﬂ Memaoria.

lbmbamsbmrm de la memoria son entonces los cuentos,
s narraciones, las historias de los abuelos y abuelas de las
s en las cuales vivimos.

ﬁmbomnbamus en las cuales al navegar entre la memoria
ecordamos olra vez, cada vez, a las sirenas...
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“Las Sirenas: parece que cantaban, pero de una manera
que no satisfacia, porque sélo dejaban oir la direccién hacia
donde se abrian las verdaderas fuentes y la verdadera feli-
cidad del canto. Sin embrago por sus cantos imperfectos,
que s6lo eran aun canto venidero, conducian al navegante
hacia aquel espacio en donde el cantar empezaria de verdad.
Por lo tanto, no lo enganaban, llevaban realmente a la meta.
Pero, tras alcanzar el lugar, Lqué sucedia? {Cuél m ese lu-
?a.r‘i' Aquél en donde s6 o era posible desa I, porgue

miisica en esa regién de fuente vy origen, pare-:iﬁ més
completamente que en ningin otro lugar del mundo: mar
en donde, con los oidos tapados, zozobraban los vivos y en
donde las Sirenas, dando una prueba de su buena voluntad,
también tuvieron que desaparecer un dia.

iDe qué indole era el canto de las Sirenas? {En qué con-
sistfa lo que le faltaba? {Por qué esa misma falta lo hacia tan
potente? hlglmns suelen conlestar: era un canto inhumano,
ruido natural sin duda (lacaso hay alguno que no lo sea?),
pero al margen de la naluraleza y en todo caso, ajeno al
hombre, muy bajo y capaz de desperlar en él ese placer ex-
tremo de caer que no se puede satisfacer en las condiciones
normales de la vida. Pero, dicen otros, mds extrafio era el
encantamiento: sélo reproducia el acostumbrado canto de
los hombres. Las Sirenas eran tan sélo bestias -muy hullun
por cierto debido al reflejo de la belleza femenina- que, sin
embargo, podfan cantar como cantaban los hombres y
ello su canto se volvia tan insélito que despertaba en qum
lo ofa la sospecha dalainhumanidnd de todo canto humano,
Asf, pues, hubieran muerto de desesperanza los hombres
apasinnadns de su propio canto. Una desesperanza mu
préxima al arrebato. Habia algo maravilloso en ese canto
canto comtin, secreto, canto sencillo y cotidiano, que debfa
reconocerse de repente, irrealmente cantado por potencias
extrafias y en verdad imaginarias, canto del abismo que, una
vez oido, abrfa en cada palabra un abismo fascinante por
donde se aspiraba a desaparecer™.

El canto venidero entonces en la inspiracién que le atra-
viesa lleva al viajero de la memoria, a lugares en donde lo

3. Blanchot, M. Bl libro que vendrd. Carscas! Venezuela: Monte Avila Edi-
lores, soptiembre de 1960, 283 p.
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maudito se revela en las imagenes y simbolos de culturas,
a0 d [lorecer la ancestralidad en Ia estética de sus expre-

m entonces otra vez en los lugares de encuentro
son lo inaudito, y que nos permiten percibir en lo sencillo
_.,'+ tidiano, las potencias extrarias que sostienen el presen-

' Mamusnﬂamasi en el carnaval. Lugar de encuentro
entre el tiempo vy la luz, lugar de revelacién y materializa-
da misterios en méscaras y atuendos, instrumentos y
. L en el cual los pwmmplm ancestrales de la
ci6n confluyen en las armonias de los cantos y palabras
ﬂhnm al igual que el son de la Maracapensamiento.

) hﬂmmemu la Maracamadre, en el cuerpo
mpalahraullamnhchatﬁ Lleva en si, en su disefio y
configuracién el nombre de la armonia del pensar que sos-
e la ética de la cual intentamos hablar.

S&rmamm serfache/re, implica as{, fluir en las armon{as
de la existencia y la danza del pensar, al vaivén de los ritmos
iaa::ultumuanlus encuentros de saber.

1 \'nqualamarmasaimbdﬁmmen!ual cuerpo de quien
latoc .ﬂangl;u voz,lawzdelpenmmmmndequian la
O5L1E Ep

~ Pulso vibratil que deja entrever palabrascuerpo, pulso
iibratil que resuena en la vibracién y epifania del t:anf.n de
. Anaconda, Tortuga, Colibri.

%:ntﬂ que en la fisura entre tierra y mar tiene la poten-
i |1 Caracol, cuya voz extiende y abre la espiral de la
._,.,:'=-n; 1 enmaraiada, revelando las puertas del laberinto
f permitiendo la escucha de lo que no conocemos.

~ Miisica profética entonces la de la fiesta en la consagra-
gién de la alianza de la Humanidad con la Naturaleza.

~ Sin dejar de recordar que “La palabra profética es pesa-
{a. Su gravedad es el signn de su autunﬁnidnd No se trata
i 1&#]&1‘ que hable el corazén, ni tampoco de decir lo que
aa la libertad de la imaginacién. Los falsos profetas son
"'- gnos y simpdticos: bufones (artistas) en vez de profetas.
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Pero la palabra profética se impone desde afuera, ella es el
Afuera mismo, el peso y el sufrimiento del Afuera™.

“El peso y el sufrimiento del Afuera” de la misica pro-
fética en la palabra, nos habla de la conciencia histéricay
la objetividad de saberes gestados con esfuerzo y rigor, ya
que el pensamiento que agui evocamos desde el monte, no
es un pensar presente en expresiones que obnubilan la es-
peranza de las gentes hipnotizando con imédgenes televisivas
a la comunidad; si no la expresién artistica imperativa de la
Naturaleza, en tanlo Cuerpo del Afuera.

Este Cuerpo Incesante que atraviesa lo cotidiano, es
un cuerpo de comunidad conciente de la apertura de su
memoria.

Apertura que implica Jo porvenir en la palabra profética
rvenir; ya«que el ser del pnnmdur implica

de pensadores

en el g mﬁdﬂﬁ!aﬂﬁm en tanto armonia con la natura-
leza. en la cotidianidad, actualizando saberes
dl es, al escuchar el més alld y mis aca del Corazén
el atro.

El més alld y el més acé del Corazén del otro implican
la comprensidn del silencio en el latido.

El silencio en el latido es la certeza de la Muerte.

La certeza de la Muerte dona la vibracién, el acento y la
interrupcidn a la Palabra.

La vibracién y el acento en la armonia de las palabras,
son los principios que sostienen las propuestas del pensar
sin utﬂr;rllturiu en la integridad de la identidad al fluir de la
Naturaleza

La vibracion y el acento son el ritmo, el otro ritmo de lo
inacabado. La imperfeccién esencial.

Es por eso que, “La profecia no sélo es una palabra futura,
sino una dimensién de la palabra que com mnte d éﬂaan
una serie de relaciones con el iempo mu
te que el mero descubrimiento de ciertos acﬂntuc:itrﬂantns-. :
venideros.” Ya que “Prever y anunciar algin porvenir es
poca cosa, si ese porvenir se al curso ordinario de la

n y se expresa en la regularidad del lenguaje” (...)

4. Ibid. p. 940,
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- *...la palabra profética anuncia un imposible porvenir,
hace del porvenir que anuncia, y justamente porque
lo anuncia, un im laqu&nnmuhrinﬁviryquaduba
rastornar todas las referencias firmes de la existencia.
Cuando la palabra se hace profética, no se da el porvenir
quammtira el presente asi como cualquier posibilidad
i,l firme, estable y duradera. Incluso la Ciudad
plerns Y el Templo lndarrncahla de repente se ven —increi-
nlemente daﬂruidm Aquello es de nuevo como el desierto,
y lambién es desértica la palabra, esa voz que necesita del
jesierto para gritar y que sin tregua despierta en nosotros el

oo

_j: panto, la audicién y el recuerdo del desierto™.
‘Bfntnnnas entre mar y desierto la soledad esencial del

mtodanzao dﬂl Eﬂnﬂﬂrnﬂﬂmtﬂ?i’ﬂrh mﬁﬁi:aprﬂfﬁﬁm

I dﬂjmﬁsm:ﬁdalimpulm en el vaivén de
Jﬂmns de lo i

- Los ritmos de lo ideal son trazados en el espacio, por el
novimiento integral del cuerpo al danzarpensar.

~ Los ritmos son colores atravesando el cuerpo del pen-
sador en la diseminacién de la luz y su integracién a los
jempos del gesto,

Ins gestos en el delalle, dibujan signos y simbolos de
porwnh‘ﬁamduahnraenlapialdaitnmhm

| wmmrdalapmmm

?!mntu vibracién y silencio en la proximidad de la me-
ahiarta a la escucha de lo anterior en la espera.

'i sperar frente al mar, frente al desierto, una palabra.
lmwntamdunmnm del pensar habitan las costas,
. las montafias y las cordilleras; estan en todas

}' en ninguna pues el devenir, el movimiento, es el
jaquuuumarmriamnla

:n y buscan la armonia del caminar entre la danza,
do la senda que lalmguamﬁanaunﬂ] aliento y el

,E’lumm'yladespedi
';q_; avegantes indomables en lo desconocido, transforman
--:.::;.H- tnd en experiencia y la inocencia en saber.

thid, p. 91.
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Taitas de lo inmemorial cuyas voces [luyen entre cau-
dales de rios y mares, entre viento y arena; sosteniendo las
armonias del grito més alld y més acé del desierto, enlre
lo estelar y lo telirico en el espacio abismo del espejo ora-
cular infinito de las aguas de la Mama Cocha, de la Madre
Pensamiento Mar.

Madre Pensamiento Mar. Cantora de las historias habi-
tantes de las sangres y el latido, el pulso y el ritmo, el latido
de las lenguas y la pronunciacién de la palabra,

Asi en la confluencia de los vientos y los tiempos, pense-
mos por un momento en la fuerza vital de la memoria. Pensar
que nos permitird otra vez, cada vez, vivir en la intensidad
mitica de lo que sostiene la historia espiritual de las comu-
nidades més alld de la sierra y mds acd del manglar.

San Juan de Pasto, marzo 26 de 2005

I

En el callejon

“Entre las santas, Yemayd se distinguird por sus aires
majestuosos de reina.

“Yemayd atamaragwd sarabbf Olok(n". Senora de in-
mensas riquezas, es muy adusta y altanera; como Yemayé
Achabbd, la que “mira fuerle” y sélo escucha volviéndose
de espaldas o inclindndose ligeramente de perfil. Varonil,
arrebatada, es Yemaya Oggutté; y Yemaya Malleleo, que si
se toca la cara de su “caballoe” o médium, se averguenza y
se marcha del gitemilere, de la fiesta. Presumida, engreida,
“liposa y tonuda” es Yemayé Attamarawd. En cuanto a Ol6-
kun Yemayd, que fue atada con una cadena al fondo de la
mar inmensa, es demasiado grande; grande como
Omirdn, como Oloddimare, y no baja a cabeza de mortal.
S6lo rara vez la baila el Babalawo con una careta, jamés
con la cara descubierta, e inmediatamente después tiene
que hacer rogacién para no morirse. Como el de Yewd, no
debe pronunciarse su nombre sin tocar antes la tierra con
la yema de los dedos, v [ervorosamente besar en ellos la
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huella del polvo. Jamiés Yemayé Olokin se deja ver la cara
que cubre una careta, y segin me informan, s6lo se la ve
en suefos. “No es més que una cara redonda con rayas
lucumis” (yezd). “Tiene los ojos saltones, muy blancos, las
nifias de los ojos pardos y las pestafias afiladas”. En luna
nueva, la piedra que la representa se unta de cascarilla. En
fin, Olokin es el océano, “y en ninguna cabeza cabe el mar
que no tiene orillas”.

; Lydia Cabrera. Bilongo. El Monte. p. 21 y ss.

§

El tamborero frente a la mar piensa mientras acaricia la
piel de otro. Otro de los confines del mundo.

~ Muchas veces ha pensado en ser asf, como él, el caballo.
Ser sobre el cual la memoria se mbalg:deapertandn simbo-
os habitantes de las profundidades del mar.

_La cadena que sostiene a la Madre Mar Pensamiento
Olékun Yemaya, esta tejida por simbolos. Los eslabones
de la cadena son escalones que en el descenso revelan las
profundidades de la memoria mitica de comunidades hijas
de la brisa y el Fuego.

~ El Fuego entre la brisa traza signos, escribe frases que
amborerd piem El pensamiento del tamborero desen-
cadena los simbolos de la escritura mitica, evoca los prin-
cipios al desmembrar los cuerpos de comunidad haciendo
"?‘:‘ el te lo Santo.

~ Los Santos entonces “estén mas en el Monte que en el
cielo”, ya que lo celeste adviene en la “carnavalada chama-
nica”. Recordamos entonces que “Los Santos son los mismos

nice
B .

aqui y en Africa. Los mismos con distintos nombres. La
tinica diferencia esté en que los nuestros comen mucho y
iene que bailar, y los de ustedes se conforman con incienso
'L.:."Zh: @, ¥ no bailan™,

- Diferencia singular lé'ue en tiempo de carnaval se borra,
haciendo sefias la igualdad aparente de las divinidades.
 iQuién/qué pasa entonces entre el espacio de la igual-
fad, en el cual los Santos de una comunidad y de otra se

. GABRERA, L. El Monte.
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encuentran? Espacio de igualdad que permite la conjuncién,
la mezcla de pnm:ipms diferentes en un tiempo i
hecho presente en el carnaval, pensado este, como lugar de

encuentro-origen.

Entonces iQué comunidad es posible en el tiempo de
los encuentros? Al recordar la pregunta el olro y més
especificamente la pregunta: “{Quién es el otro?” Que segin
sugerencia de Maurice Blanchot debe reemplazarse por
la siguiente: “'{Qué sucede con la comunidad humana',
cuando tiene que responder a esta relacién de extrafieza
entre el hombre y el hombre que induce a presentir la ex-
periencia del lenguaje, relacién sin medida comiin, relacién
exorbitante?"” En la desmesura del encuentro en la apertura
de comunidad.

Apertura que extiende, lo imaginario, lo simbélico, en
la estélica de cuerpos p:mntea en maéscaras y atuendos
ﬁiltm danzaniesél y que mﬁ la presencia de lo dﬁlﬁm lo
traterrestre y el ahora, en el presente liempo
transformado en ofrenda. Ya que lo que m en tiempo
de carnaval es precisamente: Tiempo.

El tiempo que se ofrenda en el carnaval tiene la sing)
caracleristica del excedente 31:5 implica la excedencia del
ser y permite la excentricidad de las relaciones.

Encuentro (ahi] en pura pérdida. Entre la desmesura de
un tiempo en el cual aiin no hay mundo. Frente a un “mar
que no tiene orillas”.

En ese momento, en el lugar de este encontrarse, el
tiempo—carnaval intenta contestar al cuestionamiento sobre
el iqué hacer frente a la ausencia de Dios y de Mitos?

" De ahi quﬂi Bh]:l uamgwlil lo mctlmanta. lo in]tI le se
agan ver en el humor del gesto y la palabra, e
el acento, la mirada y la caricia. et

En este tiempo-carnaval acontece el cuerpo de lo
llamaremos junto a José Lezama Lima: “Eras imaglmngs"uﬂ

Lezama Lima nos dice: “El poema es testimonio o
de ese ser causal para la resurreccién, verificable cuando
el potens de la poesia, la posibilidad de su creacién en la

7. BLANCHOT, M. La comunidad inconfesable. Cuernavaca, México: Edi-
torial Vaelta, 1892, p. 75.
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HH , actiia sobre el continuo de las eras imaginarias,

don Hvivaanhnagﬂn puranhuip&dnanalﬁp&iﬂ.la

Mn‘ en carnaval, es precis&mnnt& este “continuo de las
as imaginarias”, el que acoge los cuerpos de comunidad al
.' i lnrunniguu]dadupurmtn de lo divino en el encuen-
especular, en “la sustancia de la resurreccion”.

Bﬂh!gwu!dad conlleva la vivencia en imagen. Vivir en
implica percibir el intervalo, estar entre los ances-
mﬂummﬂm va que la imagen es proyectada por la
0, que en su principio es médscara mortuoria, colosal,
' f-- thi, puerta o umbral entre mundos. Lugares visitados
nlpoata el artesano, el pensador, en el transcurso
a creacion nstﬁﬂman“lapﬂsihilidnd de su creacién en

- o
|.Hl i [ s i

Creac 6n y encuentro en el carnaval que propicia la fiesta
f 0! cuarpns de comunidad en la 1ntegr&ciﬁn temporal de
sible '_nr lo invisible.

ntegracién que permite en el éxtasis la renovacién de los
rincipios s fundamentales de comunidad. Estos principios
' las identidades, ya que al ser el encuentro en la
d aparente del momento, la alteridad de comuni-
ve en la !nsnandan::iada la separacién, que en
50 del tiempo ofrendado implica en su extensién una
1 1= ién imaginaria, que en el tiempo de la separacién
cla pensamiento.
ama Lima, nos dice entonces:

nﬂhuﬂunaimagmparﬁclpadajrunainmgan es un
) que comienza su aventura, que se particulariza

ar de nuevo. Nosotros los americanos, en m&hdadmm
ll vantala sobre las antiguas culturas que tanto mito
no imy partidpan en una devoradora resistencia que
SCONocemos, que muy pronto se convierte en una sustan-
Vister E. onde lo invisible y las ausencias destilan
‘una gota en el tiempo, como un tic tac que es como

|'|-l'

(ritmo que entreabre el didlogo”."(...)

LEZAM |. Introduccitn a los vasos drficos. Argentina: Barral Editores,

=iy i

EZAMA, |. Esforaimagén. Siorpe da don Luis do Géngora. Tusquots
ores, 1976,
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“Es lo que he llamado paradojalmente el Sistema poético,
basado en la metéfora, la imagen, los mitos, la poesia (la
imagen en la historia), el poema (resistencia en el tiempo), el
poeta (urdimbre de lo incondicionado para la resurreccién
El Sistema poético no pretende tener ni aplicacidon ni inme-
diatez. No aclara, no oscurece, no se dﬂnvan de él obras, no
hace novelas, no hace poesia. Es, esta, respira”.(...) ,

“Aqui va significando para nosotros la unidad pla.natmu,
ahora, la liberacién del tiempo, el punto que vuela. La
americana significa para nosotros algo que no es novela ni
es americana, sino el relato supraverbo de lo entrevisto, la
fiesta del nacimiento de nuevos sentidos™".

En el sentimiento ocednico, ahi, donde lo “su praverbo”
estalla entre las espumas de otra palabra, grito, iaduo y soplo
del pensador que ahora danza entre la fisura entre tierra y

“Pero, Ldonde afluyen finalmente los caudales de todo
lo que hay de grande y de sublime en el hombre? {No hay
un océano y ya habrd uno?™

Mejor atin que la imagen de Dionysos philosophos, ll
perdicion de ese océano y esta exigencia desnuda: "Sé ti
ese océano” designan la experiencia y el punto extremo al
que liende.

En la experiencia no hay ya existencia limitada. Un hom-
bre no se distingue en nada de los otros: en él se pierde lo que
en otros es torrencial. Ese mandamiento tan sencillo: “Sé t4
ese océano”, que une con el punto extremo, hace juntamente.
de un hombre una multitud y un desierto. Es una expresién
que resume y precisa el sentido de una comunidad™.

Bataille hace mencién de este sentimiento en “La expe-
riencia interior”; lugar en el que lo ocednico v lo desértico,
van entre la comunidad, van en el tiempo del aparecer de
una comunidad, de una comunién. Mimesis en un momen-
to, methexis en otro, repeticién y participacién en el fonda
de la reuni6n y su ley. Religién deshecha, desobrada en la
excedencia.

11L.BATAILLE, G. La Experiencia Interior. Madrid: Taurus, 1981, 210 p.
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“ﬂ‘.ln irresistible del demasiado, ola que rueda sobre si
nisma, violencia encerrada de una ola que se adelanta y
walvﬂ En ese giro de “demasiado”, alrededur del “de-
masiado”, en su revolucién misma, otra frase comienza
en efecto con un “quizd": quizd vendrd, llegard quizé, el
scontecimiento de lo que viena {und vielleicht i:amml J. ¥y
m la hora de la alegria, una hora de nacimiento pero
ambién de resurreccién, en todo caso el paso del moribundo
viviente. Tendamos el oido, de momento, hacia ese quiza,
I‘ luso si éste no nos impide ofr el resto:

Qutzﬂ entonces llegard también la hora feliz, un dia en
gue exclame: “iOh amigos! No hay amigos”, exclamo el sabio
bundo. “iOh enemigos! No hay enemigos”, exclamo yo,
I pcoviviente™?,
.'Ea escucha entre el oleaje del pensar, la frase, en un
_' npe distintu. distante, en el que la pro-nunciacién, ya
f0~VOC: Mmhwﬂdﬂhmﬂ:ﬂﬂu ductilidad
nlaliquidez de la sobreabundancia de las fuerzas plésticas
i .'I.-'-J-: T ATSE ﬂlm
 Dislocaci6n del canto, de otra lengua en la escritura fuera
"ﬂuluannnmtas del pensar, que trazan entre las
enas huellas que en la brisa al amanecer, quizé, se van.

San Juan de Pasto, octubre 1 de 2005

A, 1. Politicas de ls amistad. Madrid: Trotta, 1998, p. 369,




