Confesiones de Jonds desde
el monstruo urbano

Jhon Felipe Benavides Narvaez

“Por primera vez surgidé en mi mente la
idea del monstruo... Sin embargo, Zagquella
VOZ... ?:Hunﬂﬁhmnamfmhampmmqu
los Jonds se refugiaban en el vientre de las
ballenas!™

Julio Verne. 20.000 leguas de viaje submarino.

msual monstruo urbano que tiene su propio mar
o representado en la calle. No en vano, me atrevo
éua se puede comparar con el gran pez que trago
'w héroe de las narracignes debe habitar en él, y
avés de su estébmago presenciar su proximidad con el
mo. Sé eluquesﬂdigadaidauuﬂncimaquadaﬂn
; dicho, dadas sus circunstancias inmanentes, propicia-
h:ldn clausura obligada, predeterminada por fuerzas
e e si (del personaje que ha sido tragado). Me parece
servar en la segunda banca de la izquierda a Geppeto
erando a Pinocho, su articulado hijo; pero creo que sélo
,; ﬂu:iﬁn meramente una cercania con el doble yo o
inﬂnﬂ:a en el que puede convertirse cada personaje
:cede obligado a este transporte, consecuencia de la
1 catdrtica en el otro, que en cierto momento se
> ! un recuerdo. Cortdzar asume esta posibilidad en
r-.. arilla cuando afirma “Conté que un autobis de la
5 habfa visto a un chico de unos trece afos, y que al
ndraﬂndﬂcuhnﬁquﬂalchimseparm[amunhnn
» menos se parecia al recuerdo que guardaba de si
10 a esa edad”. Ese otro, no es més que la intencién de
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perpetuacién de si mismo o parte del complejo siatmf
recuerdos y de confusién que incita a mirar hacia dentro de
ese habitdculo infernal de gusanos que es la memoria, L
boca de este pez es pequefia pero p&rucanuﬂcientupuu
tragado a muchos que pueden considerarse como el préxim
(el préjimo que molesta a Nielzsche), Pobre Jonés, ann.
dias v tres nnq:has dentro de la ba]lana. casi una semar
laboral o toda una eternidad de encierro obligado pnl'
dictamen superior.

“Entnnnaa Jonds oré al Sefor su Dios desde dentro di
", Jonés 2,1,

Enate un riesgo, claramente orgdnico en el anmmu'
el cual casi siempre resulta algo inexplicable, cierta u--n-.
no humano, aunque tenga forma de esto. Tal vez tomar b
contiene el riesgo de una enfermedad sorda, una invc -
al aire asumida como liberacién de este estado y que en
fondo es aceptado con resignacién. Atatd que parece @
gmeymmmmﬁﬂlmhmm
mwenhammdammhmmdal !
yecto de investigaci6n (cuyo tema era precisamente el bu
Este estémago rodante podria contemplarse también col
un ttero constrictor que, siendo de un origen monstru -".-3-
dard a luz también monstruos {hni!aduneathuaﬁ:!aﬁu
gran pez). H.R. Giger en una segunda versién de M
paridora (1965) claramente dispone a fetos Blmim
que parece una matriz biomecanoide. Lo im
este caso es que la disposicién de los cuatro fetos sim ﬁ.j'
posicién de los usuarios del bus. Dispositivo que a razén di
esta artificiosa comparacin, es el estémago en el cual v f‘:_*
Jonds por tres dias y tres noches (con el distanciamient
simbdlico que esto representa). Elpamona}adamur naril
se llama Luc, casi tocayo del personaje de George :
Lukﬂskywalkaralcualfuuatrap&dnunal ﬂn '
monstruo llamado Estrella de la Muerte en Guerra de las
(Galaxias. Episodio IV. Este recinto que es un contenedar d
basuras, aprisiona a los héroes hacia sus paredes, simulande
indef a un estémago. “Es a un estémago lo que m
parece el espiritu” dirfa Nietzsche, anﬂtﬁmsnal aspirit
del monstruo no contempla una tregua con el héroe m
este no tiene nada de heroico. Ante esto debe ﬂspﬂﬂr " -_
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gurgite y lo exponga a la realidad que ha sido negada
dantru “Entonces Dios dispuso que el pez vomitara
s en tierra firme”. Jonds 2,10.

o
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igo interno y externo del movimiento, necedad de
unnpar&daalniclndalutﬂmmtnmﬂdehﬂdaqua
nmthmmtidimannumfnimmtmsum
. Asf el bus nos expone al fracaso diariamente, en
onaje que como nosotros, comparte la tragicome-
tnmndurdausm barcaza abismal. Existe a pesar del
unnaagurldad en la repeticién del ciclo suicidante,
mhﬁsquedadelmmquammnpm aunque

H!a posicién miserable fuera de la calle, dentro del
0. Habria que entender también la estrategia mas
pam el viaje, habrfa entonces que comprender la
demluyvaimlum propio transporte abismal,
artiendo a este itinerario, sin un retorno seguro, en un

'Z.:‘H

siguen a los fdolos
.ﬂﬂnvu:da
: sﬂ::tﬁcim:"}umﬁsﬂﬂ—ﬂ

¥

cesario que el personaje sacrifique algo este
apanrdﬂ tener una rula preestablecida no ga-
| regreso. Ahf, lo femenil, esa esencia inexplicable
nde Eqm! Nietzsche compara con el Gangasrotogati
del Ganges- fuerza incontenible) debe cumplir una
*lllt‘lanr.:in su muerte, Entrar a este viaje {ain una
hi la seguridad del triunfo) es la actitud antes de
d mundo abismal (sea desierto, montafa, marola
na), de ahi que el hombre dasterrllurinllzadu. sin
::lel hogar, cree volverse parte del transporte, su
? la articulacidén propia de éste (si lo viaja con
imbre de su toma) y se atiene a las consecuen-
ndnn pasar. Ahf radica el posible riesgo ante lo
), 5in certezas, intuyendo someramente un final
ﬂgnnluyama donde se ha sacrificado la seguridad.
ajero y continente a la vez. Buscar el sacrificio com-
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pleto o el holocausto® a través de simular la incineracion det
cuerpo en tanto méds caliente sea el interior del bus. Permi
tanme entonces otra artificiosa relacién entre el tran sport
incinerado y los caddveres de buses que se encuentran frent
al Seguro Social de los barrios surorientales de la ciuda
de Pasto. Pareciese entonces que el autobis, a pesar de sef
artificial, tiene algo de organismo viviente y también pued
ser sacrificado, parte de una estrategia de sabotaje frente;
una economia urbana que gira en torno al transporte popula
El monstruo procura su sacrificio y es por eso, que exist
la posibilidad de que sus fierros se puedan comparar col
carne incinerada buscando también un sacrificio total de
continente y del contenido. “Dicho eslo, echaron a Joni:
al mar, y el mar se calmé. Al verlo, los marineros sintierol
una unda reverencia por el Sefior, y le ofrecieron ui
cio y le hicieron promesas” jonds 1, 15-16. Monstrug
y victima hacen parte de todo un sacrificio. |

Huelo a papel quemado, es conveniente cambiar de po
sicion. El sol quema pues nos expone al exteriar.

Entre las ventanillas, bajo esa ilusién de la calle en movi
miento o reverencia einsteiniana sobre lo relativo: principi
del cosmos visto por el hombre, se aprecia que a ese lugas
le falta ai:lllﬂﬂ demiy qunr;dendui fondo, liizna todo damé;
griegos intuyeron el pa e aje como parte de u
espacio colectivo e 1ndiﬁduf[rlglc1’:35 es su nave, Argo
construyd Argos, Hades habita Hades; en fin, el hombre
toma bus es bus, méscara de un espacio en movilidad y que
dentro es eslético. Donoso insinué al bus como Caluech
barcaza del infierno, y es por esta imprevisible conduccid
a lo inesperado como es devenir mascara de un espac
movible e inmovible. Tramear y tranvia al mismo tiemy
como Bruno Mazzoldi en “Al para claustrofotofobia d
Hernardo Guerrero” relaciona al bus, transporte y viaa,
vez, como pasa con el barco de las épicas , PUes eS §
medio de conquista de lo que puede ser el mas feroz limi
humano; el mar, La calle también posee esta fuerza, puesé
nuestro nuevo destino liminal, es el abismo. i

“Me hundi hasta el abismo” Jonas 2, 6.

1. ‘Todo quemado. Forma dn sacrificio donde la victima es enterama
consumida por ol fusgo. B
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Abismo que en el Antiguo Testamento significa océano
:" mbién la morada de los muertos y que posiblemente
nte la prisién de espiritus malignos. Es necesario en-
quuelhﬁtnﬂhunqunhhld&nhnb[mﬂm-g&hans&g&u
zsche) por medio del bus va que como barcaza infernal

1ed kuhualmundudalmmmmyﬁntﬁm Existe
ces en este territorio una carga hipotética de la pérdida,
ar la més remota idea de las consecuencias que acarrea
'}_-: u,enunmadjntanmndmm tanarﬁﬂdmummu
"'..I: 00 ﬂmﬁ_‘jﬂ'

mmhdﬁnmnaldmﬂnnyuﬂealmﬂnaﬂnqua
la el bus, queda solamente buscar la allernativa teatral
g#uulfa e de una estética personal y colectiva.
i a se entiende por qué Paul Kichner (The Bus, 1987),
'ﬁ asupﬂmnnjeal&smmrlutmﬂ cuando éste sube
) y al bajarse se encuentra con que hace parte de
ﬂﬂtmtru Posibilidad de volverlo parte constitu-
iﬂhﬂdﬂhﬂﬂa a quien sube a él personaje de
ahaurdammnel reloj humanado de Ionesco (“La
ﬂahra"] o tal vez parte de un entretejido teatral
_,4 parte de designios divinos como sucede con ese
@nculo que representa el doppelgdinger de Edipo en
tétic duﬂnmu—anmjdndmmammnungluhoﬂﬂ
thlnﬁmin—tsrgimiﬁndalﬂampopamﬂmra
glpuﬂdoyalpﬁsantnfﬁ:mnsiaamlnﬂdﬂum

|
mi angustia clamé a ti

- -'-:""' » respondiste
{e las profundidades de la muerte®, Jonds 2,2.

on virtual y real con la muerte y que permite el
0y diluagnda]nnmnulnr donde lo divino permite la
a de salir de los abismos. Delirio que asume Jonés
lumgmidad,pamﬂﬂﬂnduda:dulnmﬁxbn}ouna
fa con la voz misma de lo divino y el desciframiento en
'; ﬂnidn&lhmnhummﬁnnnmmmpmﬁble

cano con la muerte {isica, que es muy claro en el
BluhdardehaﬂmaraﬂampnnlmutmLEsta
ie conducir al trance {que posibilita la oracién
mactm'seuunludivinu-mmmmou-hummu
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“bajo una misma naturaleza) y ser parte de designios divinos
como sucede en el teatro clasico. O simplemente que el en
cierro es de por si teatral, y esto por consecuencia inmedialg
nos convierte, a los tomadores de bus, en personajes, lo cual
posiblemente sea una potencialidad creadora v creativa ¢
un espacio dada.

()

En la celeridad del bus queda el sinsabor del no tie
asistir a una afectacién orgdnica. Hay mucho de aluﬂinaci
en esto, y lo digo por las coincidencias pedagégicas. Recuer
do a “ciudad luz”, mural que ornamenta el cubiculo dﬂ di
estd la emisora del Colegio Filipense (lugar donde ejerzo el
arte de lo pedagégico), cuyo resultado artistico se debida =j-‘
trabajo dentro del bus. M la Rodriguez, alumna de onc
observéd la tergiversacion de la calle, una sinuosidad arbg-
rea y caracoide, y un cielo nocturno en un dia claro cor
si se tratase de un cuadro de Magritte, uunpmducluda
ensofiacidn, del estado apolineo que puede conducirnos a
la estética urbana. Dentro de esta imaginacién mlaglal.
impulso o Bése (fuerza que impide el encasillamiento) s8
refleja en el color, y lo que parece un mural decorativo e
en definitiva una consideracién del ebrio que se trepa al
bus, ejercicio artistico en funcién de embriagarse de si. E
trabajo de Marcela es una escisién nacusu:ia y disvariante
para crear un puente comunicativo con esa realidad ”"’if
contabiliza, nombra, evita lo posible, lo inexplicable.
divagacidén permite disminuir la influencia insana del e
cierro. Evitar el influjo del mismo y del abismo del cu.ﬁl N
es prisionero.

“Me hundi hasta el fondo del abismo, ya me sentia s
eterno prisionero”. Jonis 2,6.

La eternidad que parece comprobarse a cada instan!
en el transcurso dsl viaje en autobis.

Tomar bus es una cosmoplastia, un ejercicio escritui
paralelo a la geo-grafia, no con ese conocimiento ult ri
para descifrar la escritura del relieve sino un plantea
que retoma esa plasticidad del entorno, como si el aﬁpanio
transformase acorde a quien trasciende en él, con la opci

.;.
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gl trashumante que ha dejado de estar fuera y se vuelve
arte de si. Paranoia, posiblemente, pero conocimiento del
cio. Entiendo que esta pretensién es eso, un juego es-
pues que mds queda que la plastica ﬂ]ﬂﬂ& su poder
bre lo perceptivo y lo vuelva parte de un lugar magico,
itbio e incomprensible. El bus te aleja de la realidad (ica-
} ¥ le sita sobre una capa de experimentacién visual;
) obstante, queda esa capacidad de fuga, donde puede
'_J jugar con la ensofacién y volver a la plasticidad de la
idad una realidad tangible.

De todos modos, iparadero!, alguien quiere bajarse.

i

IMERA PARADA mnmm. PARQUE BOLIVAR )

15
L1 seRsEnpEE e A TSIl

~ “Allf van los barcos, alli estd ese Leviatén a quien has
 creade para que jugara en el mar®.
' Isaias 27,1

mhim.llu anda, con esa cadencia acelerada o relanteli-
altahlm:ida por una progresioén matematica de célculo
iempo y espacios, con sus posibles sallos repentinos
sropdsito de los accidentes que en el transcurso puedan
ﬁuelhus.mmmnmlfegabrlupermmsm
s el trdnsito es previsto, fuera de una consideracion
tiva, como un itinerario casi laboral de recorrer senta-
rado la ciudad y sus calles. Estar de pie o sentado,
2, lo lleva a EE-E distribucién ﬂapamal casi siempre
._.. de verticalidad y horizontalidad. Volvamos a
a paridora de Giger para entender la organizacién
o I'f y del dispositivo de disparo del mismo (pues para
a suizo también liene un gatillo mecénico por el
arece expulsar a los fetos), todo amndmiunadn ala
_' in de la maquinaria interior y de la posicién en el bus
56 debe a ese acondicionamiento previo de las butacas
26 el teatro ya estd listo—, con conocimiento anterior
.;_;=._-..P iculo. iAcaso no son fologramas los que podemos
'jl ar a través de los ventanales?, puro cine mudu donde
2r (le sombras nos pone en ese ejercicio de lectura
s, tratando en lo posible de dibujar subtitulos de
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lo que transcurre {uera de este espacio virtual (éo realiza
do?). Entonces el bus es parte de un escenario inscrito e
lo urbano.

Si el bus es un contacto teatral con la realidad, tambiés
es una lectura de labios, apreciada en el ejercicio dialogant
dentro de él, pues el sonido citadino (por no llamarlo ruide
crea esa saturacién de imdgenes auditivas que nos impid
escuchar a las personas y entablar una conversacién a m
ser que sea a punto de sefas o gesticulaciones exageradas. |
ademads, con esta comez6n en el estdmago del que se sienl;
y realiza su acto de digestion sin que digerir acreciente s
angustia, esa amenaza siempre presente en el acto de esta
sentado: convertirse en un mueble més del lugar, un indivi
duo ornato del ya exagerado decorado interior (el elemento
inesperado en el tabladé de un teatrillo), también parte de
monstruo, una extraiia simbiosis artificial y organica con g
continente, Supongo, a eso se debe esta sensacién de qu
algo est4 encima, como en un avién donde se espera que
no caigan las mascaras de oxigeno; en el bus es algo asi, &
la expectativa de la presencia del cielorraso tan cercang
posible miedo del agorafébico que se encierra en su propia
burbuja para no contaminarse del exterior o esa imposicid
de escenas y escenarios no previstos en la agenda ments
que todos, sin excepcién, llevamos dentro de esta ciudat
(pues la configuracién de la ciudad esta previsla para se
encuadrada, con tantos puntos de convergencia y tantos i
tos interinos como gufas, iglesias, mercados, plazoletas qu
impiden que se tenga esa esperanza de bajarse y perders:
como podria suceder en otras ciudades donde las calles so
previstas para no ser repetitivas, como un laberinto). Sentirs
en algtin punto inseguro, dudando constantemente de este
falso bienestar. |

“Llegué a sentirme echado de tu presencia;
pensé que no volverifa a ver tu santo templo” Jonds 2,

Jonés reconoce el alejamiento de la presencia divin
Dentro del bus sucede lo mismo pese a que posiblementg
sea algo predeslinado fuera de nos, pues no controlamosa
monstruo sino una [uerza exterior y que por ser e; |
se nos presenta monstruosamente, a partir de la méc

[
=1 L) i



Memorias dol XI Encuentro de Investigadores en Emoliteratura a5

a5 como el gran pez de Jonds es antinatural pues nos aleja
‘h naturaleza, dejdndonos en un plano da lejania de lo
f-_ no. 4Por eso serd que duele tanto que nos llegue el Sol
tro? parecemos vampiritos alejados de la consagracion?
ﬂena]gﬁ punto, comparande la calle con el mar,
uede ser Leviatdn®. La ilustracién de Gustav Doré
q de El pamiso perdido, que corresponde cuando
4 r.::raa a las grandes ballenas, es una serie de monstruos
'f_; rionados Enﬁlmaraxtraﬁamﬂmnﬂama}antﬂaununnEdn
.-__;1 !'III AT Eﬂltﬂdmn I]El'denﬂrﬁﬂﬂﬂiﬂﬂlﬂralﬂﬂﬂﬂﬂyﬂﬁi
| bus como el Leviatdn del mar, es un monstruo imposible
8 atrapar, pues es el gran destructor (no en vano muchas
sonas le dicen "borrador”).

()

iNc han sentido, cuando entran a un bus, que estin
o larjeta como en una fébrica o esa imagen de Pedro
piedra que cree salir del trabajo y lo que hace es entrar
mﬁnn previamente establecida por un patrén? La re-
lora registra, cuenta, contabiliza, supervisa fielmente
3 86lo las ganancias del chofer sino las personas que se ha
gado el artefacto, igualmente como se hace a la entrada
,i- ne, a una ciudad de hierro, un motel, pues todo sitio
o debe tener un acceso, un modo de control de quien
ulsurvmiu—aapamn El monstruo urbano, no sé6lo es
1 registrador de formas sino también un gran devo-
da I:rmal.'mtns como aparece en el bus insectiforme
Kirchner, con la posible esperanza lejana que lo vomite
s a un mandato de cardcter divino. “Entonces el sefior
50 que el pez vomitara a Jonas..." (Jonds, 2,10.)

n definitiva la entrada impiic.a un riesgo aceptado por

n compra el pequefio espacio ganado, el resto es parte
efecto doppler pruduﬂidn por la afectacién ambiental
gior v lo que se mira fuera de éste (ya la esperanza de
hsidnanulada] Pues el coche, igual que el concepto

ar quiere decir apartarlo para El. Cualidad del santo o ungido,
lase el conceplo de Hobbes el cual dice que “por el ane se crea
in Loviatin llamado Republica o Estado (En latin Civitas] que no
unhnmhrnlrﬁﬁmll‘ Asegurando que este monstruo no silo es
n divina sino tambidn humana.
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de Bruno Mazzoldi, “es siempre clausura”, pero tambié
expulsién v vémito.

Ventanas impuestas, salidas de emergencia qun Xt
seguridad jamds abrirdn, video clips del ruido nitadit:n
se traslada a través de una filtracién, al interior del bus f,
forma de una estética. Si se quiere cambiar de canal o g
el sol no le queme la cara se pasa a olro puesto, 5iem re
cuando el bus lo permila (sobre todo el chofer, el pec i
administrador y dictador que es ¢l (nico pemm}u Ce
tante en este espacio urbano). El bus innegablem nt
una concanetacién ctibica de ventanales, como una se
pequenas puntaﬂaadﬁunmnadumﬂapaﬂcula iteract
(donde ademés se huele, toca, oye, se prueba), El
perfecto de canales de television privada. Si se es fiel a e
efecto de cine multiprismaético, lo que se encuentra rni:
retazos de nuestra vida signados en los gestos draméticos
melancélicos de los personajes de la atmésfera en apari :"f-'
externa. Vuelven entonces los fantasmas, los recunrdau,
nostalgia (del griego nostos, regreso y algos, sufrimiento}
apodera del tomador de bus, pudzlmdo volver a tram fel
pensamiento a algo anteriormente mejor. Cree entender @
esto una revelacion pero simplemente es el insufrible resu
tado de la divagacién y la confusién memorial. Apoyando
anterior dirfa Cortazar en su “Flor Amarilla”, “Por e
que Luc se pareciera a mi no tenfa importancia, aunque
la tuvo para la revelacion en el autobis”, ademds de ac
el cardcter de todo encierro, “Lo verdaderamn :"
importante eran las secuencias, y eso es dificil de expl
porque locan al cardcter, a recuerdos imprecisos, a {8
de infancia”.

SEMAFORO EN ROJO (PARQUE DE LOS PERIODISTA!

“¥ Dias fue visto por el ojo de una bal
Homero Aridjis. El Ojo de la ba

El seméforo, ese monstruo con tres bombillos es p
excelencia el ojo vigilante de la calle, asi como el bombi

de la parte trasera de una furgoneta que lransporta m
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humanados y hombres sentados en estos, creando gracias a
;pausnﬂsl hm&hiﬂummmummmpmﬁdndﬁmnfm
tre esos asientos y los del bus, ejerciendo cierta telepatia
numudidadanmluapmﬂunaiasananalﬂmr
BrunuMamldi] de huesos que se siente en el cuerpo.
 veces, vuelve esa necedad de sentirse también parte de la
a del asiento, y también, esa insistencia imaginaria
pudarmhainﬁganeanhmm como una extrac-
1 de personajes hacia uno (pura telepatia). Supongo,
ue a las personas de la furgoneta poco les importan los
ue se ubican dentro de los buses, ya que estos, por efeclos
_::-:- »s de los vidrios, no son claros, meros espectros que
dmpemihidw (igual tal vez al sistema de anulacién
"i imamninmiardmlm del bus cortazariano). Sucede lo
0, acd dentro, cuando los personajes del exterior estan
puﬂanﬂsug:&mnmdunlanmuﬂvadalamudud
mﬂaqniﬂtudnmﬁadmmmmpuﬁdam
wduzm reaccién, se compagina con paradigmas
sonalizados como un bluejean apretado, un po en
s simultdneos, cierto articulo en en pe-
mthibi&u&umnﬂparmdnunammimiademﬂcim
esas imagenes que sirven de sefias particulares en el
ﬂamdudahcﬂh[parquulﬂmunammﬁn
winca acabar, como la escena de una fabrica eternamente
 produccién). Realizan un ejerticio de escisién, rompi-
"}m dahlﬁglcnmpumpulhﬁ]ia (pues véase las
-omo determinaciones impuestas y obligatorias), de
te es el rostro dibujado de nuestra propia desgracia y
dl:rmia por necesidad se crea una imaginacién entorno
Wihlmmmnaﬂa&ﬂaaﬂmmhtﬁnelm
‘-;.,, del bus, se establece una interiorizacién y, como
el cin .npmdapu:imtmtasulhﬂnmmﬁm{mhm
pul!mﬂummmmnﬂamnmmdtm]ymhum;ﬂu
en esa narrativa externa. Se ejerce
tamhiﬁnunamcislﬁn unos espacios paralelos para
ole 1s (v no solamente espectadores), interaccion
» como si tuviéramos unos lentes Vr., y satisficié-

5 a necesidad ulterior de ser héroes, gracia de
maci6n que se evidencia en quienes han hablado de
enrarecimiento. Asistimos, por lo tanto, a esta extrana
Emﬁ‘ll{! interior-exterior, el evidente cambio v
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riesgo se ejerce al interior del bus. Hay una atmdsfel
particular, narrativas intensas y conflictivas, tnnstnrnﬂ=
manas y sobrehumanas donde ﬂl individuo parece aboca
aun r:.umhiu existencial.

LY eslo acaso no es narrativa?, Lcardcter oral y bucal d
senlir los labios partidos y tener esa necesidad de cc u_;;_
como un don no propio?, es el autobusnauta un traducte
de imaginerias extranjeras que las mlvgupiau cnmu

n de siluaciones y alanmntus emblemaéticos.
tiene esa posibilidad de contacto, entonces lo erdtico
como irrupcién en la vida, invasién de la privacidad, miec
al contacto [isico y la antropofagia del alma. Los sexos -
conden y se exponen, mmﬂquiﬂnapnumﬂumpantam
marc&dudafunm Los miedos surgen y llaman a quienes la
provocan. No hay tal cardeter amoroso en el bus; al contrarie
es la desesperacién del hombre traducida en forzamientos
violaciones, masturbaciones y asaltos, excitacion al contac
con &l otro, nmnuméﬂelupﬂtemclmpﬂrelmlﬂhﬂdﬁ
compartir espacios. LEntonces, también hay una pelicula;
interior del bus?, es claro, el thriller también es lerror afuer
del acto terrorifico del tempo cinemético, afuera tamb _'
las personas asumen esta angustia y la vuelven ﬂﬂcﬁ,
se extrafien de que sus hombros estén himedos, de que §
produzca ese escozor en la piel, esa amenaza de
cién de nuestros cuerpos. Aproximaciones intempe
aiampmquaelhu:aﬂdllanuyﬁatu:givmlnmniﬁn
identidad personal, de ahf cada tanto las personas cuenta
con narraciones del cardcter erdtico de accesos viole
sensaciones perceptivas y fluidos mnralﬂs,anﬁn
nnndamaniﬂaﬂulaifnhhsmcla]ﬂs sexuales en tol
relacién con el otro, mﬁsmﬁatnut&atrﬁzmmnm
carga a cuestas, una cruz a la espalda como la expiacién d
culpasd&m&aumdtﬂ&iﬂlhusﬂmmpuﬂmy
tubos laterales, ahi se cuelgan los cuerpos, se exhibe
umnﬁpacludummdumrnﬂduudﬂluastﬁﬂmium
determinante hasta en la nocién de caballerosidad, p
cede el puesto no s6lo a las mujeres que llevan nifios e
hmmasmnaqulanesﬂnalgﬁnmudusuupmtaﬁpnﬁde
lizaciones sexuales, modelos que cada quien sabra e
pues eso es la idea de galeria, donde la unidad es el ejercici
de aglutinamiento y no como una nocién de una re -:
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sompartida entre los elementos seleccionados. Y también en
sl fn tensionante con lo femenino aparecen nuestros
'_ 1 h puu no en vano Humbert Humbert, el personaje
naduro manipulado por Lolita (Léase a Nabokov) ratifica
u pederosis dentro de un bus y con las nifias escolares (y
su referente universal del un]fnrmn} Pero eso es visual, si
caso perceptivo, y hasta ahi se puede acceder al tomar un
s. Cortézar otra vez, con su Cuello de gatito negro, conocer
amujer dentro del autobis, para luego violentarla, asi este
pntacto violento es mancha seminal en el hombro de mi
niga Martha (Cali, 1990, masturbacién de un hombre y la
ancha del semen en su hombro, serie de gestos desagra-
35 al contar su narracidn),

husaseniunmsun;nnductnarﬁﬂmyunmﬁmwa
resiste a extinguirse, a pesar de la competencia publicista
.ﬂ dﬂM&ﬂaHinuﬂmmﬂmiudaBogot& donde lo
tico niega el contacto, permite la disminucion del con-
tﬂ:ttl elimina el doloroso proceso del estar con otro y
mnjrcerca[mmu jadedndolo por detrés).

__Ammmmmu

EpamEEEE

sta concatenacién corpérea ‘trae consigo una relacién
; J_a-u ancias compartidas, pues también se puede apre-
‘u ngos posibles entre los personajes, aunque lo que
2 85 una lectura de labios y todo dentro del panorama
del bus tenga un cardcter matemético. Pues el bus
'._;‘m nimero y las personas que lo conducen también,
0s conductores y esos personajes estacionarios se co-
1 por una légica matemdtica particular (guiada por
loce), donde el valor del espacio se oblonga acorde a la
dac jrulmntrnldeltiempu El solo hecho de pasar
"j tulina ofrece la posibilidad de entretejer un juego en

I lo que es esa relacién del chofer v sus controlado-

mlnr rojo ejerce nuevamente potestad vy con éste
4 a quien haya alterado este cdlculo (les fascina el
nétrico porque “mancha”). Guerra del centavo, claro,
 también ruta de navegaciin, puesto de observacion
acion donde se cuentan chismes, conjeturas, se fuma,
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descansa y también se ofrece un intercambio de mercanci

El controlador, como burécrata de esta estacioncita conoe
lodos los conectores para cualquier tema, desde una nocién
machista de Iﬂ.m'l.liﬂl' traidora hasta u.l'ﬁﬂ P‘I.lﬂdﬂl:ﬂ TLJAr |:_1'
las llantas. Los mancitos tienen su pndm'. COMmo Cui _
mando medio en las pequeias burocracias que surgun :
actividades urbanas. Claramente lo que se entiende es y
pequeiio poder, pues la cabina o la parte delantera, que est
separada indiscutiblemente del interior del bus, esté res 1,
vada para ciertos personajes exclusivos; alld los pasajeros
no tienen acceso, es su pequeio mundo donde puede viola
las leyes aparentemente expuestas a través de calcoman '_
pues se fuma, se lleva “chinos sentados en las pierna -"ri_:
la registradora se salta, como quien altera la ley par i
y permisividad del conductor. [Acaso con esta s
de impotencia, de confial su cuerpo y vida a un in ..
no se puede realizar un constructor narrativo? Senales que
deben cumplirse: Do not open the Window, bus is surrounded
by huge man—eating spider crabs, no abra la ventana puede
atraparlo una arafia y arrastrarlo como pasa, ficciona
(?) en Kirchner, o aparecer entre nalgas como en tma rale ;T:
mania de una gorda asfixiando a un pequefno hombrec f";_
Sitio de honor, entonces, para la reflexi6n, el chislenitu. I
broma, el cliché gracioso o para la coleccién iconc préifica
del duefio del bus. Es como si en vez de una calcomana de
la iconologfa del santoral encontrdramos una hipotética Gio:
conda pegada en el vidrio del chofer, como la pervivencia de
suefio erdtico del transetinte. Nada es gratuito, la lar.l:m-m 21
el bus se vuelve de cardcter obligatorio; por lo tanto: timbrg
una cuadra antes de bajarse (como se lee al final de un bus),
pues si no se obedece, se deben asumir las consecuencias
(como la de sacar la cabeza por la ventana). '

"Al sentir que la vida se me iba,
me acordé de Ui, Sedior,
mi oracion llegd a ti en tu santo templo" Jonas, 2,7.

Amr:iarseda]amstanmad&aﬂonupeﬂm.ﬂtuas
mitido dentro del bus. Aﬁlﬂﬁl'&l]]l'lﬂﬂjﬂppﬂie srminado.

uh
. |
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‘barcaza infernal donde se espera llevar a las almas y
: nunhnﬁudnmamucaﬂeasmﬂmuﬁn] es casi
bable escena multifamiliar, donde la presencia del
d&futagmﬂaseseﬂdenhynamedmhmquim
hmmdaddumrhmmnhm pues adentro
z es llamativa la imagen (nadie detalla el leatro, nadie
18 a hacer referencias sobre la estética de un bar, nadie
a si en los moteles existen ciertos decorados).

whimﬂarhn plica un trayecto. El recorrido no es el

,apmde] eatah’lec:lmiantudalumtas los perso-
jes v la misma calle varfan, no permanece inmévil, es un
ilos6fico cuyas aguas jamés se repiten, dando posibi-
s al atrevimiento, al rompimiento constante de esta
---- ﬂ “artesano-vendedor” es uno de los personajes
hﬂmxmpﬂbralmismutiam:npmdumlamptmadu
1 cadencia en el bus) dejando que el interés se centre
d!mmmaﬂdﬂntamta puhlicitarin sobre el objeto
n&aﬂe pues es una venlta descarada, forzada como
“%:*3:*“‘““ oA
as solicita unas que im a erza la
nnuhraﬁlatravﬁsdalnh]ﬂtnufm:idu el cual rara
tiene una funcién prédctica para el sitio donde se ofrece
Voli muﬁmgem—.nnexmteunmntnctumnmpemma.
ﬂmuiuhjﬂtu como sucede con el bus mismo, est4 el
pars mmn&ﬂmdnahimmmim&a
de acceder a un contacto intimo con quien lo utiliza,
" @50 lasrahnim tensionantes y violentaciones dentro
.puasasal modo de interrumpir esta concatenacion
facién y muerte, Ni siquiera la radio en alto volumen
hﬁmumﬁrhmmmﬁndnadminﬂanm, pues la
1 casi siempre contribuye con esta caracterfstica del
n; ni el didlogo, porque el solo hecho de establecer
lunicacion con otra persona pareceria un acto de pertur-

tlﬁ la quietud del individuo, a pesar de que dentro
| existe mmﬁiunhﬂdupuraﬂnrmulintaﬁmdal
a de la calle que ahora se le expone de manera
hahumpmpucﬂvacasiam De ahi que la
htdapendlm. puede dejarse llevar y tener vida
- (igualmente los ojos), pues es una de las maneras de
mn!;mtn con el otro. Entonces pareciese que los
qﬂu estdn encerrados le amenazan con devorar,

e
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asimismo Ned, el personaje de Julio Verne se expresa d
los personajes dentro del Nautilus (y si alguien le quedal
duda de su semejanza con el bus detédllelo cuando lo esper
en un paradero improvisado): “— iVoto a mi legiones

demonios! —exclamé—. iEstas gentes podrian dar cierto
raya a los caledonios en materia de hospitalidad! iNo les falt
mids que ser antropofagos! (Por supuesto, no me chocarfs
que lo fuesen! Pero no habrian de engullirme sin p ..-_~.'_
de mi parte... “. O permitamos a Andrés Caicedo, el escritg
fanédtico de vampiros y licintropos urbanos, ufmnm"'
mdﬂmmfmm dﬂ.ﬂhﬂ dﬂl I'.'I'I.I.EI Lnloncea
el bus para y todos se le van encima, y cuando al hom "',
mmlﬁmamnﬂlpnmarpodamdﬂmmlapim
que dirdn sus companeros de oficina cuando salga mafan
en el peri6dico” (Destinitos Fatales III, p. 148). Elahn, a
si pertenece al encierro, crea una necesidad de &
omnivora de nosotros expuestos.

Jamds las imdgenes son las mismas en el ritmo fluvia
dﬂl&mﬂﬂ.siumpudierarﬂaﬂzarunalaburdnpm 1
una cafa desde el bus seguramente agarraria algo dﬂ

“subienda de formas”. Déndole esa propiedad de pesca |
los ojos, con esa opci6n félica de la visiﬂn. se :;aptur&n .’-
persona y se la conduce imaginariamente a agarrar el by
pero sucede algo cuando ésta entra al vehiculo, l:ta]r ._
transformacién, se vuelve una imagen virtual de la pant:
del ventanal, como si de repente surgiera un person. ﬂf
una pelicula y se sentara al lado. Por eso el bus es parecidi
a la oui-ja, dunﬂssaamedﬂauncnnta:tnfantasmﬂy 18]
climax de esla conversacion el espiritu se sale de las mano
deja de estar bajo nuestro control, en aatemsnda;ada '
controlado por nuestra mano—ojo e indica su ﬂspeuu
cercano, amenazante y subversivo, entonces el pescador ¢
imégenes es en mahdad el pescado gracias a la im
que en el bus se condensa, se vuelve altamente lntaral: iv
impositiva. Pues, aunque se crea lo contrario, la inte: '
es impuesta, nunﬂasugm-ida. un mandato sin ley
se obedece como dogma, que impide su contraversién. Ha
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ja entrada y una salida, tal cual el aparatejo fanlasmagé-

ymmlidneslnﬂnimnpciﬂndummdﬂralacaﬂe a
'_ atir de algiin modo el ciclo vehicular, como los mulatos
 Jamundf que se vuelcan sobre el bus como una nube
g uann&vim la Misica! de Andrés Caicedo. Enlonces
s fantasmas que entramos por obligacién y por esta
gacion tenemos que salir, de ahIquﬂnuaaﬁaprmncia
18 gestos, nuestra actitud en general es virtual, como si
Mramnsnumﬂnpmymsmhm&amm&sm
numdslacaritada Casper para ser mas fantasmitas
ibles. Como sucede en Linea Mortal cuando el personaje
asmal aparece, lo hace en un transporte popular, pues
a oscuridad y el suefio y se complementan
ﬂnmusnutamniﬁn e asistir a nuestro ola
1 infligida (el ciego que ha recorrido, sin perderse, las
dﬂustamudad] Ademés, el solo hecho de repetir esta
ncia de entrada-salida es de por si cuento narrable,
 liene umunidndnatnmantetmﬂ:dnnaldelmp&nm
lempo narrativo, con esa salida atrés igual que la huida
peranzadora del thriller o del laberinto creado por la misma
'-"f-u- 5n fantasmagoérica del bus. Terminar dependiendo de
cripeion de un medio vampirizante para buscar salir
e encierro o terminar huyéndole al Sol como parece
-.-:- ando estamos condenados a este ataid, como si nos
iiramos en serio nuestro caracter vampiresco.

s quiso viajar a Tarsis el lugar méds remoto de la tierra.
nﬂmmncmmmgﬂunhmmentandurcﬂmum
nmragur dentro de una ballena. Al fin de cuentas, el
Inican tﬂﬂﬂ“ﬂfﬁﬂ[ﬂﬂﬂéﬂiﬂﬂdﬁlﬂmﬂdﬂ'ﬂﬂdﬂﬂ
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