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Frente a estas realidades actuales de la cultura, carac = :
zada por los conflictos entre lo simbélico y econémico, er
la civilizacion y la cultura, se requiere de manera pl'im ria
hacer un andlisis del pasado, con la exclusiva preten
de superar las mecénicas de la l6gica instrumental g
inyecta en la sociedad, como forma de control sot:inl.
mantiene sometidos a los individuos bajo los djctdmmﬂ
interés econémico cosmopolita transnacional. Dicho e
del pasado, no se debe plantear bajo la Gptica nostélgic
del anticuario, como lenguaje muerto o forma petnﬁ :_-j
que desplaza los escombros del pasado para convertirle
en pastiche, sino sobre pardmetros de reflexion tedrico
critica, que lleve a revertir y reconstruir los documentos &
monumentos; descifrarlos de otra manera bajo los soporte:
de nuestra Hha:ltad de pensamiento, inventar la historia, |
asi, posibilitar el surgimiento de otros ralatnﬂ, atg.;.l.ba
se han mantenido ocultos, marginados o exclui
versiones hegemonistas de la historia.

Con el anélisis del pasado lo que se busca es el despl
zamiento v la descontextualizacién, con ello, dis
los criterios de comprensién y icacion de la v
aprioristica, y penetrar de esta manera, pﬂrlnﬂnlvnlﬁ“
misterio, el extrafiamiento, 1uindeterminadnyln atoric
Uno de los caminos, en este intento, lo ﬂunsﬂtmh
fenomenolégica, que puede estar sunlada sobre la preocu
pacién de la palabra, que como fundamento de lo humane
posibilita la verdad del espiritu.

Para el conocimiento histérico se requiere una experi ,
cia muy distinta de la que necesitan las ciencias naturale
en su investigacion de las leyes naturales, Se debe te
en cuenta que en el conocimiento histérico numda
diferente “porque en su &mbito no hay leyes uahlmlaa
sumisitn voluntaria a leyes précticas, es decir, a im
vos. El mundo de la libertad humana no conoceria la
de excepciones de las leyes naturales™. Las pasiones h
nas no pueden regirse por las m*eamipciunm geners 1-.-fi
la raz6n. Ya se sabia desde siempre dice Gadamer: "q
posibilidades de demostraci6n de las leorias racio
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1.  GADAMER, Hans-Georg, Verdad v Métodal, Ealunmmrﬂpmm
p-11.
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pueden agotar por entero el dmbito del conocimiento”. La
unilateralidad del método racional no puede responder a la
lemostracion de aspectos que tengan que ver con las mani-
estaciones interiores o intuitivas, asf se haya reconducido
‘un fundamento metafisico, permiten ser aprehendidas
or otras vias que no sean las utilizadas por las ciencias
naturales mediante el conocimiento experimental de las
Beicias logicas.

- El concepto de verdad, no sélo puede estar determinado
or la via del método del conocimiento cientifico que, an-
lado en la radicalidad de la raz6n, evidenciaba una insufi-
encia de verificacién®. Asf la fenomenologia conlleva con la
mendé mmm&n immfaﬁmﬂnhquﬂﬂlm
Yido en la superacién de la “estética trascendental™
anteada por Kant permite por otras vias espistemolégicas,
osibilitar una nueva forma de comprension y entendimien-
de la realidad.

‘En la actualidad, asf como hay interés por el conoci-
iento cientifico, también conviene in por co-
pcimientos que no parten desde el punto de vista de la
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‘MORI - Edgar. El Método, Madrid: Catedra, 1988, p. 23: “La insuficien-
cia de verificacion wﬁhm&mdﬂhhﬂﬂm
como prueba ligica. no e... la idea que la légica reduc-
tiva conservaba valor decisivo de prueba y constitufa un fundamento




98 Universidad de Narifio - Instituto Andino de Artes Populares

racionalidad, pues la problemética de la verdad debe ot

siderar cualquier conocimiento que se crea verdadero,
se da apertura a olros lenguajes, incluso los no raciona
Se puede decir entonces que el conocimiento es miltipl
no univoco, nhagmuﬁnim“.“mpane,pmlmm "'ﬁ
multipli y con ello se erradica la idea de la continuida
de la historia como salvadora, la superacion del concept
en que se definié la “secularizacién del progreso™. (
cultura tiene su propio progreso, aparece lo djamntimm
proceso histérico de las culluras no es igual en todas, es pe
esto que, la verdad es posible pensarse a través de opcio
que definan con certeza y efectividad el cﬂmchniam f
teorias totalizantes radicalas se agotaron por su unilate
dad, tanto la de la razdn uni te, como aqua!;h
radicaliza lo antropolégico, que es nos y e 3 |
cultura. En sintesis, lo indiscutible, es que hay un pro
diversidad, podemos perlenecer a varias cosas y la podemo
conocer de varias formas y de diferente manera, es a p: rif
de la diferencia que podemos enriquecernos y ampiinr
modos de conocer la realidad.

Lafﬂ]]adﬂunmétﬂdns:ﬂdammndnmanqufwr
y se cierra a la apertura de un nuevo mundo susten

el lenguaje, aquel que acentia lanumprménmnm nten
dimiento, la idea de comunicacién, de didlogo, en qﬁa

4. MORIN, Edgar. El Métado, op. cil., p. 33. Apmpddlndlllnﬂ
uhmi:unuumhmunnmhnllu ue mantienen abierta 1-, obleam:
mﬁlmlsduldﬂm'uundnumnl Igmu
u:lﬁ.lut] limpn
lnn:u:l adnmhlu mmhlmmhﬂtnmﬂpmd ocimien
dmﬂhn[ﬂlhmmm&mmmd-hdmm
uMmhmmwcﬂnhtﬂddmudmimh.mm
principlo, corrarse a los conocimientos distinlos de los accid “
aungue se sitia en el punto de vista de la racionalidad, no
como no conocimiento los conocimisntos no racionales™,
5. SUBIRAT, Eduardo. El final de las vanguardias, Barcelona;

1989, p. 44 umuid:ndﬁndﬂmn{m;"hi
indefinido, fundado an al | ¢

dustria, la tecnologia y los conocimientos cientificos”.

VATTIMO, Gianni. Elﬂnduhmndunldld.ﬂp mt .18, “El di

?:mnt:dﬁ% mm qus, unhvhﬁn

aparecia como h n de la salvacion, :nnumtrtiﬁpﬂmu'uuh
de una condicidn de perfeccidn intraterrena y lusgo, poco a poco, of
historia del progreso”.
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;onocen las fronteras como lugares donde se construye
omiin, que hace posible la construccién colectiva, de-
o la efectividad en la disposicién del conocimiento.
pmdmvﬂmmpuﬂclunmnmsmdala
m&dﬂnﬂmquummﬁonnhﬂmhsgﬂmﬂnica
'.|E 1] mdm’]ﬂl.

4, a cultura estd conformada por una red de significados
qua se manifiesta el lan,gunja La ciencia, el arte, la
.#I:c todos ellos son lenguaje, a través de él se logra
L Tis nt ﬁ'].'l. lih'l'ﬂ' del sSer, P'Ur tﬂﬂtﬂ ningﬁn ].Eﬂguﬂl‘ﬂ'
nerse sobre otro. El persistir en la superioridad
Hino ntmhnplim imponer la dominacién que genera
Eadam:]tm'a evidencia su prmmr:jn atravézde
Ttidc allengunie umnﬁﬁtnmhmpmenm:mnm&s
yrtante de una cultura, su pérdida es una catéstrofe, es
mﬁshﬁglmquelﬁpuudumnm se destruye
aticidad generando hibridaciones, taciones
25 que por “abundamiento de imagenes”®, termina
la consak da sobresaturacién de signos, y en la pérdida
ntide yhm'iﬂntnﬁﬁn.
hmﬁdndmpuadnmmmnaluhjatﬂpmdeal
._'_j 0, nos enfrentamos a un rumbo sin horizontes, un “ho-
pnte fraccionado” en mil fragmentos. Como lo dice Pere
T “la movilidad sin mévil”, el sinsentido hace estar
pmﬂsnluazﬂnpnrtenamrnnjngummndnan
o Htarﬁmmalnununﬁdndapartenmdn,im[ﬂlca
r:la compromiso ante la irreflexién que genera
-«v r informatizado, lo que conlleva la espeluz-
I OTIMAac) ndaummclud&dmiﬂca.lﬂmﬂﬂﬂﬂﬂmlﬂ
nagm sustnnlada en la confusién, la persuasién y la
““"i sncia de corrientes estilisticas.

SALABER . Pore. El infinito en un instante. Medellin: Ed. Universidad de
.,"._..,'.l- in, 1993, p. 148 y ss. Al hablar de "estetizacidn” contemparinoa
0 haco reforonciaa “la de lo estitico a todos los dmbitos de la
k _*rgmuummm&mﬁum&mﬂmu
al mumhuﬁnm.ngmlpuw'hnulmtruh

n de una caida, catistrofs o usastro que no destruicdn la historla
ummdnnn dinamismo en la resolucidn de los
}rmpi:mh nﬁthwl mmﬁl
----- & un p con un
[ ' HPI‘B‘HHTIII médxima comunicacion con la minima informacién”.
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La muerte de las culturas debido a la pérdida del | e
guaje, es producto de la imposicién de un solo proy _
valores repetidos, que hacen ver un estilo de vida univoet
y homogeneizante, un solo referente, una sola vurM
es excluyente, desconociendo lo miltiple en que se _
y reconocen las otras identidades. Para fortalecer las t *_
formaciones de la cultura se debe posibilitar la apertura
la legitimacién de otras historias que fueron excluidas
marginadas por el impetu del progreso, los avances técniet
jrlaﬂuchmdunaadulaﬁmnnmfa lo que se busca, ente
ces, es la emancipacion humana, concebir al sujeto co;
centro, fundamentar lo miltiple y la singularidad com
toma de sentido.

Silnquasahumnsmaﬂ:mrlapmyﬂudﬂndah )
mano, consolidar la condici6n del sujeto ante la arremetid
hnpmﬁonaldalnlnstrumanmhdadmmﬂmporﬁnu;u
entonces, necesario partir de la palabra, pues el lenguaje s
constituye es la base esencial de lo humano, y es a =
de él que se posibilita la interpretacién de lo existente. “E
lenguaje es lo primero que designa lo existente”. “anni
cosas son cada una en sf misma, eso es “hablar"’... “sabs
inventar nombres uefundanyusimtﬁuaulapaiabmd 3
jflaﬂﬁﬂ‘ll-ﬁﬂdﬂlﬂ.ﬁnﬂm"'

El Ser se funda en la palabra; mas la palabra vi
ser como el didlogo; desde que somos didlogo, v pod
lusunusuﬁ'ahﬁntrm”hnyaulﬂndhuiﬂntu"ﬁni
donde haya palabra habré mundo (.. ]Lapa]ahraas
unanﬂntacﬂnﬂenlﬂ histérico: el que dispone de la suprem
posibilidad de que el hombre sea™. Es tan importante |

q“mtlﬂﬁmdm&lhﬂmm’ﬂﬂnﬂlh nste I:;.-
historia, “puesto que sélo cuanto didlogo la peh
Esnnt:inlalhumhre[ .) el didlogo y su unidad soporta m
realidad de verdad™®, La se convierte en la e

Y
0y

:I'

7. HEIDEGGER, Martin. Tiolderlin y la esencia de la possia. B
Anthropos, 1989, p. 51. !

8. 1bid, p. 45.

9. Ibid., p. 25 yss. '

10. Ibid., p. 27. Es tan importante la palabra aﬂmhdn
hmﬂugmdhjdnlmmwhhlﬂmh. it

qm:ﬂnumhndiﬂnphpllﬂnumm
su unidad soporta nuestra realidad de verdad”.

|

hmnhm ""1
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sién del hombre, en la manifestacién de su ser simbdlico,
h cristalizacién del sentimiento humano realizado en
'ma significativa, mediante esto se demuestra el cardcter
tropolégico que evidencia la plenitud del sujeto en su
ginario. En este sentido, la palabra es como el alumbra-

o del ser en su carécter sensible, y permite comprender
ie al separarla de la fdbula, del mito, el rito, el simbolo se
gonvierte en ciencia, pues el mito y la fabula son poemas.
'-panmanuaansnla.siumpmvu&lﬁawul mismo). La
1le da sentido a la comunicacion, le ponerse en
"_. miin en relacién al otro; es al sentido al que respondemos;
se comparte la palabra como toma de sentido. La palabra en
;m ndo artistico, se convierte en imagen y por tanto, en
valor de significado, las formas artisticas seran, entonces,
s de comprensién y entendimiento, representaciones

.“ tﬂtupretanydanunmnﬂapmdumuli

] Iﬂimpnrtnnciud&l lenmmiamtﬁanhinmrin-mﬂbn.
mer dice: “ﬂs&rﬁm comprendido es lenguaje”
mla.hantnelda ido concepto del lenguaje. En la
| antacidn corriente, el lenguaje se considera como una
S[H de comunicacién. Sirve para conversar y ponerse
~ erdo, en general para entenderse”, La palabra es re-
cil mﬂnnulusudahpalahrasausmpazdahaner
acible, asi la palabra se convierte en un poder que
muutmlapmauciaafaﬁiwdnluutm abre la via al
pencuentre unn“lnntm la apertura del didlogo en que se
. “lautm" e es lo que hace que
Iad&mnﬁdualavidméu prender a través
e permite entonces participar en la transforma-
da la cultura, cultivarla y amig:anﬂﬂa evitando el
dﬂrn la, con lo que se le da validez al cardcter
e la cultura que es desde donde se extrae la
nifes 6nsimhdlica que pusihilita el significado, y por
nt& el entendimiento.

mis importante del lenguaje lo constituye el hecho de
ompartido, no impuesto o sometido, pues la cultura se

y dinamiza cuando es compartida. De esta manera,
uede aniandar que la palabra es como una especie de

HEIDEGGER, Martin, Sendas perdidas. Buenos Aires: Losada, 1960, p.
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circulacién de senlidos, una conversacion, quaasuh
Fﬂﬁllnmmm.ﬂdlﬂosn Es el sentido dialogizar
sustancial del lenguaje, moviliza el tejido dﬂlﬂﬂm
paaﬂ:ﬂiuuianmmanmdalaurdimmﬂmbm
es en donde se reconoce “lo otro” como parte de un conjunte
de enriquecimiento arménico, de unidad en la diversidad,
el l&ngua}a es fuente de diversidad. Por esto, el '
legitimo en la medida que desaparecen las nnivuci
Se establece, entonces, como vilido el mundo simbélie
En h referente a la transformacion F ENriguecimian -
la cultura como principio de interrelacién conciliadora de
los opuestos.
Lenguaje, palabra, y simbolo dinamizan el sentido y
comprension; la #ardudam realidad de la comunicacii
humana, mnﬂﬁnmg&,el didlogo no impone la opini _:_
de uno contra el otro. El didlogo transforma. El compartir
través del didlogo genera entendimiento, pues “la comp
si6én implica la mutua correspondencia y perlﬂneuciajr.
par, muestra qmmnlﬂlumnnludulnmmmﬂmldid
se desenvuelve en el lenguaje™?. Una forma de conoc ‘
realidad y depmfundizarﬂnlnhmuﬂn.mhma ravés de
lanumunil:un::idnj'la la voz como comprens ",-J'
didlogo, como desarro dullmgt:npe
mmnmﬁdaﬂhﬂaeluﬂmndlmiantnpm
demiis y hacia nosotros mismos, el -n..”
dusanﬂdu“ El sentido que ensefia la hnt.ia
ahmﬂu.hatﬁnnlhmimntnﬁulumﬁichn l.‘lﬂlﬂ ndecible
didlogo que indica la sefial del sentido, }rla!pattum

conocer.

Las formas del ser de las palabras son n:ﬂltlplal.
puede integrar con otras explicaciones que abren la pue rt
al conocimiento, pues las palabras mum}raﬂ un e

12. GADAMER, Hans George. Estética y Hermendulica, Madrid: Tecnos, 196
p. 21

13, . . Posma y Didlogo. Barcelona: Gedisa, 1963, | -Ha. '.
mmmm dhﬂuduthhmﬂuun
al mismo tiempo hnsu-hmnpumtauqnimunm ade
asible. t’.’:unuﬂuuh didlogo ndqnhl‘ugnﬁdn. mrﬁil&n
si sentido, no realiza, en (érminos lﬂlﬂ.‘lﬂll lﬂ‘ﬂm
sentido. Produccidn de santido me hmummﬁhﬁwh

mular lo maravilloso v enigmatico del lenguaje”.
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e mal se construyen significaciones. La palabra como
psibilidad del vuelo de lo imaginario, como otra forma de
:La oducir conocimiento. La palabra que devela lo
do hasta el alumbramiento. El lenguaje, la palabra,
il lu como otra via epistemoldgica que abre nuevos
18 en la comprensién e interpretacién da la realidad.

] wrdad se sostiene en el entramado de la cultura,
1: en 6sta, se manifiesta, tanto lo visible, lo cierto, lo
rificable, el concepto de certidumbre; como lo incierto,
10 visible, lo desconocido, el misterio. Dentro de esta
alidad, la cultura nos ensefia, educa, la educacion instala
‘ﬁumbrﬂ en la cultura y con ello nos ensefia que es
h:yquevur Asf frente a la ensefianza de la cultura,
anfrentamos ante una doble via epistemolégica: por un
almnnninuantndalalﬂgicauhjﬂﬁm &, concibe un

o puro de conceptos determinados por tendiente
& construccior hipotética de teorfas, que verifican expe-
nentalmente los fenémenos naturales, y por otro, aquella
¢, manifiesta un estado puro de la conciencia sustentada
| ‘lhbasepuamgnﬁﬁmdahpalahra}'iauimbﬁhm
y sentido a través de la “vivencia” como expresion
5 'tuantropuldglm, puesto que le da a la experiencia
éti unniveldapﬁvﬂegiu a rafz de la preponderancia
2 éste le da al lenguaje como factor de comunicacién y
': n dimiento.

1& subjetividad artistica intuitiva o inconsciente se
] al azar y lo desconocido como una posibilidad de
'-: limiento y significacién por lo cual se le da valor de
aprensién a “un instinto ciego que va caminando a tien-
haci a la luz, buscando una ranura en el velo de la nada
' hriandu formas significativas*. En ese proceso del
ir de lo existente se establece la duda, pues todos los
es del conocimiento dice Edgar Morin, “nos acercan a
dﬂsmnncidn desafia nuestros conceptos, nues-
6gica, nuestra intﬁligancia' Si por un lado el método
if .axr;luyaalsu}etu del objeto, por otro se busca su
relacion, pues no se puede excluir al que conoce de su

READ, Herbert. Imagen @ idea. México: Fondo de Cultura Econémica,

8 7 P 15.
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propio conocimiento, por tanto, es necesario precisar
no s6lo conviene una epiatﬂmnlngja de los sistemas o

vados” (Ciencia), sino también una * mnlngia.
sistemas observadores” (hermenéutica), pues lus i
observadores son sistemas humanos que dabuu
prendidos como sujetos, como seres perceptivos y re
aclores de un proceso cognitivo capaz de entendim |
conceptualizacién. En este sentido lo que se debe re
es el gran olvido de las ciencias y de las epistemolog
pmhiema de la relacion sujeto—objeto. Fundar una r
objetiva del sujeto como parte integral de una historig
univoea™ que introduzca la historialidad de la concier
para con considerar objetivamente el cardcter sub '_5
del conocimiento, el lenguaje como acto cognitivo.

El lenguaje como pgnsamiento, asunhanhuquau
necesario conocer, ante la posible distorsién de lq

del presente que da la sensacién de una direccionalit
perdida. Esto necesariamente conduce a una toma de
cisién, que le de prioridad al valor mlarpm:ﬂm
manifestaciones artislicas, en tanto, estas se constiti
en orientadoras de sentido, puesto que, para conocer |
pmiﬂndnﬂalsujutnun&uhmdaarmﬂamquim
cognitivo que permita la comprensién efecti
o real, que incluye, ademads el vivir cotidiano, ru-..,
en la que se da el intercambio del sujeto con El nund )
interrelacién sujeto—-objeto, vivencia v materialidad, e
tencia y técnica, requiere de una efectiva conceptualiza
en la que se equipare teorfa y emocién como efe ;- e
de conocimiento. El acto cognitivo en el entendimii
comprensién del significado simb6lico permite estab
que “el sujeto que conoce por medio de estos l.nau

15. VATTIMO, Gianni. El fin do la modernidad. Blmlnnmﬁnd.in.
15 uﬂmﬁudn?n:ﬂltuﬁnununwmhmum i
fa dw I idea de progreso, con el hecho de compran
Ehlmhmdnldnl;ivhiﬁnﬂﬂthm ;niurln fuerte, sino entent
istoria desde las diversas imdgenes y Imuilunpnrllﬂ.ﬂlrll,
'dnmmhhiﬂmiudnluilmnudmhntm-pnhti&nmmﬂm
Eﬁﬂmﬂhiﬂm—umh;}mﬂmﬁmﬁu,lmﬁ {0
Fm&mm ﬂhﬂﬂ- i 1 a m
ndmmlhmuchnuﬁlmhmml&fnn?mﬂmnmhuu ""
natural” de las cusstiones humanas”. Incluir dentro de la b
olros relalos propios de la diversidad cultural.
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gles de la afeccién-recepcién-reflexién accede sin duda a

conocimiento”. Es en este senlido que se puede afirmar

' pmeas:u cognitivo del acto creativo hace de lo estético

jeto de conocimiento; la verdad de lo real extraida de la
3‘.',;2- sntacién de una imagen-signo permite llegar a un
intico saber de las cosas.

Comprender a través de la interpretacién el proceso
L va de los signos, implica que, al “apoderarse del
orno” o de “construir representativamente un mundo”,
1 a conocer la realidad de manera efectiva,
s mediante el lenguaje pensante se puede asegurar la
stencia firme de las cosas que desvirtGa las aparien-
“‘Enlamadidamismaun e todo conocimiento es
\ocin Eﬂtﬂdﬁlﬂﬂlﬂjﬂsdﬂﬂuﬂ jeto, implica un trayecto
endente que va desde una apariencia efimera de las co-
]asu existencia permanente (...) en el lenguaje™”. El
vo hace de su objeto un signo o un conjunto
- posibles de almacenar conocimientos. El simbolo
_: h}‘ gn el sentido, y por tanto, para el conocimiento
| la significaci6n, lleva a “decir que la verdad de
uhaﬂaan la aproximacién de una imagen-signo, en
epresentacién™®. Un acto consciente de interpretacion
- gua se incluye una seleccién previa del objeto, una
eccion que implica un grado de reflexién y una contex-
zacién que termina en conocimiento. Es a partir de las
taciones del signo-simbolo como lenguaje que se
_;'_i;si el valor del significado. El s!mbnln como
n » sentido, como posibilidad de entendimiento.

hd:bnhn se puede decir, entonces, que es a través de
alabra como fundamento de lo humano que se posibilita
___.-. dac ﬂ.—al iritu y con ello generar rupturas a la rigi-
.' las l6gicas del nunt.‘ldn racionalizante. La
fenom nulﬂgi:ale sentido a la palabra y con ello es
ble demarcar contradicciones entre la excluyente forma
conocimi lucinnﬁﬁnnylacapncidadmﬂmdaunn
;i--c 1 que, legitime la comprension de las cosas desde

svo orden”, el que sustentado en la interpretacién de

RT, P El infinito em un instante. Op. cit., p. 52.
bid.. p. 60.
Ihid., p. 54.
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los simbolos, de los textos yuxtapuestos y superp

miiltiples vias, genere la conformacion de los otros re
del acaecimiento de otras verdades no sujetas ni som -‘ :
a las totalizaciones, generalizaciones, y determin
materialistas de la causalidad. \Fard&dus que s
misterio, de lo desconocido, indutanninudu] ave -P...:-
absurdo, de lo aleatorio y del azar =

De ahi que los modelos de astudm histérico no g b
regirse impositivamente er la via de la objetividad e
ma, es decir, catalogar de manera exclusiva tnicam
los perfiles del desarrollo, la catalogacién del creci
econdmico, las regresiones demograficas, o la s
tatacion o descripcion de los ajustes técnicos de 1a 1
por esto se debe buscar la conformacién de una “teoris
la discontinuidad”, que haga efectiva la comprensién d
historia, a partir de la lingiiistica, la etnologfa, las teor;
lenguaje, el andlisis literario, la mitologia v todas
fuentes del conocimiento no ligadas a las ln]rus dal
logocéntrico.

La “teoria de la discontinuidad” permitird un ¢
de éptica, que pone en evidencia que detrds de ln 1
atropellada de los gobiernos, de laa guerras, de la m
humana y de las hambres se dibujan otras histor :-
la locura, dal sexo, del pensamiento salvaje, de los habi
de las costumbres v creencias que permiten dejar e {
la naturaleza espiritual de la a. Se dﬂl:ﬂﬁﬂtﬁn
manera interrupciones que a de lo vivendal
da quebrar el umbral de las ogenizaciones b

y entrar en un tiempo nuevo que genere desplazami
nomadismos y transformacién de conceptos inamovil

El anélisis histdrico, debe hacerse para romper la
de encadenamiento lineal y progresivo de reglas su
Los acontecimientos y sus consecuencias no deben se
de la misma manera que las ciencias naturales, sup
establecimiento de las mntlmlidadau quahnmnmﬂ
tecimiento humano, la conciencia y lo vivencial ¢
a partir de un mismo vy tinico designio, como si tod
comportamientos humanos de tantos espiritus d
pudieran mantenerse v constituirse unila:larahnenlﬂ
normativa de las univocidades, de la visién global du ‘
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mﬁmn superar la imposicién de un horizonte (nico?
& imponer un sélo modo de accién a la multiplicidad
finen los hechos humanos?

prohlenm no es ya el de los olvidos, recuerdos y re-
ticiones, sino entender c6mo el origen puede extenderse
2 mas alld de su propio centro y fundamentar
turas a pnrtir de la movilidad en miltiples vias. Que

erpetiien transformaciones para darle validez a la re-
n y fundacién de una nueva historia. JCudl serd,
s, el nivel legitimo de la interpretacién? Pensar en
il ﬂnuidndaparﬁrdﬂlamu]hplimuiﬂn de rupturas,
s del lenguaje, pues el uso del lenguaje no puede
hustringidn conceptos rigidos; la expresién aul6-
d&luhumnnu.nupuadnmﬁtmu las normas o el
» coercitivo de las raglamantadum del lenguaje.
Htu, importante entender que, el valor de la signifi-
utienalumdulamcpmﬂdnquafurma parte de la
natumLpnmr comer, caminar, amar, jugar, etc. Es
ndeilangmjeencu_vnuﬂfunmapnmnlu
: »s humanas, es en el lenguaje donde se determina
mbiente humano, y es a partir de él que se puede pensar
isci _ ntinuidades, cortes, mutaciones; transformaciones,
#sto, se debe quitar a las palabras la utilizacién meta-

ranmntrarda esta manera.el encuentro de otras
s, otros significados, pues la historia lineal con su
lﬁgu:u de mandato Gnico, parece borrar, oscurecer
ar la irrupcion de los acontecimientos.

mhmmnum&nciamla conformacién de una
esta serd posible en la medida de lograr la
ion del lenguaje de la normativas atomizantes, s6lo
mnnmmpudrﬁdarmpmtagﬂnima!nviwn:h
Eht bﬂﬁmu entonces, se podria pensar en lo popular
0 de las expresiones més puras del lenguaje y
- L en presupuesto de discontinudad? La cultura
I8 mn#tituya en un factor de comprension historica
Z gscentra los puntos fijos de las univocidades logocén-

mediante ella se desplaza, moviliza, descentra y des-
laidea de una historia tolalizadora. Es mediante
sccior ar critico-teérico que perfilado mediante andlisis
enciales, se pone en evidencia las marginalidades y
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exclusiones; se saca a la luz la proliferacién de errores
falsificaciones. Lo popular induce a conformar una hist '_'_.__
critica, que juzga e investiga diseccionando minuciosame
para condenar los extravios y las mentiras hiatérlcﬂ,
pular promueve una toma de posturas que lleva a in
el pasado, no para recibirlo pasivamente como la h tr
de un lenguaje muerto, sino en el &nimo de transformarl
un nuevo conocimiento capaz de solucionar los con = -
del presente.

La historia critica a partir de lo popular como
como signo-simbolo, se orienta a superar la vision de ¢
lo humano se funde en la razén, se implanta la posiciér
sujelo en relacidn a sus vivencias, dﬂms,paainm- 0P
pular permite la presencia viva de la mpirihmlidad a
en lodas sus manifestaciones, en las formas pe ares
lenguaje, posibilita el acceso al daldia::umn
se mueve en espiral. Es este senti lnpnpuluau
como la posibilidad de un devenir. Las formas ext
de lo popular implica que el devenir se mnst{tuﬂ
dinamismo interno, en un trabajo de libertad, nnui
incesante por transformar la mala conciencia, anclada en
unilateral da las linealidades histéricas, en lns m .,-.;-_:_
explicativas de la causalidad.

Con lo popular se penetra en los intersticios més p
dos de la conciencia humana, en los sonidos del mister
anidan la trama del mundo y que abofetean el di u.'--',_
instrumental de los conceptos de la certidumbre cientifi
Enn lo popular se penetra por los laberintos més h

os que superan lo trascendente metafisico y
nmrfomneltmﬂnhistﬁﬂmpam:mlﬂntms&uﬂ
nueva verdad.

El 1 ie ar, el hecho de acceder a- y
rrativo mguam alim n;ﬁalugplicaﬁvn y deriva, con ello
lo universal lo particular y discontinuo, desvirtuando |
baluartes ideolégicos fijos. Pues lo narrativo an-l:l T8l
constituye el desarrollo de una teoria no cerrada, que
vilegia el constante movimiento de la voz, pone en sinte:
lo heterogéneo y metaférico. Lo narrativo cubre la compl
trama del acontecimiento a partir del relato con el qu
incorpora lo miltiple y la diferencia. Es entonces co
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rrativo como elemento inmerso en lo popular que se
sibilita relativizar la realidad histérica y fﬁ;mﬂt‘“ las
lades menores abrien:ln condiciones que democraticen

t pnr eslo impnrtanta comprender la obra de arte, como
simbolo que produce entendimiento. Pues, como se
dicho, en la obra de arte, hay diglogo y con ello produc-
ﬁa sentido. La obra de arte devela la verdad de nuestra
istenci. a, es la verdad de nuestras vivencias, la verdad de
‘conocimiento que no puede percibirse por el método
rado excluyente y unilateral de la causalidad cientifica.
#sto, como lo dice Heidegger, s6lo a base de la esencia
__ adora del arte acaece la verdad de lo existente que
:':-~. ta lo “abierto"”, término que le da pertenencia tanto
undc nnmulatierra. de cuya lucha se da la iluminacién

i -" seultamiento®®.

mnnahir que la obra de arte se experimente como
1, debe ser entendida no como invencién caprichosa,
-’-:u  que representa un mero divagar imaginario, sino
a que a través del lenguaje h&ne circular lo abierto
culto de nuestras existencias individuales, “llevar lo
'_;'.-', 0 a lo existente”. Debe entenderse la obra de arte en
rdadero concepto del lenguaje, es decir como signifi-
b, s6lo asi sirve en general para el entendimiento. De
Ilmidnd de interpretar efectivamente el significado
mnnifastat:innas artisticas, para ello, se requiere de

-. '~_ n cognitivo fundamentado en la teoria estética,
_-"nm andera asf, como se ha dicho, que los conceplos
TC yalmbnluindicanunanﬁ&mﬂciﬁn una toma de
' .‘n en la que muchas veces se hace un esfuerzo inte-
vo que, impulsado X el suporta interpretativo que nos
iencia esté pueda desentrafiar ese algo

2 oculta, eso vi*nridu qua sa ha marginado y excluido.
trar el sentido direccional que nos lleva a ver lo

IDEGGER, M. Sendas perdidas, p. 24: “la tierra penetra elovindose
dumndnyulmundnﬂhndlmhum solamente a condicién
“iq mhmﬂmlmmmﬂduﬂmﬂmﬂnﬂuy

'j ‘Mm:innn Historia do las ideas estéticas y de las teorias conlem-
pordneas. Vol. 1. Madrid: Visor, 1996, p. 168,
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eflexi6n filosofica. Esto y no otra cosa es lo que justifica
E ":-'.'-l-

scentramientos

Lo iﬁmdeﬁmmlnmﬂnrhﬂnhmpﬂu
*.‘- tarse con los dioses y efectos de curacién. Las mara-
tnnhumllnvnndlhuimn pmtnru,,ﬂgunsgmtndu
s y adornos de plumas.

muegnhhsun el lecho de nlgﬂn rinnhualu que
» dibujadas por la naturaleza, se reconoce en sus
ilgﬂnmimalllanéﬁm.ﬁnlurafumhnm lumas
Bnrnndlrm.pudamnnl&rpin-
nll 0 Pﬁprn e Dios, lleva implicito el simbolismo
..:_...-. adelamuermylnmmiﬁu.

Lo “popular” se constituye como un presupuesto de dis-
:-_;-= lad. La cultura popular se convierte en un factor
comprension histérica que descentra los puntos fijos de
wcidadas logocéntricas, mediante ella se desplaza,
vilize daacantraydamtahﬂizalnidﬂadﬂumhistuna
' . Es mediante su accionar critico-tedrico que
'l maryna]imhi&cl E.lmmImmlzrlllei
¥ usiones; se saca a la luz la
aliferacion de errores y falsificaciones. Lo popular induce

lormar uﬂﬂhlﬁtﬂﬂﬂﬂl'fﬂﬂﬂ quﬂiuqﬂumvﬂsﬂmdi-
wionando minuciosamente para condenar los extravios
I ntiras histéricas, lo popular promueve una toma
yosturas que lleva inventar el pasado, no para recibirlo
ivamente como la herencia de un lenguaje muerto, sino
-inlmu de transformarlo en un nuevo conocimiento
iz de solucionar los confliclos del presente.

h]stmincﬂﬁmaparﬂr de lo popular se orienta a su-
vizLﬂn de que lo humano se funde en la razén, se
1 la posicién del sujeto con relacion a sus vivencias,
! p&amnas Lo popular permite la presencia viva de
iritualidad humana en todas sus manifestaciones, en
s particulares del lenguaje, posibilila el acceso al
dal discursu mitico que se mueve en espiral. Es este
tic 0 la popular se convierte como la posibilidad de un

3

._Z-I-'I Las formas extraidas de lo popular implica que el
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devenir se constituya en un dinamismo in.taemu _
trabajo de libertad, en el esfuerzo incesante por t
la mala conciencia, anclada en lo unilateral de las
dades histéricas basadas en las mecédnicas exy
la causalidad.

Gunlopt:pu]nmapanetrnunlusintﬂrsﬂciusmﬂ‘
dos de la conciencia humana, en los sonidos del mis
anidan la trama del mundo abofetean el disj -.
m:mﬂulduluamnmptma‘;?amrﬁdumhm cien _-
Gnnlupopularunpanmnpmlnﬂlabarfntusmﬁn
jrucuilnsquesupemnlutrmnﬂaniamﬂnﬂsiw .
nmrfumalt&xtuhistﬁrﬁmpammalarnm ;L..J:gr
nueva verdad. bho

Lo popular por el hecho de acceder a lo narrativo sae
el modelo explicativo y hace derivar de luunlvarmlln a
cular y discontinuo, desvirtuando los baluartes ide
fijos. PI.IH lo narrativo en literatura conslituye al desarry
de una teorfa no cerrada, que privilegia el cor m.'-_-
m.hnmﬁmmhnhmmphﬁmadnlm
a partir del relato con el que se incorpora lo multiple:
diferencia. Es entonces con lo narrativo como el u
manuen lo popular que se posibilita mlutiﬁmh

go desocultar las verdades menores abriendo ¢
democratizacién en la recepcién artistic )

anﬂmuhaminjnndslnmammcnmua B
niﬁu&ntudnnltupndarmmhﬂ]masmdudnin
venezolano, me permite utilizarla como imagen p
un sentido metaférico, pnmlt@‘arunammuﬂcm‘iﬁu
con los espiritus, y determinar la cura de las enfe;
quepadumhmdodud.laﬁmniﬁnd&utemﬂiﬂ
nnponumaunmntnﬂnmalmunduaubrmtuml
del golpe seco percutido, unﬁhnn%ma]ajalmmal
ritus del ﬁngmsu humano en un p|
de dignidad arménica e integral.

: J




