“Geometrias sagradas”
— Poder de invocacion

Juan Martin Cedano R.

Este texto va dedicado a todos aquellos que gustan de
la aventura de vivir el encuentro de nuevas fuerzas.

. L DEFINICION

: PODER: FACULTAD O potencia de hacer una cosa. Posibilidad
. para que suceda algo.
- Invocar: llamamiento a favor.
Poder de invocacién: potencia para atraer una fuerza
La fuerza se llama una voluntad.
La voluntad es el elemento diferencial de la fuerza.
Elemento diferencial: la condicién de movimiento para
- larealizacién de una fuerza.
; Ya que una fuerza se ejerce sobre otra fuerza. Encuentro
~ de fuerzas. |
Alli 1a voluntad atraida. Invocada. Ejercida sobre otra
- fuerza, presenta su diferencia al afirmarse como nueva o
diferente.

Se potencia una nueva fuerza, creada a partir de la dife-
rencia lograda, por ejercerse sobre otra voluntad.
: El valor o potencia es la jerarquia de fuerzas que se
~ expresan. Merced al elemento diferencial o encuentro de
fuerzas diferentes.

Al invocar se potencia una jerarquia de fuerzas o volun-
tades que afirman su diferencia. Nunca sus identidades.
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Son voluntades diferentes que se engranan afirmando st
diferencias y a la vez conformando una nueva fuerza ex-
presiva. -

Composicién an-idéntica de fuerzas disimiles que s
afirman a sf mismas en su acto creador, al afirmar su dife-
rencia, como principio de existencia.

Asi el poder de invocacién es la potencia para convoca
diferentes voluntades siempre que afirmen su diferencia.

Un ejemplo puede estar dado en la multiplicidad le
devenires animales donde una fuerza ejerce sobre otra
polencia para una composicién que sostiene su diferen
a partir de una nueva fuerza creadora, el anomal. Y alli el
principio de existencia anomal en su acto creador, come

nueva fuerza o voluntad.
*

Una composicién grafica configurada a partir de la
lacién de fuerzas o voluntades es lo que podia llamarse de
modo diferente “geometria sagrada”. |

Este apelativo "geometria sagrada” aparece, no por p
mera vez, en el texto titulado disefio precolombino realizad a'
por el catedratico argentino César Sondereguer. ke

=

La definicién que presenta su texto:

“Geometria Sagrada' se refiere a los fundamentos reh 7io-
sos, matematicos, nimero légicos (cédbala) y geométricos—
para una estructuracién factica de las obras de culto. Las
altas culturas hegeménicas establecieron cdnones propor-
cionales y subyacentes signos de alusion mitico c6smica y y
cabalistica adivinatoria. Todos los géneros plasticos cerem@-
niales debieron estar compuestos con esta geometria regidora:
de sistemas magico-religioso—compositivos, estructuras de ;
las imégenes iconicas.

(Los estudios compositivos demuestran que en tal
verso, que subyace en las obras culto artisticas, reside é
verdadero pensamiento estético mégico de los intelectuales
precolombinos”). Hasta ahi la definicién que propone Song- :
dereguer! para el desarrollo de su libro. -

1. SONDEREGUER, Gésar. Disefio precolombino. México: G. G., 2000 |
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~ IL. INTERPELACION

| Estos canones que pretende Sondereguer aplicaban los
~ “intelectuales precolombinos” como él los llama, obviamen-
e pertenecen a los cdnones establecidos desde Herédoto a
- partir del ordculo apolineo seguidos por Aristételes, por el
~ romano Vitruvio, pasando por las bisquedas artisticas de
Albercht Durero y Leonardo da Vinci, a través de los trabajos
- de Platén para sus cuerpos perfectos y del trabajo 6ptico de
. Euclides. Que entre otros y muchos maés, donde la lista de
- se haria muy extensa, proponen unas proporciones geome-
tricas para el quehacer artistico donde, a través de multiples
consideraciones pasan a servir de cdnones de estudio para
~ toda composicién estética posterior. Esto debido a que la
geometrfa dentro del pensamiento moderno restablece al-
- giin tipo de equilibrio sobre el efecto que produce el arte y,
- como canon, pretende describir el efecto que ha ejercido la
- geometria sobre el quehacer artistico.

Este texto cree entonces en la pretensién de que el ter-
 mino geometria sagrada surja como un apelativo o recurso
practico para denotar esta influencia o aplicacién en los
- estudios hechos por Sondereguer y sus antecesores y posi-
bles seguidores.

La cosa es que aplicar estos cdnones a los disefios preco-
lombinos facilita su estudio y permite establecer relaciones
convencionales con la estética que propone el pensamiento

geométrico.

Por su parte desde sus origenes la geometria es consi-
~ derada como una de las siete artes liberales al aparecer en
el quadrivium acompaiada de la aritmética, la astronomia
y la miisica. De aqui su interés préactico y de que se hable
de la “atraccién estética que produce la geometria” en su
“apasionante territorio de la prueba matemética™.

Desde este aspecto puramente formal. Geometria enton-
. ces, como una herramienta de estudio y composicién para
- larealizacién de un proyecto.

Hasta aqui ninguna cohesién entre poder de invocacion
y geometria sagrada.

2. PEDOE, Dan. La geometria en el arte. México: G.G., 1979, p. 9.
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Echemos una olfateada al texto las palabras y las 0sas
y demos otra mirada, esla vez de soslayo a la definicio
de Sondereguer, desde Deleuze, para crear un vector de
encuentro. L

Abreviando: {C6mo producir un efecto estético tal
tenga el poder de invocar voluntades? iPor qué atn Nz
contiene tal efecto estético? O una piel de jaguar en ui
danza trance lo produce, O cé6mo el pod.er de 111vocam 1
de las manillas que recubren unas munecas. -

Es obvia la necesidad de diferenciar entre proyecto
estético puramente formal y técmco y ongen estéhco n-
vocador. o

Indudable que para la realizacién del proyecto puet
conjeturarse la utilizacién de la geometria y que de alg
manera Euclides sostenga un homélogo disimil en épa
técnica entre los Mayas. Pues de lo que se trata es de una
armonia tal que desarmonice a tal punto y entonces re-
componga una nueva. Una nueva configuracién estética
sublime (efecto estético tratado por Kant, desde LyotardF

Lo que se busca en este momento no es indagar sobre I%{
utilizacién o no de la geometria sino el origen del proyecto.
Un trazo que mantenga el poder de invocar voluntades.

-
tE

Signaturas es el nombre que propone Foucault pars_—
aquellos acercamientos que desdoblan la naturaleza de las
cosas y buscan su semejanza. e

Asi lo mas manifiesto es 1o més oculto. No es una com- :

posicién de pedazos yuxtapuestos es algo muy completo que
se ve 0 no se ve. Un elemento de decisién que u-ansformﬁ

su centelleo dudoso en clara certidumbre?.

Se trata entonces, y hasta ahora, de la composicion del
proyecto, cémo llevarlo a cabo. Cémo evitar que se escape.
Hacer que ese trazo proyecto descifre lo que esta ya inmerso, |
creado de antemano, invisible atin a los ojos del mundo,
pero inmerso en €l y soportiandolo. 3

3. LYOTARD, J. F. Fragmentos. En: La Prensa. Bogotd, martes 8 de marzo de
1994, p. 8.
4. FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. Siglo XXI, 1997, p. 35.
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Continaa Foucault

: “El sistema de signaturas invierte la relacién de lo invi-
- sible con lo visible. La semejanza como la forma invisible
~ delo que en el fondo del mundo, hacia que las cosas fueran
- visibles; sin embargo para que esta forma salga a su vez

~ a la luz, es necesaria un figura visible que la saque de su

- profunda invisibilidad”... la signatura y lo que designan son
~ exactamente de la misma naturaleza; s6lo obedecen a una
ley de dist_ribucién diferente; el corte es el mismo™s.

La diferente ley de distribucién, es lo que se indaga
~ ahora. Una signatura que invoca una voluntad inmersa en
su propia naturaleza, al desdoblarla y sacarla de su invi-
sibilidad: ejecuta el proyecto. Si la forma designante y la
forma designada son semejanzas es porque hay una forma
- dedistribucién que no las soporta iguales. Y sin embargo un
~ alto en el recorrido del camino que la transforma en clara
certidumbre.

Este texto cree que exista esta posibilidad para tal crea-
- cién y léase esta, como exposicién a la luz de lo no visible,
- una forma de presentar una sutil correspondencia, (no una

~ identidad) diferente y cierta a la vez, de una voluntad que

 invoca otra fuerza.

Técnicamente, vista de manera desdoblada, a través del
- uso de materiales, tamaifio, color, textura, etc.; que atin conti-
~ nGan invocando. Una arafia nazca in situ es semejante a una
arana nazca sobre un tejido y sin embargo alega claramente
su presencia, su idéntica naturaleza, su forma designante
ante su nueva forma designada. Es Nazca alli y, donde sea
mantiene su naturaleza y marca su diferencia.

Otra posibilidad paralela a la analogia de Foucault es
cuando no hay copia. Si no hay copia, no hay semejanza, no
hay icono. El camino o lapso entre el ver y el hacer es una
distancia que hace permanecer a la forma designada en el
mismo sitio, en la misma naturaleza de la forma designante.

~ De ser asi, existe atin otra posibilidad para la ejecucién del

proyecto (lo que se tiene en mente plasmar-técnicamente,
la idea). Salir del estado de analogia para otro que lo eleve

5. Ibid., p.37.
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(¢sublime?) y distinga mejor en su pura afirmacién. Salir a
encuentro de la univocidad. Su umvomdad como lo late

expresado®. | _ -
De esto habla Deleuze. La mter—-expres1v1dad del am

tecimiento. . e

“La umvocidad significa que lo que acontece y se
es la misma cosa”. Como. Forma de exterioridad que p
en relacién las cosas y las proposiciones””. AR

Tomemos por ejemplo un oraculo, una pregunta a un ord-
culo. Lo que acontece alli y se dice es la misma cosa, tal cual,
como la forma designante lo designado, sin semejanza.

Pero como composicién de una nueva fuerza expresa
en su diferencia pura, creadora al infinito. —Pregunta&
oraculo, él te responderé de mil maneras. T escoge la
prefieras. Sera siempre una sola respuesta con mﬁlﬂp '
afirmaciones, una sola y misma siempre divergente. Es lo
que te dice y a la vez todo aquello de lo cual te dice; toda
las formas de una sola respuesta permanece dlsyuntas e
ella. Univocidad como posicién en el vacio—-pregunta, para
todos los acontecimientos-respuesta.

Asi las cosas, qué hay de los “fundamentos”. Para... ‘uﬁ— _
Estructuracion factica de las obras de culto”, que emmciﬁ :
Sondereguer. 3

Desde el aspecto puramente formal y técnico es evidente
que una lupa geométrica amplia las posibilidades en un
proyecto estético para su elaboracién y entonces para su
estudio, pero la cosa estd mas acé, en el origen del proyecto
estético. Y, es que aqui, no estamos averiguando si para lm |
incisiones sobre piedra hechas por los Mayas se utilizé la
regla y compds griegos o si para llevar a cabo tus trabaios
los utilizas o no, como herramientas practicas y lograr asi
una parte de su carécter estético sobre su forma. "he

Una cosa en este punto, es recordar proximidades a"I .;,
caracter invocador, a través de modelos que se encuentraﬁ
en la naturaleza mediante la aplicacién de la geomehﬁ
para su disefio en la actualidad. Y entonces, la semejanza
de las formas naturales plasmadas con o sin lnstrumentos ; ;

6. DELEUZE, Gilles. Légica del senlido. Barral, 1971, p. 226. g
7. Ibid, P- 229. i _.
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de calculo, para atraer voluntades. Que de acuerdo a un
tratamiento sagrado de la forma, incluya su potencia, para
facilitar dicho encuentro de voluntades. Cuestién especifica
de instrumentos o elaboraciones de tipo ritual donde al plas-
mar, se hace presente, como vehiculo, tal fuerza generadora
y propiciadora de encuentros de voluntades.

Recordemos el uso de los atrapasuerios y su analogia con
la telarafia y, a la vez propongamos su univocidad, donde la
presencia de una voluntad-araiia en el tejido, trae su doble
poder de invocacién: Fuerza arana que facilita el devenir
tejedor-cazador y por tanto el devenir animal y fuerza arafna—
cazadora que —en palabras de una mujer-araiia, “armoniza
el sueno, al diferir el mal suefno por su red y proteger al
que suena, como también, permitir que el buen sueno viaje
a través del centro—fortalecido, y descienda hacia el que
suefa por medio de sus plumas; esto, ademas de facilitar el
encuentro del ensonador con aquello que busca y/o vive en
su suefo”. Recuérdese, para este tltimo aspecto también,
como el suefo dentro de algunas tradiciones chaménicas
tiene como conductor un fino hilo de arafa, y como, ésta,
aparece con su red protegiendo a la tierra, al envolverla y
permitir su renovacién constante.

Dos preguntas, entonces, ante la afirmaciéon de Son-
dereguer, cuando dice que esta geometria, “se refiere a
los fundamentos religiosos, matematicos, ntmero légicos
(cabala) y geométricos— para una estructuracion factica de
las obras de culto”.

La una. {De dénde el carécter estético que invoca?, y la
otra, (A qué clases de invocaciones se refiere?

Pretende este texto que el caricter estético que invoca
convenga a los fundamentos mencionados para dicha es-
tructuracién factica o realizacion del proyecto.

Abreviarfamos muchisimo con Deleuze al afirmar que
la composicién es estética y que lo que no est4d compuesto
no es una obra de arte. Hay, entonces una composicion.
{Cémo se compone? Mediante el trabajo de la sensacién, y
la sensacién se realiza en el material, en un primer caso y
en el segundo, los materiales penetran en la sensacion®.

8. DELEUZE, Gilles. Qué es la filosofia. Anagrama, 1997, p. 194, 196.
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Pero, asi, atin estariamos en lo técnico, y atn falta
saber como se compone; se indaga, entonces, por un p
de composicién para este arte.

Ahora, de dénde los elementos o materia para compo
dicho plano.

Si nos refiriéramos estrictamente al cardcter de “fun-
damentos religiosos”, nos pronunciariamos a favor de t _ 3
fuente propiciadora y de esto es indudable que Nietszsche
nos enriquece bastante desde su nacimiento de la trag ._,_ '
pues de lo que aqui se trata es del Trance, —del que bell&
mente hablara Consuelo Pab6n en alguna catedra al interior
de esta maestria—. (Trance como maximo estado del arte.
Al componer una realidad espamal maégica en su vivida
alteracién temporal del espacio indiscernible que vive h %
revelatio). 5 o A

Univocidad disyuntiva para tal revelatio.

Una voluntad que afirma al descargar su fuerza sobm g
otra, liberando la carga de su propia fuerza al engranarse
con otra voluntad, sin importar si es mas grande o més peg
queiia, més fuerte o mas débil, pues no se trata de fuerzas
contrarias reactivas o iguales, o pasivas, sino de activas
que se afirman a si mismas de modo creador. La cuestion
es, qué fuerzas vienen a componerse con las tuyas y de qué
manera, para crear una voluntad més amplia. El devenires
una de sus afirmaciones puras. Trance que descompone un
cuerpo. Pero hay més afirmaciones en esta direccién. Es
Dionisos y Ariana. Dionisos la primera afirmacién y Ariana
su segunda, Dionisos es laberinto y toro. Devenir que s6loes
posible en su segunda afirmacién: Ariana poder femenino
amante. Nueva fuerza que afirma lo uno del otro y le hace
nuevos—diferentes®. ;

Esta, revelacion sublime, afirma en su diferencia. DBV]E*'
ne realidad. Una voz en un solo acontecimiento miltiple.
Oréculo. Uno. Un caracter de los muchos que pueden lograr
invocar. Potencia que atrae una voluntad, circular eterno,
para lo revelado, que revela al devenir invocacién.

Cuerpo en trance. Devenir pregunta, devenir respuesta.
Oraculo que invoca. Invocacién que deviene respuesta;

9. DELEUZE, Gilles. Nietzsche y la filosofia. Anagrama, 1994, p. 261.
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entonces revelatio como posible origen de aquel caracter
estético, de una obra de arte, que se afirma en su poder de
invocacion.

Mas aca del proceso factico de la sensacion que se realiza
en el material. Esta la revelatio Trance.

El factum es tan sélo una variedad, una disyuncién
de lo uno. Lo uno que, de esa manera es lo multiple, es lo
revelado al cuerpo en trance. “La transformacién maégica
dionisiaco-musical del dormido lanza ahora a su alrededor,
por asi decirlo, chispas imigenes”®.

Cuerpo que deviene revelacién. Revelacién que deviene
imagen. Obra. Arte, Estética pura del devenir. Estética de la
desmesura (({Y qué es estético? iAquello que se baiia en su
principio de individuacién? {En su propia bebida? {Factum
estético embebido de desmesura? {Embriaguez dionisiaca
es aquello que Sondereguer propone como religioso? (Que,
a su vez, Etnoliteratura trata como estético para atisbar una
diferencia en la etnoestética?)).

Transformacién magica del “dormido” del que vive el
trance, del que ensueiia, bien sea a través, y también, de su
respiracién tantrica como cébala de los seis arcanos princi-
pales para la respiracién, como una geometria perfecta del
lo hecho. Factum dionisiaco a través de variados materiales
gracias al esfuerzo supremo que realiza un cuerpo por es-
capar de si mismo.

Este texto afirma que este es uno de los origenes, entre
muchos otros posible, del caricter estético que hace que una
obra, proyecto ejecutado, sostenga la capacidad o potencia
para invocar voluntades.

Aqui ya puede pensarse si se quiere en buscar otro
apelativo, diferente del de geometria sagrada, para estas
configuraciones.

(Configurar del latin figurare. Como dar determinada
figura a una cosa, donde si se quiere, puede incluirse la
posibilidad de la analogfa, prevista anteriormente, al con-
siderar la voz latina antigua, configuratio para referirse a la
semejanza de una cosa con otra).

10. NIETZSCHE, F. El nacimiento de la tragedia. Aiianza, 1994, p. 63.
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Falta atin indagar por lo Sagrado, venido del ténmmi»'

geometria sagrada.
De nuevo dos posibilidades.

Una que tiene que ver con el origen mistico de la SBOII.IE;"_-"
trfa misma y por tanto evoque lo sagrado de la geometria y

- -'ii 3

entonces por recurrencia lo sagrado que puede ser un trazo
al someterse a su disciplina; por esto tal vez la insercién del
término cabala desde el mismo Sondereguer Término muy

mistico —época oscurantista— para el nlimero como prmmpm !

absoluto del cuadrivium.

No se puede acceder al concepto de cédbala desde La
ratio, es necesario vincularla al argumento de la religién,
para conservar su misterio divino, asociado en su diferen-
cia antagénica con el término magia. La cdbala como una
hermenéutica del todo absoluto, considerada ciencia oculta
ya que a través del nimero penetra el alma, el espirituy el
cuerpo y la mente para lograr la transmutacién de su mate-
ria, fisica estatica, en movimiento continuo. En palabras de
Mircea Eliade, desde la alquimia, “convencidos de trabajar
con el concurso de dios consideraban a su obra como un

perfeccionamiento de la naturaleza”.

Asi, este texto nuca pretendié analizar el término “geo-
metria sagrada” desde la geometria euclidiana utilizada
por Sondereguer, pero ademads, considera que existe otra
“geometria precolombina”, arcaica, ancestral, basada en el
namero y la astronomia, la cual este texto ora mismo nocita

y se refiere tan sélo por el caracter que lo reviste.

Este texto, discurre y vislumbra entonces su otra posi§ :
bilidad para lo sagrado y situar de esta manera, no sélola

monumental obra artistica, precolombina, sino también la

arcaica universal y ancestral c6smica muy actual, en este

plano de la existencia.

El plano de lo sagrado, de manera amplia, este texto
preferiria retomarlo desde el Heliogédbalo.

“Vuelvo ahora a Heliogabalo que era joven y se divertia.
De cuando en cuando lo vestian, lo arrojaban a los escalo-

11. ELIADE, M. Herreros y alquimistas. Alianza, 1995, p. 151.
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nes del templo, le hacian ejecutar ritos que su cerebro no
comprendia.

Oficiaba con seiscientos amuletos que creaban zonas en
su cuerpo. Giraba en torno a alteres consagrados a dioses y
a diosas; se empapaba de ritmos, de cantos, de olores y de
ideas multiples; — y llegé6 el dia en que todo ello se reunia,
en que la sangre del sol subfa como una marea hasta su ca-
beza, y cada gota de rocio solar se convertia en una energfa
y en una idea”?.

Alli el plano de lo sagrado para una composicién estética
que potencie una fuerza. Una voluntad. Que pretende en su
gran encuentro “precipitar” otra fuerza otra voluntad.

Una pregunta que hacia este texto atrés, pretendia ave-
riguar a qué clase de invocaciones refiere, cuando habla
del poder de invocacién de una configuracién estética en
el plano de lo sagrado.

Asf las cosas, este texto prefiere que responda Artaud,
para aquellas configuraciones que “le hablan no sélo al
espiritu sino a los sentidos, y, por medio de los sentidos, a
alcanzar regiones mas ricas y fecundas de la sensibilidad
en pleno movimiento”.

De ser asi, esta es clase de invocaciones, lo que buscan,
lo que siempre y en todo lugar, y a través de todas las artes
a pretendido el hombre: potenciar y facilitar un encuentro
(nunca facil), que en palabras de Artuad, “induzca al trance,
como inducen al trance las danzas de los derviches y de
los Aisaguas, y que apunte al organismo con instrumentos
precisos y con idénticos medios que las curas de misica de
ciertas tribus, que admiramos en discos, pero que somos
incapaces de crear entre nosotros”*?.

III. CONCLUSION

Entonces un grafismo tal que al configurarse, borre la
incapacidad de crear entre nosotros aquello que invoque
voluntades, cercanas, lejanas, antiguas, actuales, ancestrales

12. ARTAUD. A. Heliogdbalo. Fundamentos, 1982, p. 43.

13. ARTAUD, A. El teatro y su doble. Edhasa, 1978, p. 92-135.
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e intemporales, futuras voluntades todas, que descubran en
su encuentro fuerzas activas del cuerpo para afirmarse a si
mismas, en la sorprendente creacién de “Un ser mas poda-
roso, sabio desconocido- que tiene por nombre “si mismo®,
que, “Vive en tu cuerpo”, y “es tu cuerpo™.

San Juan de Pasto, abril de 2004
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