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Resumen

Este texto establece una relacion entre el habla, las artes verbales y las poé-
ticas multinaturales, presentes en el tiempo del habla mitica y chamanica.
Tales acontecimientos se exponen a partir de contextos culturales diferentes,
que permiten observar el multilingtiismo, como inauguracién de una desar-
ticulacion de la lengua, y el multinaturalismo lingiistico, en tanto acontecer
de un habla de alteridad, correspondiente a la forma de comunicacién entre
humanos y no humanos, referidos en las dimensiones narrativas en las que
tiene lugar un discurso mitico.
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La relacion entre la lingiistica y la antropologia pareciera resolverse en la
forma en la que se integran las dos dimensiones del saber, al pensar la comuni-
cacion, a través del anlisis del discurso, comprendido como una dimensién en
la que las consecuencias de la comunicacién en tanto facultad humana tienen
lugary que se reflejarén en los modos de formacion de la comunidad como es-
Pacio y tiempo de la correlacién ontoldgica y de la correlacion de alteridad de
naturalezas diferentes, que se pueden ampliar en relacion a la concepcion de
comunicacion humana y no humana, al pensarlas a partir del perspectivismo
y el multinaturalismo propuestos por Eduardo Viveiros de Castro, desarrolla-
dos a partir de los “procesos de alteracién diferencial” (Viveiros, 2006), que
exponen el habla de otro, su sentido y apertura, confrontados con las descrip-
ciones de los procedimientos y particularidades epistemoldgicas del analisis
del discurso realizados por la lingiistica general.
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En esta perspectiva, la comunicacién, desde los postulados de |a lingistica,
tendrd como rasgo permanente las caracteristicas de la nocién de compe-
tencia comunicativa, que Del Hymes concibe en cuanto a las funciones del
lenguaje, sus modos de exposicion de sentido y el problema de la expresién
del sentido, dimensiones que permitirdn desarrollar una analitica discursiva
que tendra su forma de presentacién en la etnografia del habla, desarrollada
sobre todo por investigadores como Joel Sherzer (2002) en sus estudios sobre
“Los juegos y obras de habla y el arte verbal”, como la descripcion de los actos
de habla y la exposicién de Ia performatividad del sentido; de lo que permite
pensar en el tiempo de la comunicacién y en ese tiempo de la exposicion del
sentido, de los sentidos, como una estética de la comunicacion, que permitira,
a la vez, pensar no sélo actos de habla, sino acontecimientos de habla, como
constituyentes de una comunicacién abierta a la poética y al porvenir del sen-
tido.

Segun Sherzer:

Los juegos y obras de habla Proveen implicita y explicitamente metacomenta-
rios — tanto en la praxis cotidiana y su acontecer creativo en sistemas y estruc-
turas, asi como en la interaccién (socio) lingiiistica social y cultural (...)

Los juegos y obras de habla implican la manipulacién de elementos y compo-
nentes del lenguaje en relacién con otro, en contextos sociales y culturales de
uso del lenguaje, y que ponen de relieve la tras escena de las posibilidades ver-
bales que no estn en primer plano (...) Los elementos pueden manipularse en
cualquier nivel del lenguaje, desde patrones sonoros y de sintaxis, semanticos
y del discurso; pueden incluir varios lenguajes utilizados en situaciones mul-
tilingiies, que pueden involucrar comunicacién no verbal (Sherzer, 2002: 1).

La estética de la comunicacién implicaria, por tanto, una poética, ocupada
en pensar, reflexionar, comprender, interpretar el tiempo en el que emerge
0 desaparece el sentido, comprendido éste, por lo menos, en tres instancias:
la semidtica, la estética y la patética, que implicarian una fenomenologia del
habla; es decir, la comprension de la presencia de la voz hablante y su manifes-
tacion de sentido, dimensién que permitird pensar la estética de la comuni-
cacién como una metafisica del sentido, ocupada en comprender los aconte-
cimientos de habla que €xponen, por ejemplo, las hiperfrases y las holofrases
de una comunicacién en formacién, no presente sélo en el habla de los nifios,
sino en la forma en la que el hablante se relaciona con e propio sentido de lo
dicho y el decir y que le permitiria comprender su posicion de sujeto; es decir,
la dimension intersubjetiva desde donde habla, en el tiempo de Ia exposicion
del sentido mismo de lo dicho,
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La forma en la que se expondra la correlacién ontolégica de alteridad y la
comunicacion en esos espacios y tiempos de la relacién, sera delimitada en
campos de accion comunicativa, referidos, en primer lugar, al aprendizaje del
canto chaménico Emberd, concebido como Jai, expuesto por Ane Marie Lo-
sonczy y, posteriormente, en la concepcion de estar-con referida por Rodolfo
Kush a través de la relectura de esa concepcién por parte de Juan Duchesne
Winter, para proponer un reflexién minima en la tercera instancia correspon-

diente a una situacion regional de un acontecimiento de habla entre los Pas-
tos.

El caso referido por Losonczy incluye lo siguiente:

Una noche sentada en mi camarote, escuchando en un casete, con mas volu-
men que de costumbre, las arias del Magnificat de Johann Sebastian Bach, una
de mis musicas de predileccion, el hijo de Vitaliano, aprendiz chaman, aparece
a mi lado, escucha y me pregunta: ‘;es canto de tu tierra?” Al dia siguiente, su
padre me pide escuchar a mi lado el Magpnificat, y unos dias después, al regre-
sar del rio, le encuentro escuchando solo la musica. Me pregunta: ‘;por qué
hombres y mujeres cantan revueltos? No es bueno. Una semana mas tarde
decide realizar una ceremonia para curar una recién parida con fiebre y sin le-
che. Acompafiando el ritual con mi grabadora, después de escuchar variantes
muy diferentes de cantos ya oidos, hacia las dos de la mafana, los asistentes y
la paciente ya dormidos, me sorprende oir al chaman cantar una versién muy
aproximativa, pero reconocible, de dos arias del Magnificat con un texto en
parte en espaol. Al siguiente dia me dijo: ‘Los cantos de tu tierra sirven. Los
Jais de anoche trabajaron bien y voy a agarrar mas Jjais sofiando con tus cantos.
Otros jaibands no los tienen, t me los has dado y yo voy a aprenderlos todos’
(Losonczy. 2006: 19-20).

El acontecer de habla, expuesto en la narracién de Losonczy, remite a lo
que se podria proponer como la experiencia de la desarticulacion continua de
la lengua, que se da cuando acontece el canto, el decir del canto, su tiempo, lo
que permite proponer que no se trata de la emisién de series de nombres que
pudieran evocar presencias, sino mas bien de series de nombres que permiten
la precipitacion de lo inaparente de esos nombres que, desapropiados, abren
él sentido mitico de su exposicion, de su encarnacion.

En el caso del canto chaménico en “lengua propia’, por ejemplo, los apren-
dices de los médicos tradicionales refieren que muchas veces no entienden lo
que el taita canta, que son cantos secretos, de los cuales solo é| comprende el
sentido; este canto secreto, que se precipita con la fuerza y potencia del senti-
do mitico, es el que permite la proposicion de la desarticulacion de la lengua
(materna y originaria). En esta dimension del sentido aparecen cantos nuevos,
de sentidos inaugurales y que, a la vez, inauguran el sentido del mito otra vez,
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cada vez que se pronuncian. El contexto Embers en el que actta el Jaibang,
segun Losonczy, provoca que éste se preocupe por acceder a Jais diferentes,
que se destacan por ser aprendidos e incorporados a la trama ritual, inde
pendientes de la nocién de originariedad, propuesta tan solo en referenciaa
su efectividad y a lo que desborda el uso idiomatico, lo que hace de algunos
chamanes (pues no es caso nico el del Jaibana preocupado por incorporar
cantos nuevos a su ser, a su estar) poliglotas practicantes de una heterofoniay
heteroglosia expuestas al cantar; accién que podria estar intermediada porel
tiempo de la improvisacién en tanto forma de incorporacion de lo nuevo en
esa misma trama.

La aprehension y aprendizaje de estos modos de cantar expondrian, asi,
una forma de fagocitacién del sentido; de acuerdo con Kush, de aformacion
a partir de la desarticulacién continua de la lengua, que se expondria en re-
lacién con la poética de la comunicacién de Ia correlaciéon de alteridad y su
forma de aproximacién al acontecer del habla chamanica, donde el sujeto que
enuncia lleva al limite la deixis.

El segundo momento de esta reflexién sobre la competencia comunicativa
y la poética de la comunicacioén, en tanto tiempo de comprensién y aprehen-
sion de lo dicho, se refiere a la posicion de sujeto que dice y que implicaria la
apropiacion del sentido, y por tanto, el decir mismo, en tanto acontecer de
presencia que permite una exposicion ontoldgica del ser en el tiempo, distinto
del decir del ser ahi (dasein) de cufio heideggeriano, pues se trataria de un ser-
siendo, como propone Rodolfo Kush el decir del Runa Kay, en tanto ser ahide
alteridad. De acuerdo a Duchesne Winter-

Rodolfo Kush habia hallado en la gramatica quechua un verbo coincidente
con el estar-en-con de Jean-Luc Nancy, aunque tal vez mas sugestivo, a la hora
de pensar una nocién de la comunidad. En el quechua el verbo copulativo cay
es equivalente a los verbos castellanos ser y estar, es decir, conjuga los sentidos
de ambos en una sola expresién que los trasciende. Cay expresa el estar como
la madre del ser, madre que engendra y devora (es decir, fagocita) continua-
mente a su débil hijo el ser. Por eso el sujeto en la oracién gramatical quechua
es mero hijo del estar. El verbo cay s6lo denota su transitorio “ser” esto o aque-

llo. Cay es un demostrativo, mas que un clasificador ontolégico (Duchesne
Winter, 2005: 42-43).

El estar, entre el aqui y ahora, propulsa el nosotros singular de la relacién
de comparecencia con el decir del mito que, retomando el Cay destacado
anteriormente, implica, segin Duchesne, que: “La persona indigena —explica
Kush~ vive su estar en comunidad antes que su seralguien como individuo, y
la comunidad, asumida en la forma de una alianza moral, es el dmbito de con-
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ciliacion de la persona con la ira de dios, es decir, con la inabarcable e impen-
sable fuerza del cosmos (el caos, la enfermedad, la muerte) ante la cual todo
esfuerzo humano es un gesto insignificante. Kush traspone el sentido del cay
al estar castellano, y lo opone al ser. Asi desarrolla las nociones contrapuestas
del “mero estar” y el “ser alguien” (Duchesne, 2005: 43).

A partir de lo anterior, se puede proponer que, en la mencién de un acon-
tecer de habla, se trata de la vivencia del instante en el que el sentido del decir
se cumple en la correspondencia de sentido ontolégico del estar-cay, que im-
plica comprender la vida en tanto tiempo-presente o cay pacha, que a la vez
permite exponer el sentido de la vida a la in-finitud del acontecer.

Es, por tanto, un presente trascendente el del acontecer de habla, el que
compone la vivencia de la relacion de alteridad y lo que permite, a la vez, es-
tablecer relaciones de comparecencia multinaturales, donde entre lo humano
ylo no humano, el aqui y el ahora de la relacién, se revela un estar-en-comun
(de) alteridad que permite una comunicacion diferente, multinatural. Viven-
Cia extatica de la relacion de comparecencia que permite asumir la forma en la
que Duchesne infiere el darse (en a lo) comtin del Ayllu, cuando dice:

Todo ello concede a la cultura del estar cierta cualidad de “yecto”, dice Kush,
responsable de un tipo de estructura social que asume las fuerzas antagodnicas
y apunta a una administracion de energias que sostengan el bien “sin que todo
sea mas bien mal”. Tal estructura es el aylly, o la comunidad quechuay aymara,
basada en una economia del amparo muy diferente a la economia de desarro-
llo de la sociedad occidental (Ibid, 43).

Una correlacién en la que la comunicacién permite pensar en una comuni-
dad pro-yectada; es decir, inaparente tras la remocién ontolégica de sus pro-
pios fundamentos, que desmonta el locus de enunciacién de la estancia y su
sentido, en tanto referencia del fundamento y de la natalidad, que reducen el
sentido mitico del estar en la tierra a un estar en el mundo originario, ante lo
que la propuesta de Kush reacciona conjurando lo fundacional, sea desde el
estar sin lugar, en tanto darse al acontecer y espacio tiempo del decir, desde

2. Laforma de darse conlleva, en el contexto referido por Duchesne, lo siguiente: “El mero estar indigena,
dice Kush, es primordialmente pasivo y femenino. Pero esto no significa que ese estar deseche la posibi-
lidad de la accién, sino que la asume en su darse como espera y exposicion ante el sentido del mundo, es
decir, como fruto engendrable organicamente a partir de la asuncién de las fuerzas contrarias en que se
funda el cosmos” (Duchesne Winter, 2005: 43, en: “Fugas incomunistas”. Ediciones Vértigo. Puerto Rico).
Este darse como espera caracteriza la “accién chamanica’, por ejemplo, de la curacién, en la que hay una
donacién de sentido, incondicional en la medida en que se trata de una precipitacién de lo inaparente,
aunque no es exclusiva del espacio-tiempo de alteridad de la relacién chamanica, sino de la relacion de
omparecencia con otro a partir de, por ejemplo, un estar-en-comtin (de) alteridad, que expone una rela-
cién de amor sin objeto de deseo, es decir, incondicional.
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un Jocus en remocion de sentido continua, tal como el canto chamanico com-
prendido como praxis de una desarticulacion continua de la lengua (materna y
originaria, referida, por ejemplo, en el caso del canto del Jaibana).

Lo que implicaria que se trataria de una comunicacion, que permitiria tra-
tar o dar logos a la extrafieza del habla que expone la venida de otro; de esta
manera, segin Duchesne Winter, la propuesta de Kush en relacién a la praxis
de la escritura implica que:

Kush inventa conceptos potencialmente incomunitarios en el contexto mo-
derno, valiéndose de su contacto con las ruinas irrestaurables de la tradicion
oral indigena, un contacto fundado en cierto ambiguo reconocimiento de la
pérdida irrefragable y de la ausencia definitiva de un mundo mitico (Ibid, 45).

Experiencia que considero deviene de la vivencia del sentido a partir de
la desarticulacién continua de la lengua, que evoca y provoca, ante el senti-
do original de la palabra mitica que pudiera exponer la tradicidn oral, senti-
dos inaugurales; es decir, de desbordamiento por saturacién de sentido del
sentido originario, expuestos, por ejemplo, en la menci6n de la “invencién de
conceptos’, caracterizados por la potencialidad del sentido y que, expuestos
en la forma de los neo-logismos, exponen el tiempo del decir en tanto desarti-
culacion de la lengua, que responde a lo que Duchesne sefiala como “ausencia
definitiva de un mundo mitico”, pues se trataria no de un logos mitico o mito-
logizante, sino mas bien de un logos de lo inaparente que desfonda la ausencia
y la nostalgia por el sentido mitico perdido, lo que permitiria comprender el
decir del mero estar, como decir cay pacha, un decir contempordneo.

En este horizonte del acontecimiento de habla, se propone un tercer caso
de comunicacién de alteridad, en un espacio de correlaciones ontoldgicas
multinaturales, referido al contexto del habla Pasto. Los Pastos, al mencionar
la Palabra Mayor, la especifican como la Palabra de los de Adelante, exponien-
do de esta forma un sentido que no se propone en un tiempo pasado, sino en
un porvenir, en el ahi de la correlacién comunicativa. De esta forma, la Palabra
de los de Adelante es una palabra que conlleva la presencia de un sentido
aqui-ahi-ahora, y que expondria un sujeto de enunciacién heteronémico, que
nombra desde espacios y tiempos distintos, desde dimensiones comunicati-
vas distintas, de alteridad, que se podrian comprender como multinaturales.

La poética de la comunicacion referida a los acontecimientos de habla ex-
pone, entonces, una estética del acontecer del habla, una comunicacién que
permite transmitir un saber que desborda el concepto, pues los signos que lo
constituyen fungen como simbolos, en la medida en que su materialidad es
dinamica debido a la precipitacion de sentido que provocan y que permite
comprender que la Palabra de los de Adelante, est4 inscrita en tonalidades de

N
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alteridad que atraviesan el tiempo y hacen que lo dicho comunique el sentido
en el decir presente.

Por ejemplo, en la tradicion de la Palabra Mayor de los Pastos, se evoca
continuamente, sin que esto implique una usura del significado, la Palabra
de Juan Chiles, referida a las diversas formas de aprendizaje de los Pastos y su
modo de ser en tanto encarnacion y exposicion en la practica de la aprension
y aprehension de su sentido. En esta dimensién de la poética de la comunica-
cion del acontecimiento de habla, los Pastos enuncian en plural:

Somos como el agua, somos como la piedra, somos como la espuma, pero
somos el rio3.

La frase constituye una dimensién multinatural de la comunicacién del
sentido presente, que permite un devenir del sentido y, por tanto, consta-
ta una poética de la comunicaciéon comprendida también como una poética
del saber, como una forma de comprension de la creacidn del sentido, de su
exposicion cotidiana en el habla de cada dia, que hace posible reinaugurar la
competencia comunicativa como la capacidad de aprender lo otro de una len-
gua, de un habla, de los acontecimientos que precipitan sus sentidos, que, en
este caso, implican un habla de alteridad que se remite a la comunicacién con
los ancestros, con un sentido que convoca una memoria de acontecimiento
que permite saber sin mediacién epistémica, pues la poética del saber permite
un saber que desborda la referencia, de ahi que se proponga como un saber
de los de adelante, de quienes hablan desde una dimension en la que el decir
va viniendo, es decir, provoca una paradoja seméntica, simbélica, imaginaria,
iconica, pues es un decir que inaugura un arte verbal que, en la interseccién de
los sentidos, expone una semidtica a-significante, debido a la heterogeneidad
del locus de enunciacion, reflejada en el plural del enunciado de quien habla y
que expone afectos, perceptos, conceptos, sentidos/sensaciones, que corres-
ponden a una comunicacion de alteridad en tanto dimension hermenéutica
de la poética multinatural del saber.

3. Lafrase se atribuye a Juan Chiles, pero, en el contexto comunitario de esta enunciacién, se podria decir
que hace parte de lo que Deleuze y Guattari proponen como un “agenciamiento colectivo de enuncia-
cién”. Para ampliar la referencia ver: “20 de noviembre de 1923. Postulados de la lingiiistica”. En: Mil Mese-
tas. Capitalismo y esquizofrenia. 42 Edicion. Pre-textos, pp. 81-116.
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