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Resumen

Este texto indaga la relacion de algunos mitos de comunidades de pdramo y
selva del sur de Colombia, los cuales se contrastan con sus lecturas de reali-
dad establecidas y desde las cuales se evidencian los procesos de reafirmacion
de una vasta y amplia pluralidad de lenguas filoséficas (Mazzoldi). Estos otros
modos de lectura y comprension de lo mitico, a través de la celebracién de
fiestas tradicionales y el encuentro con lo Huaka de la vivencia andina, eviden-
cian la resistencia desde el caminar comunitario ante la vigencia de procesos
de colonizacion ideoldgica, establecidos en el intento de hacer evidentes las
realidades de las comunidades andinas a la luz de una cierta filosofia nacio-
nalista.

Algunas historias, en palabras de lideres indigenas, relatos de mayores, lec-
turas de territorio, revision de documentos y escritos inéditos de escritores
regionales, nos conducen a tangentes y divergencias epistemologicas y her-
menéuticas de lo que se ha querido llamar —desde este texto-: el pensamiento
huaka en las regiones andinas.

Palabras claves: Mito. Fantasma. Tradicién. Filosofia. Huaka. Colonizacion.

El Inkarri

“Inkarri fue apresado por el rey espaiiol; fue martirizado y decapitado. La ca-
beza del dios fue llevada al Cuzco. La cabeza de Inkarri esta viva y el cuerpo del
dios se esta reconstituyendo hacia debajo de la tierra. Pero como ya no tiene su
poder, sus leyes no se cumplen ni su voluntad se acata. Cuando el cuerpo del
Inkarri esté completo, él volvera, y ese dia se cumplira el pachacuti”.

El mito del Inkarri. José Maria Arguedas.

1. Licenciado en Filosofia y Letras de la Universidad de Narifo.
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Invocacion a la Justicia Dionisiaca... Siete Plumas, Siete Vientos, Siete Fuegos,
Siete Rayos, Siete Truenos... Invoco la limpida sobriedad Dionisiaca, este dia y
los porvenir... Ante la dificultad, la Danza abra el paso y el Ritmo desborde el
camino, ante la injuria, la Risa celebre la libertad del no ser, ante el desprecio,
el Don desborde las manos y la mesa, ante la sentencia, la Poesia abra el canto
y la musica aligere los pies del Mensajero, ante el imperativo y el mandato, la
Paciencia sobria de la desobediencia y la revolucién, ante el miedo, la Alegria

de una vida digna de los acontecimientos...
Mario Madrofiero

Traje rojo y un espejo desdoblando los tiempos del antes y el por venir; baitas
de colores cruzando las orillas del territorio; coronas verdes, amarillas y rojas
con azul se mueven por el espacio; la oracién en lengua ha terminado, la len-
gua materna los lanza hacia las calles y entre cantos, ortigas y sonidos de cuer-
nos, se inicia el cruce de mundos, el carnaval crece adentro de los corazones. La
tierra tiembla, y es sutil ese temblor que trae la memoria de los que descansan
bajo tierra; el sonido del tambor es también movimiento de amarun, latido de
amarun, camino del antes y del después, el sonido del tambor es amarun vol-
viendo, llegando en el umbral del dia y de la noche, en el brillo oscuro de las es-
trellas que van cayendo en la embriaguez de los que danzan (Diario de campo).
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Del otro lado de la imagen carnavalera, la que aqui nos lleva al atun puncha
o karlusturinda del pueblo Inga, la memoria es también espejo de sombras,
camino de voces inmemoriales que regresan en el latido inasible de la noche,
“himnos de ultramemoria” (Jabés, 2001) y encuentro de caminos que se cru-
zan para dar paso a la palabra, al sutil encanto de las regiones que nos cami-
nan; no olvido esa frase de Yupanqui: “el hombre es un pedazo de tierra que
se ha echado a andar, el hombre es tierra que anda”.

Para dar paso a esta escena, se proponen tres momentos de escritura. Uno,
los fantasmas de la memoria que, en esta region, se mueven por extraios pa-
sillos de la razén y lo inconsciente, o la ultraconsciencia (Jabés, 2001) de las
inestabilidades generadas por la dislocacion de la razén. Otro, la posibilidad
de hablar de una historia de nuestros fantasmas, los propios y los que vienen
desde el otro lado de la memoria, una suerte de fantasmanimalidad del trazo,
en el cual se levanta el gesto teltrico de asombro ante lo desconocido de estas
regiones andinas; y un tercer momento, la celebracion, el encuentro, el tinku?
de mundos que, desde el carnaval de lo huaka?, nos permite comprender y,
a la vez, quedar atonitos ante el silencioso movimiento de las palabras que,
por tradicion oral, se comunica, los mitos que las envuelven y sus particulari-
dades, en una region tejida por la magia, el sentir poético, y por qué no decir,
también, que por aca se maneja una cierta poética brujeril, la desmesura de la
escritura y la simplicidad de la voz que viene desde el fondo de la tierra y de
la historia.

Aqui, Pensar el fantasma* desde la filosofia es también pensar lo que cierto
lado de la filosofia y su ciencia ya no da cabida en los tltimos tiempos, pensar
esos fantasmas que van de boca en boca, que-se hablan entre susurros y que-
jas, entre calles y caminos de a pie, en los surcos de una region habitada por el
andar de duendes y cueches, de cabezas fantasmas y pensamientos fantasmas,
de runas y extranjeros, pensar en el fantasma de lo ancestral andino es también
atreverse a desmontar los hilos teéricos de un pensamiento servil al peso de la
razon, esa manera de pensar y pensarse desde el arbitraje emanado al acercar-

2. Tinku, en quichua, seria encuentro, golpe, choque, cruce de energias. Para mayor profundizacion de estas
palabras se recomienda el diccionario Quichua-Espafiol de Glauco Torres.

3. Lo huaka se entenderia como lo desconocido, el misterio, lo extrafio, la puerta entre el mundo de los
ancestros y nuestro mundo.

4. Entonces, entrariamos en esa zona espectral, sin destino ni destinatario posible porque su evanescencia
deja flotando letras y visceras en medio del asunto, “...el fantasma y su capacidad perturbadora”, “una eva-
nescencia fascinante”. Para ampliar mas estas tangentes argumentales ver en: La fuerza de la fantasia o la
historia de un fantasma andino, pp. 90-122. Francisco Ortega Martinez. En: Pensamiento herido: filosofias,
ficciones e insistemas de sonido Espafia Colombia. Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2008.
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se al lado del conocimiento que excede la velocidad misma del pensamiento
latente en una o mas regiones y comunidades andinas,

Lo fantasmal es también “neblina de |a razén ante el porvenir de la ciencia”,
una suerte de velo que se niega y se ve al negarse lo que en esa region acon-
tece; digamos, y en este caso, el fantasma de una historia que es la historia del
fantasma de lo andino, de aquellas tradiciones entendidas como supercherias,
de aquellos modos de curacién y tratamiento del espiritu que, desde [o hampi
o lo laija, mueven pensamiento y materia, de la comunicacién con la selva en
la lengua de la selva, donde en las altas horas de la noche se encuentran €sos
€Spectros y apariciones, entre callejones y quebradas, en soberados y zanjas,
todo esto puesto a la luz de esa historia que aun ve a los runas como “gentes
Cuyo espiritu esta atin alejado de [a fe y la religion, que han de recibir la verdad
bajo la sombra de la razén y la ciencia”.

Aqui viene a mi memoria el primero de los relatos para entrar en esa zona
de la memoria y sus fantasmas:

“era de dos cabezas, el hombre tenia dos cabezas, la una era el hijo que habia
matado por borracho, la otra era la de é| — me comenta taita Francisco; andu-
Vo por la tierra como un fantasma, cargando el peso de sus errores, por borra-
cho él estaba condenado a llevar esa cabeza hasta el fin de sus dias; pero un dia
encontrd el conjuro para descansar de su Peso, y, escuchando el amarun que
le hablaba desde el fondo de |a tierra, pudo llenar sus manos de ceniza, coger
el ajiy el guantoy escupir la cabeza que tenia en su espalda; asi é| descansé de
su tormento, asi, él volvié a curar con su medicina”

La historia —un poco mas extensa- la escuché en el alto Putumayo hace no
mas de tres meses, cuando se queria relacionar las historias de tradicion oral
con el ordenamiento territorial y su incidencia en los modos de dinamizar |
educacion del pueblo Inga. Y de la cual surgi6 una pregunta que, ahora y en
esta escena de la escucha, moveria los hilos de |a memoria en la regién: ;como
abordar el conocimiento de los mayores mas alla de los presupuestos onto-
teoldgicos que sostienen su palabra?, ;c6mo escuchar esas historias y, alavez,
volverlas momentos del aprehendizaje de los chicos de |a comunidad? ;Sera
necesaria una espectrologia, una teorfa de los fantasmas para adentrarse en el
pensamiento de las comunidades que hacen de sus fantasmas el caminar de
su historia?

Cada uno con el peso de una herencia que le hace desestabilizar los fun-
damentos en los cuales sopesan los modos y maneras de estar en el mundo,
digamos, en este caso, cada uno con su palabra para conjurar el espanto, para
espantar lo conjurado, para abrir brechas en el tiempo y dejar pasar esos otros
momentos de la historia en los cuales podemos escuchar que:
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“nuestra palabra es palabra de ambiwaska, ahi vemos lo que viene y lo que
vamos caminando, el ambiwaska es conocimiento que viene con la memoria
de la tierra, de las piedras, de las montafias y rios en donde nuestro espiritu
se comunica; somos herederos de un saber que es de todos y, a la vez, somos,
quizas, palabra, para este momento de la historia”...

“cuando el amarun danza, se mueve el espiritu del agua en la liquidez de las
manos, cuando el amarun danza, se mueve el pensamiento, se desenvuelven
los tiempos, se renueva la memoria y se escribe con la palabra de los que vie-
nen delante de nosotros. Cuando el amarun nos trajo a esta tierra, fuimos los
que se irian de un lugar a otro, danzando como el amarun, conociendo como
el amarun, escuchando la vida con los oidos del amarun que est4 naciendo en
el corazdn de todos los que la escribimos”.

Estos fantasmas de la historia, espantos y espectros de una comunidad que
vive y pervive por el latido sensible de sus tradiciones, se convierten en pa-
labra viva, son nombrados y llamados en esta, escuchados y ensefiados, a su
vez, desde la potencia del mito y su continua transformacién, en la oralidad y
por la tradicion; estas historias que se cuentan, alrededor de la tulpa o en los
caminos de a pie, permiten el surgimiento de movimientos comunitarios cuya
vision politica desarticula los presupuestos de un Estado nacién que ordena el
todo y sus partes, puesto que desde ahi se propone cémo cada uno se lanza a
desatar el saber que lo sobrepasa y le activa su singularidad beligerante, cada
uno, una comunidad acéfala que piensa lo porvenir y esta atenta a los naci-
mientos de procesos de insurgencia ante visiones del mundo, cosmovisiones
ejemplarizantes y politicas dominantes en el territorio; aqui se dan cita, enton-
ces, quienes desde la potencia de lo mitico —mas alla de su lance fundacional-,
desde los seres que encarnan y regresan en la palabra de los otros, se vuelven
una posicion, se hacen posicionamiento de acciones y decisiones comunita-
rias en el porvenir de la palabra.

En el caso de las comunidades aqui citadas, Ingas, Pastos, cuyas latitudes y
territorios son cercanos y distantes a la vez, de quienes se puede escuchar de
otro modo el mito y su movimiento en el tiempo y en el espacio, su palabra,
que viene desde el fondo de la historia, es también la vida de los que en ella ha-
cen latir el otro lado de lo que suele llamarse supersticion, artes encantatorias,
chamanismo, “creencias de viejas” en las cuales la medicina y el accionar del
saber confluyen. Cada palabra que se cuenta alrededor del fuego de la tulpa,
en el fondo insondable de un saparu o en el tejido de un estera, es memoria
viva y conocimiento para ensefiarse y, a la vez, para mantener el encuentro y
la diferencia con los otros; una palabra nacida en el ardor del fuego es también
apertura de lo Huaca en el caminar de los tiempos, porque lo huaca es tam-
bién el misterio de lo que llevamos y comunicamos, lo huaca es el secreto y
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la desnudez del secreto mismo, lo huaka es, a la vez, lo “insélito/hermoso/sa-
grado”, la “caverna”, el “entierro”, el “sepulcro” y la “monstruosidad”, el “ladron,
el “loco”. Donde aparece el huakaki, el filsofo, el amigo de lo indomable, el
amigo de lo incontenible, quien, desde el extrafiamiento de si en la provoca-
cion de la diferencia, del encuentro con la diferencia, permite comprender el
conocimiento en la amistad, lo que en palabras de Derrida implicaria “amar la
amistad de los que aman alejarse”.

Y es esa lejania, ese encuentro de lo Otro (Levinas, 1971), aquello que nos
permite entender que en los Andes no existe una filosofia, sino pluralidad de
lenguas filoséficas (Mazzoldi, 2007), no una filosofia para todos y en nombre
de todos, sino conocimientos que se comparten de manera distinta y con dis-
tintos nombres en cada una de las regiones, filosofia o pensar que excede esas
fronteras dadas en los nacionalismos para darle paso a conocimientos al mar-
gen de la historia y de la memoria de los pueblos de esta América. Esa lejania
de lo que se piensa y lo que se hace genera grandes tensiones en las maneras
de organizar, ordenar y cuidar el pensamiento que es territorio y el territorio
que se vuelve pensamiento al andar, de ahi que se haga necesaria una busque-
da incesante de historias y relatos donde la palabra deja percibir el canto y la
medicina del espiritu andino.

Sigo caminado por los paramos andinos y el pie de monte amazonico, en-
tre el canto de aves de paramo y el graznido metalizado de las chicharras que
invaden el silencio del suefo en la noche; escuchando la palabra y la memoria
de los que andan en los tiempos por venir de lianas y bejucos que desintegran
el complejo origen onirico de la magia, va creciendo una sutil pregunta mien-
tras entreveo los territorios que van alejandose de la memoria:

iComo desatar la letra en este territorio que nos anda?

Ahi vienen a mi cabeza nuevamente esos fantasmas de la palabra, donde
el andar por estas regiones se vuelve alteridad con lo siempre desconocido de
la tierra:

“cuando uno entra al monte, entra a lo que en él vive —me dice la voz de un
mayor—, no hay planta que no tenga espiritu, ni hay persona que no logre sen-
tir en un momento de su vida el espiritu sensible de la tierra que nos rodea;
todo nos habla, todo nos comunica el saber de la tierra, venimos de ella, la ca-
minamos, la saboreamos, pero también regresamos a ella para irnos un poco
mas lejos de la region en la que andamos”.

Aqui, un segundo fantasma; aquel que invisibiliza la herencia y tradicion
de saberes que son de una region, en una region y que, a la vez, se tejen por lo
que desde afuera llega; quizas el encuentro con aquellas “eras imaginarias” (Le-
zama, 1968) nos lance a sucesos que van mas alla o aca de nuestro pervivir en
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la historia de la region, ya que, de por si, lo que se cuenta en algunas de las re-
giones andinas excede el anclaje de la memoria a una escritura nemotécnica,
funcional o a secas, hace latir la letra en el tiempo y espacio de lo innombrable,
y, por el peso de la negrura del instante, como si fuera una constelacion que
es visible por la negrura donde se ve la luz de cada astro, va trazando signos,
kipus, sendas que nos dejan en el umbral limbico de cuanto conocemos y
aquello que siempre ha de volverse desconocido, por més cercano a nuestra
posible acogida en las fronteras de la razén.

La hospitalidad, palabra que retomo en una charla con Bruno, en su aparta-
mento, hace algunos afios, esa manera de estar en la region hostil del encuen-
tro y la hospitalidad beligerante del andar, nos convoca a escuchar entonces,
y de otro modo, aquella historia del Inkarri, del decapitado que perdiendo
la cabeza se sumerge en el profundo suefio donde micro-guerrillas onirico-
corporales asaltan para dejarse ir en el otro lado de la historia, aquella que es
poco visible a los ojos y los oidos de los que la narran, o que es distinta a esa
extrana historia que, al decir de Certeau, es “la historia, en tanto disciplina, y
se constituye en el mismo momento en que construye el mito, la supersticion
y la idolatria como el revés de la historia”. O simplemente la historia como “la
domesticacion del pensamiento salvaje” (Ortega, 2010).

Desde ese otro modo de contar y escuchar la tradicion, podemos acercar-
NOs pOco a poco a narraciones que se crean en una temporalidad y una espa-
cialidad distintas, y que, por la fuerza de lo que se narra, se van en el tiempo,
moviendo pensamiento, moviendo el accionar de las comunidades y dan a la
vez un horizonte de espera, que es siempre un “ir mas alld”, un estar atento en
el acontecer de la palabra.

Quizas aqui nos podemos acercar un poco a la cabeza fantasma del Inkarri,
a ese “movimiento de la tierra en el latido de los que por ella caminan, porque
de eso es de lo que se trata, de latir con la palabra y el cuerpo en el momento
histérico que nos convoca, no mas alla o mas aca, ni antes ni después, es en el
ahi de lo que nos convoca a estar fuera de si pero a la vez en el contacto con
lo otro y los otros que nos rodean; no se trata de una busqueda de autobio-
grafia o auto representacion de si, es quizas exceder el instante mismo que nos
da a la historia, para subvertirla, subjectarla, “extraer las quintaescencias” que
hacen de la palabra un posicionamiento y, a la vez, el més extrafio gesto de
vulnerabilidad para andar en el mundo”.

Venia en la senda del Inkarri recordando que, para algunas comunidades,
“La cabeza del Inkarri estd viva y el cuerpo del dios se estd reconstituyendo hacia
debajo de la tierra...", escuchando el mito y renovando la memoria desde esos
tejidos de la palabra que unen, quizas de manera secreta, o quizas de manera
demasiado evidente, a las comunidades de este lado sur, comunidades que
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recuerdan el tiempo de una cabeza fantasma que vuela por nuestras cabezas,
en la diferencia infinita que las mueve, una cabeza que vuela, sobrevuela por
encima de nuestras cabezas, como céndor que abre sus alas en la luz solar que
le topa el pecho, wamani hecho montafia celeste y hoja de tabaco para entrar
en la memoria, “palabra de wamani” “que limpia la lengua y mueve la tierra
cuando se le llama’, palabra de coca y rape, de ambiwaska y wilka, palabra de
agua y fuego, que despierta otros tiempos en el fulgor del rayo; venida en el an-
dar de cada runa, movida en el accionar de la memoria, lanzada en el tiempo
infinito de lo atemporal, para que, entre los que de ella hacen y tejen memoria,

sepan topar el latido de los tiempos y sus cambios.

Ahora bien, ;como esta palabra pasa de un mito a otro, se disuelve y en-
vuelve de otro modo?, ;como se va de una region a otra y vuelve en historias
que se cuentan para mantener la fuerza y el latido aguerrido de los que creen
en la importancia de estas tradiciones, de estos saberes que accionan y dan
vida a las comunidades de estas y otras regiones?

Retomo una historia que escuché en palabras de Aldemar Ruano, en Co-
limba, hace algunos afos, cuando entrabamos por la senda de Juan Chiles,
buscando viejas historias que evoquen o convoquen a escuchar, de algin otro
modo, la fuerza del Inkarri en estas regiones; cuenta Aldemar:

“estas dos perdices estan aqui quietas, se mueven silenciosas en este terri-
torio, son este territorio, la una esta arriba y la otra abajo, cuando la de abajo
decida volver al arriba, todo esto va a cambiar, todo esto sera nuevamente el
kuti de los tiempos”.

El mito de las perdices mueve otros hilos de la palabra, que se vuelven evi-
dentes en la formulacion del proyecto de educacién para el pueblo de los
Pastos, donde el pensamiento del abajo y del arriba se encuentran, donde se
busca fortalecer aspectos importantes de la cultura Pasto, pero, a la vez, la
proteccion y cuido del territorio, la conservacién de conocimientos desde la
shagra para la autonomia alimentaria y el posicionamiento politico de las au-
toridades tradicionales, claro esta, con todas las dificultades que actualmente
los aquejan. Escuchar el mito de las perdices es, también, mover la fuerza de
un pensamiento que evoca y convoca a un andar en el canto de una comuni-
dad con el canto que se hace mas fuerte en el paso de los tiempos.

No estaria por demds recordar cémo, en los afios setenta, y en compaiifa
de los solidarios, —quizas aqui el profesor Dummer Mamian nos pueda llevar
con su palabra a la lejana cercania de esos tiempos—, con los comuneros y
lideres del pueblo de los Pastos se inicio el proceso de recuperacion y toma
de las tierras en las cuales ancestralmente ellos habian permanecido. La con-
signa fue sencilla, traida del legado ancestral de Juan Chiles y que implicaba
posicionarse en un momento de la historia con la conviccién de que el hacer
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comunitario desataria el poder de la palabra quechua: “Recuperar la tierra es
recuperarlo todo”, y desde esa consigna se logro, en principio, la reivindicacion
de derechos indigenas, posicionamiento politico, renovacion de la memoria
y recuperacion de territorios para su preservacion y cuidado, segun lo expo-
nen en la palabra taita Efrén Tarapuez y Ramiro Estacio; sin embargo, 30 afios
después de la recuperacion de este territorio, el agenciamiento de la memoria
en procesos diferentes al conocimiento dado por la palabra de los mayores,
se versa y tergiversa en lo que Nancy llamaria “estetizaciones politicas” y “po-
litizacion de las estéticas propias” desde algunos de los lideres y conocedores
del legado ancestral de la comunidad. Esta division politica, de pensamiento
y de la memoria, genera tensiones y distancias entre lo que en un principio
se entendié como: “un movimiento indigena, el movimiento del pensamiento
indigena, y no como la institucionalizacion de pensamientos y conocimientos
para la conformacion de entidades que velan por el hacer de ciertos sectores
al interior de las comunidades y que, a su vez, excluyen otros modos de acer-
carse al conocimiento de estas regiones”s.

Al margen de estas dificultades al interior de las comunidades, permeadas
por ese extrafo fantasmilla del poder y la soberania, viene nuevamente la pre-
gunta:

iCoémo caminar el territorio para caminar con y en la memoria?

Escuchar la palabra que viene desde antes, “desde el fondo de la tierra y
de la historia” (Marcos), y se mueve en la voz de los iachais y taitas de estas
regiones, acercarse a esa infinita posibilidad de traducir un territorio que, a su
vez, es intraducible por la “pluralidad de lenguas filosoficas” (Mazzoldi, 2007)
que en él se hablan, se convierte en una exquisita y apasionada labor para
quien gusta “volverse tierra”, como diria uno de los abuelos del alto paramo;
volverse tierra en estas regiones es cambiar la nocion de tiempo y espacio, de
temporalidad y ciclicidad en la inmanencia de si, es volcarse hacia adentro de
la palabra, hacer kuti, cambios, moverse en el tiempo y dislocarlo, es ir mas
alla de la lectura de si y para si que encierra y domestica los devaneos de la
razon. Volverse tierra es también volverse a ella, latir dos veces en el limite de
la razon, sumergirse en un oleaje incesante de sonidos y formas que mutan
y se mueven en el paso de otros tiempos. Volverse tierra, —en estas regiones
agricolas y selvaticas— es también exceder el cuerpo, llevarlo a los limites, tras-
pasar el espacio y su representacion para quizas, y algun dia, poder nombrarlo
con la fuerza de wamanis y totoras, de yakus o cerros donde la palabra toma
otro sentido, anima otros sentidos que emergen en el momento de volcar el
cuerpo, de volver el cuerpo en el andar de los territorios, de hacer del territorio

5. Conversacion personal con Dumer Mamian.
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una forma de nombrar la historia de los pueblos andinos, ya que, como dicen
algunos mayores de estas regiones, no hay territorio sin un mito que lo conten-
8a, no hay palabra que no se mueva en la espiral de los tiempos y renueve la
memoria de lo que se estd hablando, no hay tradicién que no corra el riesgo de
excederse en lo que nombra y también dejar ir el canto de los seres singulares
que en y por ella transitan.

Caminar con la palabra, para desatar el conocimiento que en el territorio
habita, es algo que implica una remocién de los principios fundacionales que
se establecen desde un pensamiento de Estado, de nacién, sugiere moverse
entre estas dimensiones de pensamiento que en ocasiones invisibilizan el ha-
cer de las comunidades desde lo que éstas viven, para dar paso a lo que en
ellas se vuelve un extrafio fantasma llamado idilio ancestral.

La comprension de lo Kuti, en las regiones andinas, permite dislocar de
algin modo esta extrana presencia fantasmal, ya que lo kuti implica la rela-
cion de un tiempo y un espacio diferente, tiempo huaka, misterioso y cuya
ciclicidad en espiral se renueva en las fiestas y celebraciones que afo tras afio
convocan a las comunidades, fiestas donde el paso de la noche es el aparecer
de los duerios espiritus que cuidan y acomparian el caminar de cada danzante,
paso de aqui y mas alla, paso entre dos regiones y més regiones comunican-
dose en el latido de otra historia, aquella que va mas all4 de lo idilico, porque
es memoria viva, es provocacion y desmesura del suefio, del sentir que “aqui
estamos, somos la dignidad rebelde, el corazén olvidado de la patria” (Marcos.
2000), dignidad en el paso sutil dado en cada Raimi o fiesta de celebracion en
las cuatro latitudes de estas regiones, caminar en el tiempo de lo por venir y
en la compaiiia de esos fantasmas, seres miticos, que son, a la vez, ausentes
presencias vivas de una memoria que vive y se comunica y que se presentan y
representan en vasijas y telares donde otro tiempo y otras distancias se acer-
can, el tiempo de la voz que excede la presencia del que nombra, el tiempo de
la montafa que mueve la tierra y vuelca el adentro y lo de abajo, hacia el arriba
y lo de afuera, porque en cada raimi:

“nuestro cuerpo se vuelca afuera de lo que llevamos como memoria de
nuestra piel, nuestro cuerpo es tierra sembrada con el pensamiento, pero
también abonada por el latido de cada uno de nuestros pasos, cada uno un
cuerpo escribiendo una historia distinta, una distancia que nos hace volver
en el tiempo y en la memoria hacia lo que nos ha sido contado como nuestra
historia y lo que ahora cantamos como el resurgir de nuestra memoria, que es
también el camino de nuestros ancestros” (Diario de campo).

Las fiesta convoca espiritus y apariciones, fantasmas del tiempo en la me-
moria de aquellos que sutilmente embriagan memoria y cuerpo para entrar
en aquella region de canto y desmesura del tacto. Region donde tocarse es, a
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la vez, excedencia de la piel, region donde el tacto hace confluir este y otros
mundos; es el paso, la danza, el caminar en dibchidu o en una lengua cuyo
cuerpo es el temblor de la tierra que remueve los pasos de cada caminante.
Cuando llega la noche, los espiritus se comunican en el paso de los danzantes,
se va de casa en casa, se mueve el espiritu de casa en casa, se hace giros, se
vuelca la memoria en el sorbo de la chicha, se lee el cuerpo de la tierra en el
camino de la noche; la selva calla y se hace canto, la selva se hace extensa en
el caminar de casa en casa, la selva llega a la casa y en el canto de las mujeres
el sonido de la selva se diluye para provocar una embriaguez distinta, que el
cuerpo logra resistir.

La fiesta es celebracion y cruce de mundos, la ceremonia es secreta en al-
gunas lagunas y cascadas del territorio, la bebida que comunica los mundos es
también cruce de conocimientos en el andar de cada danzante; no siempre se
danza, no siempre se levanta el brillo de la tierra en el caminar de los runas, no
siempre la danza es expiacion o conjura de los tiempos.

Aqui y hasta aqui el sutil encanto de lo huaka, una forma de estar entre
regiones, de escuchar ese canto que esta bajo la tierra, canto que se reconstru-
ye, que vuelve, se levanta y en el suefio mueve otros hilos de vision y escucha,
canto de memorias vivas que atraviesan las nociones de tiempo y espacio en
el devenir de la palabra, en el movimiento de los tiempos. Canto que, en el
acompanar a las comunidades de estas regiones, mueve otras distancias, crea
otros caminos que se vuelven el adentro y el fuera de casa, el salir y entrar en
el cuerpo, el estar acompanado en la palabra de los mayores y, a la vez, ir en la
senda de otras voces y otros fantasmas que trenzan una espiral infinita de tra-
diciones y relatos que se hacen palpables en cada una de las regiones andinas.

Acercarnos, en las regiones andinas, a pensamientos y caminos, que posibi-
litan la cercania con el espiritu sensible de los saberes y tradiciones de algunas
comunidades de esta region, es también arriesgarse a dislocar el tiempo y el
espacio de una filosofia que desata y desenvuelve los hilos de un saber laten-
te y emergente, que se abre ante los velos y fantasmas de una historia que
se lega y hereda desde un lado de la historia. Ahi, entre herencias y legados
de pensamientos, se encuentran y desencuentran, se hacen visibles aquellas
poeliticas (Derrida, 2000) de la memoria y las tradiciones, espacios de fiesta y
celebracion en los cuales se ritualizan los encuentros con lo otro, la desmesura
del instante ante lo novedoso y la apertura a lo que muy sencillamente llamo
pensamiento huaka del andar andino.

San Juan de los Pastos, mayo 16 del 2011
Al pie del Galeras
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