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EDITORIAL

LEER LA OBRA DE ARTE

«Los museos, bienales y galerfas son las instituciones actuales
para la produccion de visibilidad estética, y la misma produccion
estética se halla irremisiblemente colonizada museistica y
galeristicamente. Alli donde hay una galeria, hacia ella fluye el
arten. SLOTERDIJK en El arte se repliega en si mismo.

Serie Ruanas. Herndn Fabio Cérdoba Pantoja

Leemos textos escritos porque hemos aprendido a hacerlo. Pero, ¢gsomos
capaces de leer una obra de arte? Hablamos de composicion, de si esta o no esta
equilibrada, de los colores que se compensan mutuamente, de la disposicién de
los elementos, de las fuerzas que intervienen, del significado y de las motivaciones
de una obra, asi como de las sensaciones que nos transmite.
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El pintor anénimo de Altamira, fue el primer pintor contemporaneo de su
época que comunico anhelos y deseos, gusto y sentimientos; pintd los bisontes
en la caverna por el puro placer de hacerlo. No pensé en la critica, el valor histérico
ni renombre social... pensoé en si mismo, en el placer de pintar, en dejar constancia
que su vida estaba llena de belleza o realidades que merecian ser recordados,
recreados y pintados por el mero hecho de ser sentidos, revividos o sofiados...
cred el arte de comunicar. Este hombre utiliz6 unas pinturas para comunicarse,
como medio de escritura, plasmé en las paredes sentimientos, deseos, reflejos de
su mundo y un mensaje para la posteridad.

El artista consigue, mediante los diferentes lenguajes artisticos, trasmitir
vivencias y conceptos complejos de la existencia del hombre. Sin embargo, como
dice el poeta Rainer Maria Rilke, para escribir un solo verso hay que agotar la
vida. «Los versos no son, como creen algunos, simples sentimientos, son
experiencias. Para escribir un solo verso es necesario haber visto muchas ciudades,
hombtes y cosas; hace falta conocer a los animales, hay que sentir cémo vuelan
los animales, hay que sentir como vuelan los pijaros y saber qué movimiento
hacen las florecitas al abrirse por la mafiana. Es necesario poder pensar en caminos
de regiones desconocidas, en encuentros inesperados,...

Es necesario tener recuerdos de muchas noches de amor, en las que ninguna
se parece a la otra, de gritos de parturientas, y de leves, blancas, durmientes paridas,
que se cierran. Es necesatio, aun haber estado al lado de los moribundos, haber
permanecido sentado junto a los muertos, en la habitacion, con la ventana abierta
y los ruidos que vienen a golpes. Y tampoco basta tener recuerdos. Es necesario
saber olvidarlos cuando son muchos, y hay que tener la paciencia de esperar que
vuelvan. Pues, los recuerdos mismos, no son atin esto. Hasta que no se convierten
en nosotros, sangre, mirada, gesto, cuando ya no tienen nombre y no se les
distingue de nosotros mismos, hasta entonces no puede suceder que en una hora
muy rara, del centro de ellos se eleve la primera palabra de un versoy.

Segtin Umberto Eco, en las tltimas décadas se ha venido afirmando en los
estudios artisticos un cambio de paradigma respecto de las discusiones criticas
precedentes. Esta transformacion desplazaba la base epistemoldgica del
estructuralismo y colocaba la discusion en la pragmatica de la lectura. En efecto,
diferentes teotrias como la hermenéutica, la semiotica, el deconstructivismo, la
sociocritica y la teoria estética de la recepcidn, otorgan un protagonismo
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indiscutible al lector en el proceso de construccion de sentidos. Para estas
tendencias el funcionamiento de un texto se explica tomando en cuenta el
fenémeno de la generacion textual, el papel del lector que actualiza los cédigos y
como el texto mismo prevé esa participacion.

Carlos H. Ponce Rodriguez

Umberto Eco, quien elabora la idea de obra abierta a partir del concepto
de interpretacion y la teoria de la formatividad de Luigi Pareyson, quien plantea
las multiples lecturas posibles de una obra, sefiala que la obra de arte es «un
mensaje fundamentalmente ambiguo, una pluralidad de significados que conviven
en un solo significante», Para Eco, la naturaleza de esta ambigiiedad, a la que
ocupé su investigacién, surge de cierta concepcién de la obra. El parte de la
indagacién de las poéticas de la obra abierta. Utiliza el término «poética» en el
sentido del proyecto de la obra a realizar como lo entiende el creador,
convirtiéndose en una teoria propia de cada artista. Es asi que para entender las
estéticas contemporaneas hay que interrogar el modo de formar de los artistas,
es decir los modos de produccion del arte contemporineo.

Para establecer el concepto de obra abierta, Eco describe la nocién de
obra de arte tradicional, en la cual existe un autor que crea un objeto determinado
y definido, con una intencion concreta, que aspira a un deleite y a la interpretacion
de la obra tal como la pensé. Sin embargo generalmente el objeto es apreciado
poruna pluralidad de consumidores, cada cual con sus caracteristicas psicolgicas,
fisiologicas, culturales, etc., por las cuales captari la obra de acuerdo a su gusto.
En estas circunstancias tenemos por un lado, una apertura a las posibilidades de
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provocar respuestas. Asi como también esta presente una definitud de la obra,
donde el estimulo hacia la respuesta es claramente definido. Por lo tanto una
obra de arte entendida como una forma completa y cerrada en su perfeccion de
organismo, es asimismo abierta en la posibilidad de ser interpretada de multiples
maneras, sin que se altere su singularidad, segiin determinada perspectiva individual
del espectador, alli donde entran en juego sus condicionamientos culturales y

saberes previos.

Los distintos fenémenos que aparecen en el devenir del arte, provocaron
un alejamiento de la tradicional nocién de obra de arte en la aspiracién de un tipo
de obra que busca la posibilidad de diversas lecturas. Cuando el artista elige
como programa productivo esa apertura, y no se conforma con el hecho inevitable
de arrojar su obra al azar de las posibles interpretaciones, estd a favor de provocar
la mayor apertura posible de una forma consciente, estamos ante la poética de
una obra abierta. De modo que se coloca al espectador como centro activo de
actos conscientes, donde ejecuta en lugar de interpretar simplemente, ya que se
trata de que complete la obra. Estas serfan obras no acabadas que se le presentan
al destinatario cada vez menos producidas o menos concluidas.

Se trata por lo tanto de una indeterminacion, donde se le ofrece al
espectador un aspecto productivo ya que concluye con el acto de interpretacion.
En esa conclusion el usuario —como es llamado al espectador o lector- estaria
mostrando la vision particular que tiene de la obra. A esto, Eco le llama «campo
de formatividady, ya que la obra no se presenta como una forma definida y cerrada,
sino que interviene una interpretacion activa del usuario. Es decir que en la obra
abjerta existe una superacién de la relacién presentacion-contemplacion hacia
nuevos significados de la relacién entre obra y consumidor, se trata de una
integracién activa entre produccién y consumo. Cabe sefialar entonces que la
infinitud de interpretaciones no hacen a la obra abierta, mds bien se tratarfa de
concluir la obra en el espectador, ya que la obra es concebida y presentada de ese

modo.

Ahora bien, esta conclusion de la obra puede tener si multiples ejecuciones

en tanto usuarios particulares.

En cuanto a la relacién entre apertura y definitud, en toda obra de arte este
doble caracter convive en una particular tension. Volvamos a aquella circunstancia
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mencionada anteriormente donde se sefiala que en la obra tradicional se marca
fundamentalmente el interés en la definitud de la obra para obtener una respuesta
univoca del espectador. Siempre hay en este caso, una orientacién basica que no
permitirfa o se interpondria a la pluralidad de interpretaciones. Mientras que aquella
obra que se plantea en su concepcion una libre interpretacion, se centra mas en el
cardcter de apertura. Hay una dialéctica entte estos dos aspectos de una obra, que
hacen de la misma su particulat relacién con el espectador. Es decir que si el arte
es considerado un hecho comunicativo, se tiene en cuenta este doble caracter,
esta tension, al momento de realizar la obra.

Los diferentes grados de apertura son presentados por el autor en relacion
alas producciones musicales, plasticas y literarias en el siguiente nivel de intensidad:

- las obras abiertas que se caracterizan por la invitacion a hacer la obra con
el autor; estas son definidas como «obras en movimiento».

- en una proyeccion mas amplia (como género de la obra en movimiento) se
encuentran las que atiin siendo completas, estin abiertas a relaciones internas que
el usuario debe descubrir y elegir en el acto de percepcion.

- toda obra de arte esta abierta a infinitas lecturas posibles, cada una de las
cuales implica una ejecucién personal.

Esta es la lectura que podemos hacer a través del arte expuesto en el Cuarto
Salon Artistas Egresados en el Centro Cultural Palatino de la Universidad de
Narifio, el cual nos introduce en la gramitica de la composicién y en el singular
lenguaje de los artistas del color y de la forma. Juntos aprendemos a observar,
escuchamos lo que las obras nos dicen y descubrimos co6mo nos lo dicen. Algunos
de los artistas que allf exponen sus obras son: Luis Felipe Benavides, Humberto
Caicedo, Libia Velisquez, Alexander Bussi, César Exmely Villota, Hernin
Cérdoba, Charly Garcia, Ana Patricia Benavides, Diego Ruano, Liliana Aristizabal,
y los artistas invitados: William Roser y Damien Nielsen, quienes muestran su
obra a las miltiples miradas porque «el cuadro ya no se puede ver con los mismos

0jOs».

Congratulaciones a la Asociacion de Artistas Egresados en cabeza del artista
y gestor cultural Julio Cesar Burbano, quienes han hecho posible que los mundos
inventados por el artista, alcancen los ojos del espectador para sus variados goces
y lecturas, pues como afirma Beuys, «todo conocimiento humano procede del
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arte», toda capacidad procede de la capacidad artistica del ser humano, es decir,
de ser activo creativamente.
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GLOBALIZACION - UNIVERSIDAD
Y COMPETENCIAS:
una mirada CRITICA

Por MARIA ELENA ERAZO CORAL

ABSTRAC:

Quienes se ocupan en pensar el sistema educativo latinoamericana no
pueden perder de vista las relaciones de poder que se establecen entre centro —
periferia y los procesos de transferencia que se generan en éste Ambito; maxime
en el marco de globalizacién donde cada dia la presencia de la NTICs hacen de
este mundo «una aldeav.

Por esta razon, en el presente escrito se abordari el tema de las competencias
educativas teniendo como elemento de reflexién los discursos que generan los
poderosos paises capitalistas y, los efectos que la implementacién de tales politicas
genera en América Latina y en Colombia.

Se sefialara ademas las criticas que intelectuales, especialmente
latinoamericanos, hacen de los procesos educativos planteados para «formar
sujetos en tales teorias y, por ultimo, se presenta una alternativa que permita
pensar la educacién en el contexto colombiano y latinoamericano planteando
nuevos sentidos sobre las competencias.

PALABRAS CLAVES: Competencia, Centros de Poder, Periferia,

Educacién, Universidad.
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La globalizacién es un fenémeno que se piens a desde dos, (tres),

perspectivas diferentes:

La primera asume la globalizacién como un fenémeno dado a partir del
afio de 1492 con tres momentos y caracteristicas particulares, ellos son:

1. Lainserciéon de América en el sistema mundo capitalista (1492)
2. El proceso de revolucion Industrial (Finales del siglo XVIII e inicio del
Siglo XIX)

3. Larevolucion de las comunicaciones -NTIC’s- (Segunda mitad del siglo

XX)

La segunda postura plantea la globalizacién como un fenémeno que se da
a partir de las NTIC’s.

Existeun tercer planteamiento pero atin no tiene la fuerza de los anteriores.
Esta corriente ubica la migracién y poblamiento del hombre en las distintas
latitudes de la tierra como el primetr momento de globalizacién.

Para el desarrollo de este trabajo se asumiré la primera cortiente y se hablard
del segundo y tercer momento de globalizacién, en los cuales se instala la
universidad como elemento de produccion y reproducciéon de la ciencia,
obedeciendo a lineamientos del sistema mundo capitalista, quien plantea los nuevos
mitos que le permitirin construir y fortalecerse como sistema: El progreso y la
Ciencia. Es en ese contexto donde la universidad toma importancia en la sociedad
como nunca antes tuvo, desde aqui, el Estado capitalista logra introducir los
discursos, las pricticas, en fin formar un sujeto social que lo sustente. La
universidad asumiendo lineamientos del sistema, es el escenario desde donde se
emanan los Cinones con los que seran ensefadas las nuevas generaciones; cinones
que salen especialmente desde los centros de poder: Estados Unidos, Inglaterra,
Francia, Italia, Alemania y luego son globalizados.

De este modo, en el siglo XIX se consolida el mundo capitalista y éste
necesita de una institucion desde donde pueda producir y materializar sus nuevos
discursos sobre el mundo, la sociedad y el hombre; es decir crear nuevas
subjetividades y actualmente individuos con nuevas competencias para el mercado

mundial.
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Asi, se senala que a lo largo de la historia existieron otros sistema —mundos,
en los cuales a los pueblos dominados se les permitia conservar su cultura, la
dominacién se manifestaba en aspectos como la imposicién de tributos; pero el
sistema mundo que se forja a partir de 1492 tiene caracteristicas distintas y una
de ella es que por primera vez el centro de poder impone su cultura, busca la
homogeneidad, la identidad, el isomorfismo entre periferia y colonia; ademas

este sistema es

«... lo bastante duradero y fuerte como para ser capaz repetidas veces de
incorporar nuevas zonas y pueblos a su divisién del trabajo hasta que,
hacia finales del siglo XIX, su organizacién de procesos de trabajo
integrados cubri6 eficazmente todo el globo, siendo asf el primer sistema

- mundo en la historia en lograr esta meta.y!

Desde la perspectiva de Wallerstein el sistema mundo capitalista se organiza
a partir de la relacién centro — periferia, donde el centro hace referencia a un
nticleo que monopoliza la produccion y es el mds competitivo y por tanto alli se
encuentran las mayores ganancias, generando con la periferia una relacién entre
capitalistas mds fuertes con capitalistas mis débiles y entre capital mundial y
fuerza de trabajo mundial.

Asilos centros tiene el poder para exigir a la periferia formar sujetos que
respondan a las expectativas del capitalismo mundial, esto es, tener a su
disposicion y a la hora que se requiera la fuerza de trabajo necesaria, lo que implica
al trabajador la flexibilidad y continua apropiacién de saberes para ser ubicado o
reubicado en el lugar que el sistema demande. Este requetimiento puede hacerlo
basado en dos presupuestos politicos: La normalidad del cambio y la soberania
del pueblo. Sin embargo, la soberania representa un peligro para la burguesfa: La
democratizacién de la sociedad; por lo cual surgen las ideologfas: - Consetvadora
partidaria del statu quo; - Demdcrata aboga por un cambio acelerado y la
democracia popular; y - La ideologia liberal que aceptan la normalidad del
cambio, pero un cambio racional, un cambio que genere progreso, por eso para
los liberales, libertad individual y tecnologfa son un binomio inseparable.®

! Wallerstein. Immanuel. La estructuras interestatal del sistema — mundo moderno. p 144
* Wallerstein, Immanuel. Ob.cit. .p 145
I Wallerstein, Immanuel. Ob.cit P 151,
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Al plantear los liberales que la educacién hard més racional al pueblo,
generando mayor igualdad y justicia, la escuela toma gran importancia, porque
los cambios que requiere la sociedad se dejardn en manos de tecnocratas, en
consecuencia las teformas seran racionales; de este modo, estructurar un sistema
de conocimiento localizado en la universidad se convierte en una prioridad, por
ello a partir del Siglo XIX a esta institucién se le asigna un nuevo papel: El de
crear y recrear conocimiento; conocimiento organizado alrededor de tres saberes
fundamentales: Las ciencias naturales, las sociales y las humanas, ciencias que se
compartimentan en disciplinas, las cuales se aceptan en tanto son utiles a la
construccion del sistema capitalista mundial; asi las ciencias naturales ayudan a
mejorar los niveles de productividad, la literatura a fortalecer la conciencia nacional
y las ciencias sociales que hacia el siglo XIX fueron llamadas «fisica sociaby, se
les exige que proporcionen bases cientificas para la manipulacién racional del
mundo social, es decir ellas deben dar elementos para generar reformas politicas

y sociales racionales.

Las directrices sobre las ciencias, disciplinas, autores, métodos de ensenanza,
que han de formar parte del sistema universitario son establecidas bajo los
postulados de cientificidad y universalidad por los cinco centros de poder ya
mencionados. Ellos, dicen que la ciencia permite encontrar leyes universales
validas para ser aplicadas en todas los rincones del planeta y en los distintos
escenarios de la vida social, politica, educativa, cultural y econémica, convirtiéndose
de este modo el universalismo en un valor organizativo central de la economia
del Sistema — mundo capitalista, porque se «vendié» la idea de que los
investigadores cientificos eran sujetos desinteresados, se proclamo la objetividad
y neutralidad como elemento constitutivo de de la ciencia por tanto lo dicho por
ella era Verdadero, en consecuencia se proclama Ley Universal.

Estos planteamientos hacen eco en las sociedades periféricas. Los liberales,
en Colombia hacia 1870, asumiendo los postulados emanados desde los centros
de poder impulsan una reforma educativa en la cual plantean que la escuela
publica ser4 obligatoria y gratuita pues el pensamiento que subyace en esta reforma
es que la educacién es quien puede otorgarle garantias al sistema democritico,
por tanto por primera vez se postula a la educacién como deber del Estado y
derecho del ciudadano, se crea la Direccién de Instruccion Publica adscrita a la
Secretaria del Interior, que mas tarde sera llamada Ministerio de Educacion
Nacional, cuyos directores y miembros més representativos tendran vinculos
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estrechos con las élites intelectuales de los centros de poder. La reforma educativa
de 1870, mas que obedecer a necesidades internas del pais, obedecié a una presion
de los centros de poder que obligan a los paises periféricos a adoptar medidas
educativas para obtener el reconocimiento internacional, esto se hace mids
evidente en el siglo XXI, cuando vemos los lineamientos dados para la acreditacion
institucional de universidades, que llev6 alos distintos Estados a tomar decisiones
que presionan 2 las entidades educativas 2 una nueva organizacion administrativa
y académica que responda a las exigencias emanadas de los centros. JDonde
queda entonces la autonomia universitaria?

Los presupuestos sobre los cuales se erige ¢l sistema mundo capitalista de
ciencia, progreso, igualdad, justicia forzaron la masificacion de la educacion, asi
tenemos que en Colombia

«Si a mitad del siglo tan sélo 22.000 nifios concurrian a la escuela, en el
afio de 1870 la cifra ya llegaba a 60.000 y en 1874 a 70.000. Y para el adio
de 1876 funcionaban en el pais 1.464 escuelas con 79.123 escolares,.. ot

Estos datos a un lector desprevenido le parecerdn maravillosos, al observar
que los nifios y nifias de Colombia tienen acceso a una educcion, por eso es
necesario preguntarnos ¢Qué se pretende con la masificacion de la educcion? ¢A
quién beneficia? Y ¢qué tipo de educcion se imparte? El ingreso a la escuela es
un bautizo en nombre de la ciencia y el progreso para que el individuo sea
miembro de un ejército listo a prestar sus servicios donde el sistema lo demande,
alli se formari en las distintas disciplinas como obrero calificado o semi — calificado.
En la segunda mitad del siglo XX, fueron abiertos programas de las llamadas
ciencias ttiles como ingenietia, fisica, administracion en las distintas universidades
del pais, las materias «niitiles», como la filosofia o artes fueron relegadas, pues el
sistema necesita formar sujetos que aporten al mercado mundial pero que a su
vez estén desprovistos de un sentido critico y politico.

El sistema necesita que en la universidad los estudiantes aprendan a
competir, la ley del més fuerte se pone en escena, pues el mundo capitalista se
caracteriza por tener un ejército de hombres y ahora de mujeres que estin

* SILVA, Renan. La educacion en Colombia. 1880 — 1930, p 64
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esperando ser vinculados en las filas laborales. En este sistema educativo el
individuo aprendi6 a pensar en una sola direccién, porque la ensefianza de leyes
universales le hizo ver la existencia de UN univetso; el pluriverso fue reducido a
una sola forma de existencia, en esa escuela se dejé de lado la ensefianza de la
diversidad, alli no se dio cabida al pensamientos distintos al oficial, aqui no se
pudo sofar con otro tipo de sociedad, con otras formas de existencia, en esa
escuela todo debi6 ser encaminado al unimismo, a la homogeneidad, quien se
resistié a ello fue expulsado o controlado y sujeto al orden usando mecanismos

como el castigo.

A mediados del siglo XX, el presupuesto de «cambio racional» que auguraba
ala sociedad ir hacia un progreso constante, se vio seriamente revaluado después
dela Segunda Guerra Mundial, llevando a los Estados Unidos a crear una nueva
teoria llamada Doctrina del desarrollo; ella también puso su esperanza en la clencia,
la técnica y la tecnologia; planteo que paises como Estados Unidos van a la
vanguardia del desarrollo y se presenté como modelo a seguir. Truman en 1951,
dijo ante Naciones Unidas:

«Hay un sentido en el que el progreso econémico aceletado es imposible
sin ajustes dolorosos. Las filosofias ancestrales deben ser erradicadas; las
viejas instituciones sociales tiene que desintegrarse; los lazos de casta, credo
y taza deben romperse; y grandes masas de personas incapaces de seguir
el ritmo del progreso deberin ver frustradas sus expectativas de vida
cémoda. Muy pocas comunidades estin dispuestas a pagar el precio del

progreso econémicon’

La nueva doctrina sobre desarrollo y subdesarrollo permiti6 que la realidad
se piense y construya desde esta mirada, descalificando otras formas de concebir
y construir una sociedad, pues este discurso empieza a posicionarse y a convertirse
en una realidad y en certeza en el imaginatio social que involucra todas las esferas
de la vida cotidiana, social y politica de los pueblos.

A partir de esta teoria las caracteristicas de una sociedad desarrollada estin
dadas por su «alto nivel de industrializacién y urbanizacién, tecnificacién de la

*NACIONES UNIDAS. 1951, p. 15. EN: ESCOBAR ARTURO. La invencién del tercer mundo.
Construccion y reconstruccion del desarrollo. p 20.
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agricultura, rapido crecimiento de la produccion material y los niveles de vida, y
adopcion generalizada de la educacién y los valores culturales modernos. En
concepto de Truman, el capital, la ciencia y la tecnologia eran los principales
componentes que harfan posible tal revolucién masiva.n®

A partir de estos postulados se pone en marcha un discurso que niega las
diferencias culturales e histéricas de los pueblos Latinoamericanos y se impone
el criterio sobre las formas de organizar, construir y generar proyectos colectivos
de vida a partir de la teoria del «desarrollo». En los afios sesenta esa doctrina
tiene como elemento central el crecimiento econémico, apoyandose en la invencion
de otra categoria que ayuda a sustentar sus postulados, tal categoria es la pobreza;
que fue «descubierta» de manera masiva en Asia, Africa y América Latina. En
tiempos de posguerra, intelectuales de diferentes campos asumen como verdad
la teoria del desarrollo por lo cual muchas investigaciones estuvieron encaminadas
a plantear formulas para que los pueblos subdesarrollados alcancen el anhelado
desarrollo, al igual que emitian recomendaciones para que superaran los niveles
de pobreza, asi entonces, la lucha de los poderosos se desplaza de la «guerra
contra el fascismo» a la «guerra contra la pobreza» que basicamente se la
conceptualiz6 como «carencia» o «deficiencia». De ésta manera la globalizacién
de la pobreza se mide en términos de ingreso anual per capita, de tal suerte que
en 1940 el Banco Mundial definié como pobres a los paises con ingresos per
capita inferior a 100 délares; entonces «casi por decreto. Dos tercios de la poblacion
mundial fueron transformados en sujetos pobres. Y si el problema era de ingresos
insuficientes, la solucién era, evidentemente, el crecimiento econémico»’

Con esta idea de desatrollo Estados Unidos envia a finales de 1949 una
misién que contaba con catorce asesores internacionales hacia Colombia, quienes
analizarian los siguientes campos: comercio exterior, transporte, industria,
hidrocarburos y energia, vias carreteables y fluviales, servicios comunitarios,
agricultura, salud y bienestar, banca y finanzas, economia, cuentas nacionales,
vias férreas y refinerias petroleras, pues la idea de esta misién de que «s6lo mediante
un ataque generalizado a través de toda la economia sobre la educacion, la salud

¢ ESCOBAR ARTURO. La invencién del tercer mundo. Construccion y reconstruccién del
desarrollo. I 20.

" ESCOBAR, Arturo. Op.cit, p.55
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la vivienda, la alimentacion y la productividad puede romperse decisivamente el
circulo vicioso de la pobreza, la ignorancia, la enfermedad y la baja productividad.
Pero una vez que se haga el rompimiento, el proceso del desarrollo puede volverse

autosostenidon.®

Al término de la misién se informa que sélo la via del desarrollo es el
camino que traera la «salvacién» a Colombia, pues antes de él nada existe, solo la
dependencia frente a las fuerzas naturales, el desarrollo trae la luz, es decir la
posibilidad de satisfacer requerimientos sociales cientificamente verificables, el
pais debe desprenderse «de su pasado letargico y seguir la tinica senda hacia la
salvacion, que es, sin duda, una oportunidad unica en su larga historia» (de

oscuridad, podria anadir).”

Este discurso permiti6 plantear que el planeta tierra estd constituido pot
tres mundos: El primero conformado por los paises industrializados y libres; el
segundo por naciones comunistas industrializadas y el tercer mundo por las
naciones pobres no industrializadas. Este postulado va permeando cada rincén
y cada esfera de la vida social, politico, cultural de los paises latinoamericanos;
por tanto no escapa a esto las politicas que en materia educativa se implementan,
pues cada elemento que constituye la vida de un pueblo debe contribuir a
alcanzarlo; la educacion se piensa como un lugar que posibilita el desarrollo de la
industria, la técnica, la tecnologia, el desarrollo de las vias férreas..., por eso ella
debe generar politicas para que los individuos asuman los valores de la cultura
dominante ayudando a erradicar las formas tradicionales de organizacidn, filosofias
ancestrales. .., que son un obsticulo para alcanzar el progreso, es decir, el concepto
de desarrollo que se impone obliga 2 que las estructuras de la sociedad colombiana
y latinoamericana, en general, se ajusten a esas exigencias y a la educacién se le
asigna un papel fundamental para lograrlo, de alli que se emitan normas en las
cuales se plantee que todo individuo tiene derecho ala educacién, constituyéndose

asi en un derecho social.

De acuerdo al planteamiento anterior el Estado deberia velar para que se
imparta una educacién tnica, laica, gratuita y obligatoria, pues retomando los

¥ Informe del Internacional Bank . En: ESCOBAR, Arturo. Ob.cit, p 57
* ESCOBAR, op.cit . p 59.
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postulados liberales emitidos a principios del siglo XIX, segtin el plan Condorcet,
el papel que debe cumplir la educacion en la sociedad es el de «...producir la
nueva ignaldad social gestada en el acceso cultural que plantea la igualdad como
fundamento de esa sociedad. De esta manera y desde este momento, el papel
democratizador de la escuela es centraly'’.

Sin embargo el curso que va tomado el sistema mundo — capitalista, lejos
de generar igualdad lo que produce y profundiza son las desigualdades porque
este sistema encontro formas de crecer con desempleo y en medio de profundas
desigualdades, de alli que a la educcién ya no se le asigne la produccién de «nuevas
igualdades» sino el de formar sujetos competentes, por lo cual la educacién debe
centrarse en el individuo, deteriorando los imaginarios sociales de solidaridad,
fraternidad y convivencia.

El concepto de «competencia» empieza a hacer carrera a partir de 1992 al
interior del sistema educativo cuando la Secretaria de Trabajo de los Estados
Unidos solicita a unos expertos elaborar un documento titulado «Lo que el
trabajo requiere de las escuelas» es decir el concepto de competencias tiene su
origen en las necesidad de obtener mayor ganancia, capital; asi que la escuela y,
concretamente la universidad debera aportar al sistema mundo capitalista a partir
de ahora, con la formacion de nuevos sujetos «ompelentes y compilenies aptos para
desarrollar una profesion u oficio pero ademas individuos preparados para luchar
por un lugar en el sistema y cumplir las expectativas del mercado. En este mismo
sentido se pronunciari en 1997, el Consejo Europeo al plantear que la escuela
debe posibilitar el «...desarrollo de competencias profesionales y sociales pata
una mejor adaptacién de los trabajadores a la evolucién del mercado laboral.»'.
La CEPAL, la UNESCO y por supuesto el Banco Mundial no tardaron en

afirmar que:

«El concepto de competencias posee varias caracteristicas. Las
competencias estin estrechamente relacionadas con el contexto, combinan

" MEJIA, Marco Radl. Educacién(es) en la(s) globalizacion(es), p 91

U VEGA CANTOR, Renin. Competencias educativas y el darwinismo pedagégico. En:
http:/ /amec.wordpress.com/documentos/ convergencia-europea /las-competencias-cducativas-y-
el-darwinismo-pedagogico/. Consultado 24 de Abril de 2008
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capacidades y valores interrelacionados, se pueden enseniar (aunque también
es posible adquirirlas por fuera del sistema educativo formal) y ocurren
como parte de un continuo. El hecho de poseer competencias clave
contribuye a una mayor calidad de vida en todas las 4areasy. Luego precisa
el significado de competencias, entendidas como competitividad
economica: para desemperiarse en la economia mundial y en la sociedad
global se necesita dominar habilidades de indole técnica, interpersonal y
metodolégica. Las habilidades técnicas comprenden las habilidades
relacionadas con la alfabetizacién, idiomas extranjeros, matematicas,
ciencias, resolucion de problemas y capacidad analitica. Entre las habilidades
interpersonales se cuentan el trabajo en equipo, el liderazgo y las habilidades
de comunicacion. Las habilidades metodoldgicas abarcan la capacidad de
uno aprender por su propia cuenta, de asumir una practica de aprendizaje
permanente y de poder enfrentarse a los riesgos y al cambio»',

Lo que no explicitan estos informes es que detris de sus postulados existen
unos presupuestos perversos. La teoria darwiniana atraviesa tales planteamientos
al dividir a los seres humanos en competentes e incompetentes. Los seres humanos
ahora deberan luchar por alcanzar un sitio en este sistema, lucha que se resolvera
a favor del mas fuerte y como en el caso de la seleccién natural los débiles deberan
desaparecer, morir; morir a suefios, utopias, proyectos, al desarrollo personal y
profesional e incluso la muerte fisica, pues sabemos que en Colombia existen
seis millones de personas que viven en la pobreza absoluta y sin esperanzas de
ingresar al sistema educativo y menos al sistema laboral. El ganador de esta lucha
lo define la economia mundial. Quién queda fuera del sistema sera llamado
incompetente asumiendo que €l es responsable de su marginamiento, de la
desigualdad social y econdmica.

En esta educacion por competencias, formar sujetos para la solidaridad, la
fraternidad la cooperacion es obsoleto; el trabajo en grupo es pensado en términos
de productividad empresarial no como principio de vida. El curticulo flexible no
es pensado con espiritu altruista y humanista. Las competencias que propenden

" Banco Mundial, Aprendizaje permanente cn la economia global del conocimiento. Desafios
para los paises en desarrollo. En: VEGA CANTOR, Rendn. Competencias educativas y el
darwinismo pedagogico. En: http://amec.wordpress.com/documentos/ convergencia-europea/
las-competencias-educativas-y-el-darwinismo-pedagogico/. Consultado 24 de Abril de 2008
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por la flexibilidad buscan formar un «objeto» que pueda ser movible y adaptable
a las condiciones que el capitalismo mundial lo requiera. La flexibilidad curricular
permitira al mercado mundial tener un individuo que esté educandose
continuamente para ese mercado laboral en continuo cambio, pues debe
mantenerse asi porque la lucha por un lugar dentro en el sistema es fuerte; esa
flexibilidad educativa es el eco de la flexibilidad laboral donde las empresas ya
no generan ninguna estabilidad, los puestos fijos son cosa del pasado. Por eso las
competencias se definen como «conjunto integrado y funcional de saberes, saber
hacer, saber ser, saber lograr, que permita, ante una serie de situaciones, adaptarse,
resolver problemas y realizar proyectos»'

La teoria de educacion por competencias responsabiliza al trabajador de
su propia formacion, porque el individuo debe ser funcional al capitalismo. «El
planteamiento de la formacion continua en cada pais debe servir para que los
recursos humanos sean flexibles, rentables, competitivos y sirvan a sus empresas.
Trabajador que no lo haga ya no sera empleable, ni siquiera serd un «ecurso
humano» sino un desecho, y esto por una razén muy sencilla: para el capitalismo
se es competente hoy pero inutil manana»'.

Frente a estos efectos que podria acarrear la educaciéon por competencias
se haran algunos planteamientos que permitan pensar alternativas para la educcion
que posibilite no la formacion de sujetos competentes sino la de seres humanos
solidarios que entiendan que el mundo no es unidireccional, todo lo contrario en
cada rincon del planeta existen sociedades que plantean formas distinta de
existencia por eso la escuela como parte esencial de los proceso de transformacion
que vive el mundo actual debe transformarse y convertirse en un asunto publico
de interés general, que impida ponerla al servicio de las politicas neoliberales y en
este sentido «faciliten desarrollar de otra manera la educcién como un movimiento
social que se construye enfrentando las nuevas hegemontias y articulando los
nuevos espacios, desde donde es posible planteatla en estos tiempos, como
derecho, y como parte de la construccion de un nuevo proyecto transformadom'™
Ademis que permita enfrentar los problemas que hoy vive la universidad generadas
por las politicas neoliberales manifiestas en:

3 Ihidem.
" Thidem.
5 MEJIA, Radl, Op.cit, p 102
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5 Crisis de hegemonia: Desde la edad media, a la educacion, se le asigno el
papel de producir alta cultura y conocimientos ejemplares, hoy se le exige producir
patrones culturales medios, conocimientos tiles y formacion de fuerza de trabajo

calificada.

2. Crisis de legitimidad: La legitimidad era dada por los saberes especificos
con restricciones en el acceso; hoy debe democratizarlos y ser accesibles a todos

los ciudadanos.

3. Crisis institucional: Fundada en la autonomia; ella determinaba su
funcionamiento y su organizacion; «ahora se somete a criterios de eficacia y
productividad de origen empresarial, a la luz de las nuevas exigencias del

capitalismon'®

4. Crisis de interaccion. La introduccion de las NTIC al mundo universitario
crea una nueva subjetividad que afecta la interrelacion pedagogica, que a su vez
genera «conflictos tanto por el contenido como por el tipo de conocimiento al
que se accede»'’, lo que hace que la citedra tradicional sea percibida como sin

sentido y poco creativa.

Lo anterior debe llevar a asumir una postura que permita realizar nuevos
planteamientos sobre la educcion, por eso junto a Marco Raul Mejia diré que
«..asistimos no solo a una modificacion de la escuela, su gestion, sus contenidos,
sino ante todo, a una nueva manera de plantear la ctitica para que la escuela sea
transformada no desde los intereses modernizadores del capitalismo globalizado,
sino desde un horizonte de quienes pretendemos otra escuela, otra educacién
para otras globalizaciones, esas que intentamos construir desde el sur y desde
abajo»'®. En este sentido se debe pensar en una universidad centrada en la critica,
que no tenga como unica referencia los valores del mercado que lleva a la
despedagogizacion, la desprofesionalizacion docente, pauperizacion del docente,
a la formacién de individuos.

16 MEJIA, Rail. Op.cit. P 121,
7 Ibidem.
8 MEJTA, Radl. Op.cit, p 140
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El propésito de teéricos latinoamericanos como Enrique Dussel, Quijano,
Fernando Coronil, Marco Rail Mejia, Arturo Escobar, entre otros, es justamente
emancipar la educacién y las ciencias que permiten pensat la realidad
latinoamericana de conceptos y categorias que los paises poderosos crean para
imponer sus formas de ver, actuar y hablar a los latinoamericanos, porque en
estas sociedades hay pueblos y elementos que son distintos a los de las culturas
dominantes de alli que Escobar plante que:

«No sélo no es inevitable el modelo de globalizacién presente, sino que es
posible postular la idea de que la globalizacion devenga en un pluriverso,
es decir en un espacio plural donde, al decit, en un espacio plural donde, al
decir del sub—comandante Marcos, muchos mundos sean posibles, y con
la salvedad de que estamos hablando de mundos en plural, es decir, una
verdadera multiplicidad de configuraciones politico—culturales, disefios
socio—ambientales y modelos economicos.»

La voz de Escobar junto a otros pensadores se levanta haciendo frente ala
voz de la globalizacion imperial que intenta imponer no solo una dominacién
econ6mica sino que pretende una dominacién total de la cultura, la politica y lo

militar.

Sacar lecciones de la historia para asumir actitudes criticas que permitan
plantear nuevas alternativas para la educacion, pensar el pais y comprender el
estado en el cual se encuentra la educacion y la sociedad construida sobre los
estudios y recomendaciones hechas por los centros de poder es ahora la tarea.
Preguntas como ¢Qué relacién existe entre el sistema educativo y la violencia que
vive Colombia?, sQué implicaciones y qué tipo de sociedad se construiri al
implementar la educcién por competencias? :Cémo y de qué manera se asume y
asumird en Latinoamérica y particularmente en Colombia las corrientes y
planteamientos educativos de los centros de poder? Son elementos que permiten
trazar las rutas a seguir al interior de nuestras instituciones educativas. No podemos
obnubilarnos nuevamente con la teoria de las competencias, asi como lo hicimos
con las del progreso y desarrollo y asumirla y aplicarla de manera irreflexiva;
¢acaso estas teorias no seran factor de mayores violencias, mayores desigualdades?

” ESCOBAR, Arturo. Mis alld del tercer mundo. p 11
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Por lo expuesto antetiormente, es necesario pensar en la posibilidad de
darle nuevos sentidos a eso que hoy se llama «educacién por competenciasy, pues
efectivamente se necesita un sujeto competente que viva en y para la diversidad:

Primero porque la diversidad permitiria acabar con el pensamiento universal
que ha reducido al mundo a ser pensado desde una sola mirada, un solo sentido,
para formar sujetos que miren la multidemensionalidad del mundo cultural, soctal,
politico econémico, permitiendo esto la construccion de una sociedad mas
igualitaria y justa; porque la diversidad es una expresion universal y se manifiesta
en los modos de vivit, de ser y de pensar de los pueblos; la uniderccionalidad, el
pensamiento Unico, totalitario es local y necesita de unos mecanismo violentos

para ser impuesto y globalizado.

Segundo educar en y para la diversidad posibilitaria el reconocimiento del
otro como sujeto con derecho a la existencia, por tanto sera un hombre y una
mujer que valore, respete y aprende a vivir en la multiplicidad de sentidos; la
igualdad estaria dado por el derecho a la diferencia, entonces la igualdad dejaria
de ser homogeneidad, tomando por tanto un nuevo sentido. La universalidad no
proclamaria una solo versién del mundo, una sola version de sociedad, una sola
version de existencia, el principio universal que se levantaria es el derecho a la

diferencia.

Tercero, la escuela que forme en la diversidad ayudaria a pensar en otras
formas de desatrollo distintas a las planteadas por la globalidad liderada por el
neoliberalismo. Un desarrollo pensado no en términos econo6micos generadores
de desigualdades, sino en desarrollos arménicos proclamando por ejemplo, una
nueva relacién hombre - naturaleza, aspecto en el que fracaso el modelo liberal y
neoliberal cuya consecuencia es la crisis ambiental mas grande de la historia que
puso al planeta y por supuesto al hombre en peligro de extincion.

Cuarto, la escuela que forme en la diversidad sera una institucion que
desarrolle en cada sujeto sus talentos, habilidades, porque pretender, como lo
quiere, la teoria de las competencias hacer de cada individuo un superhombre es
una presion demasiada fuerte que conduce a la frustracion y al fracaso.

Quinto, educar en la diversidad implicara el reconocimiento de cada
persona, pueblo, sociedad como sujeto digno de ser valorado, esto ayudaria a
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evitar tragedias como la vivida por hombres, mujeres y pueblos de Colombia que -
fueron eliminados fisica o culturalmente por el solo hecho de ser diferente.

Sexto, la diversidad nos permitiria entender la multiplicidad de relaciones
y logicas que el hombre establece en la sociedad a nivel local, global, individual

y social.

Séptimo, la educacién en y parala diversidad nos ayudatia a superar épocas
como las vividas en la década de los 50, 80 y la vivida actualmente, caracterizadas
ellas, por el exterminio de sujetos que piensan otras formas de construir sociedad.
La educacion en la diversidad permitirfa el respeto y valoracion por las ideas por
el pensamiento divergente es decir haria posible la construccion de una democracia
pluralista en donde la forma politica de encontrarse y decidir la ruta de ésta
nacién se basarian en la argumentacion, concertacién de ideas, proyectos,
programas y no la eliminacion del otro como forma de lucha politica.

Octavo, por lo dicho anteriormente la diversidad romperia con el esquema
de la competencia para darle paso a la solidaridad, a la fraternidad, al

cooperativismo.

Noveno, en una educacion en y para la diversidad no hablariamos de
curriculos flexibles para formar individuos que se adapten a las necesidades del
mercado, se crearfan curticulos en los cuales se formen hombres y mujeres que
logren aportat a la convivencia que geneta tiqueza local y mundial no solo en el
plano econdémico sino en el cultural, social y politico.

Décimo, una educcién fundamentada en y para la diversidad posibilitaria no solo
la formacion y valoracion de matematicos, ingenieros, administradores, fisicos
sino de artistas, musicos, literatos, filésofos pues ellos también generan riqueza,
bienestar y contribuyen a la riqueza de su localidad y la globalidad.

Once, una educacion en la diversidad podria forjar nuevos sistemas
€conomicos, Por €so pensar en programas como economia social, economia
solidaria, economia local, economia cooperativa, economia distributiva seria una
opcién para forjar un nuevo desartollo econdmico.
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Doce, pensar en este tipo de propuestas serfa nuestro aporte al mundo
para fotjar nuevas globalizaciones, no podemos aceptar pasivamente el destino
que impone el neoliberalismo, jnol, este no puede ser el destino fatal de los pueblos

latinoamericanos, ni colombiano ni narinense.

BIBLIOGRAFIA

ACCINO, José A. 1999. El silencio de los corderos: Sobre las tecnologias de la
informacién y la educacién. En Revista HEURESIS, Vol. 2n° 3. En wwwuca.es/
HEURESIS/heuresis99/v2n3.htm consultada en agosto de 2007.

ESCOBAR ARTURO. 1996. La invencién del tercer mundo. Construccién y
reconstruccion del desarrollo. Ed. Norma.

ESCOBAR, Arturo. 2005. Mis alld del tercer mundo globalizacién y diferencia.
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia. Bogotd, Colombia.

MEJIA JIMENEZ, Marco Rail. Educacién(es) en la(s) globalizacion(es).
Ediciones desde abajo. Colombia.

RAMIREZ, Francisco y MEYER, John. Los curriculos nacionales: Modelos
mundiales y legados histoticos nacionales. (Sin Mas datos)

SILVA, Renin. (1989). La educacion en Colombia.1880 — 1930. En:
Enciclopedia Nueva Historia de Colombia. Ed. Planeta. Colombia. Tomo IV.
Pag, 61 - 86

VEGA CANTOR, Renin. 2007 Competencias educativas y el darwinismo
pedagbgico. En: Revista taller. www. En: http://amec.wordpress.com/
documentos/convergencia-europea/las-competencias-educativas-y-el-
darwinismo-pedagogico/ Consultado 24 de Abril de 2008.

Wallerstein. Immanuel. La estructuras interestatal del sistema — mundo modetno.
Secuencia Nueva Epoca, nimero 32; mayo — agosto. 1995. P. 143 — 166.
WALLERSTEIN, Emmanuel. (2002). Sistema mundo y mundo sistémico. Agenda
del Centenario, Universidad de Panam4, Instituto de Estudios Nacionales,
Panama.

. (1999). La imagen global y las posibilidades alternativas de
evolucién del sistema-mundo, 1945-2025. En Revista Mexicana de Sociologia,
NP° 2, abril-junio 1999, UNAM, México D.E

C® 2 &G




Camaval 2

. (1996). Después del liberalismo. Siglo XXI: México D.E

. (1995) Abrir las ciencias sociales. Discurso del 24 de octubre
de 1995 en la Social Science Research Council de Nueva Cork. Traduccion:
Fernando Cubiles. Consultado el dia 20 de Noviembre de 2006 de la World
Wide Web: http:/w.w.w. pedagogica.edu.co/storage/rce.

MARIA ELENA ERAZO CORAL

Licenciada en Ciencias Sociales. Universidad de Narinio. Magister
en Estudios Latinoamericanos Universidad Auténoma de México.
UN.A.M. Estudiante Doctorado en Ciencias de la Educacion,
Universidad de Nariio RUDECOLOMBIA. Profesora Tiempo
Completo Universidad de Narifio. Departamento de Ciencias
Sociales. Becaria de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Tesis de Maestria con Mencién Honorifica. UNAM. Becaria del
Estado Aleman a través del DAAD - Universidad Libre de Berlin.
Pasantia en la Universidad Pablo de Olavide- Sevilla Espafia.

C® 20 &



- VARIACIONES EN TORNO AL PENSAMIENTO
PEDAGOGICO DE JOSE MARTI

- Invitacion a pensar en Nuestra Ameérica-

Por JAIRO RODRIGUEZ ROSALES

«... la ensefianza es ante todo una obra de infinito amor. Sélo el amor y el
ejemplo del maestro, el estimulo positivo v la libertad de pensamiento que
¢l promueve, y la belleza de los contenidos a asimilar, pueden conducir a
un aprendizaje realmente creador. El amor v el gusto por la belleza que
nacen en el estudiante, en el hombre, lo llevan al conocimiento, al interés
por la teoria y la prictica necesarias para que el amor y sus metas puedan
realizarse. Solo la bondad eleva el intelecto humano a los niveles

superiores»™ José Marti

«La pedagogia que no se reduce a una simple retransmision del saber; sino
a la prictica pedagdgica que construye el conocimiento desde una
concepcidon problematizadora, y que tiene como referente la lectura
decodificadora de la realidad (diversa, compleja, conflictiva). Promueve
una conciencia ético-critica en el educando (Dussel, 1998), que atravesada
por el didlogo, hace surgir una relacion horizontal entre educador-educando,
para producir un nuevo conocimiento a partir de esta experiencia (Freire,
1988)»* Miguel Alvarado Arias

¥ GONZALES SERRA, Diego Jorge. Marti y la Formacion del Hombre, En: MARTTY LA
EDUCACION., Editorial Pueblo y Educacion. Ciudad de la ITabana, www.unb.br/ ceam/nescuba/
artigos/pano203.htm.

FALVARADO ARIAS, Miguel. Jos¢ Marti v Paulo Freire: aproximaciones para una lectura de la
pedagogia critica. Vol. 9, Nam. 1, 2007. Universidad de Costa Rica, Sede del Pacifico.
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“...el libro que mids me interesa es el de la vida, que es también el mds
dificil de leer...»™

Para hablar del pensamiento pedagogico del «Maestro» José Marti Cuba,
(1853-1895) tomamos como punto de partida su pensamiento: «Set cultos es el
tinico modo de ser libres»™, es decir, set sabios y no simplemente eruditos. Mientras
que el erudito se llena de informacion y de conocimiento que tinicamente encuentra
en los libros escritos por otros, en «el libro importado, el sabio bebe y se nutre
de las fuentes, es decir, de la experiencia de la lectura de ese libro olvidado que es
La Vida, delalectura de esa enciclopedia que es la naturaleza —hoy tristemente
convertida en simples recursos naturales por quienes ven en ella solo un objeto
de explotacion-, donde se logra ver, escuchar y sentir la sabiduria del campo, de
los rios, de los mares, de las montafas; la sabiduria del jaguar, del quinde; la
sabiduria de las plantas maestras, la sabiduria de las piedras, en fin, la sabiduria de
la Madre Tierra que habita en nuestro corazén, en nuestro cuerpo, en nuestro
pensamiento; por eso, «Ser cultos es el unico modo de ser libres», porque el
hombre culto ha desarrollado su capacidad critica y creadora que le permite, por
una parte, no ser presa facil de las verdades que se imponen desde fuera y, por
otra, es capaz de crear su propio pensamiento. El hombre culto escapa a todo
proposito que lo quiera convertir en un simple animal doméstico —intenciones
claras de los estados tirinicos-. El hombre culto no se deja encerrar en los
alambrados de cualquier dogmatismo. Para el hombre culto es esencial no estar
atado a nada ni a nadie, para éllo mds importante, lo esencial, lo que debe primar
por encima de cualquier otro interés, es la Vida ya que la Vida es Libertad.

Marti dice que «Educar es depositar en cada hombre toda la obra humana
que le ha antecedido; es hacer a cada hombre resumen del mundo viviente, hasta
el dia en que vive; es ponerlo a nivel de su tiempo, para que flote sobre él, y no
dejarlo debajo de su tiempo, con lo que no podra salir a flote; es preparar al

# MARTI, José. MARTI, José. Maestros ambulantes. La América, Nueva York, mayo de 1884.
Reproducido en Obras completas. Volumen VIIL La Habana: Editorial Nacional de Cuba, 1963.
288-92. [Version digital por Marina Herbst.] www.ensayistas.org/antologia/XIXA /marti/
marti3.htm.

3 Ibid. GONZALES SERRA, Diego Jorge.
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hombre para la vida»™, en este sentido educar no es «civilizar», es mas bien, la
posibilidad de reconocer nuestra propia naturaleza, es decir, que somos herederos
de millones y millones de afios de transformacion, y que las huellas de esa lucha
constante por mejorar la condicién humana estan escritos en cada uno de nuestros
cuerpos. Entonces, es preciso entender y comprender que en nuestro cuerpo,
aqui y ahora, mora la sabiduria ancestral de la vida plena, que se manifiesta en

abundancia y generosidad.

Ser herederos de los logros alcanzados por nuestros antepasados, implica
para todos y cada uno de nosotros asumir la responsabilidad ética-politica, estética
y terapéutica; ser el «resumen del mundo vivientey, en otras palabras, nos obliga
a ser los defensores y guardianes de La Vida; nuestra maxima obligacién debe ser
el cuidado de nuestra vida, es decir, el cuidado de la vida del Otro, para hacer del
cuidado de la Vida una obra de Arte y que como toda obra de arte esté
permanentemente comprometida en el proceso de curar las heridas, de fortalecer
el cuerpo y el espiritu. Asumir nuestra responsabilidad ética, politica, estética y
terapéutica para convertirnos en los guerreros que estén preparados y siempte
listos para defender la Libertad.

Como latinoamericanos debemos actuar con el firme propésito de
liberarnos de las tiranias, de las verdades impuestas por los dogmas religiosos,
cientificos, filos6ficos, econdmicos, culturales vengan de donde vengan; debemos
ser capaces de colocarnos por encima del etnocentrismo, solo asi, cons eguiremos
dedicarnos a crear pensamiento propio, desde y para nosotros. Pensamiento propio
que debe surgir de las entrafias mismas de la experiencia de ser libres, es decir, de
la permanente e irrenunciable afirmacién de la Vida.

«Puedo hacer dos libros: uno dando a entender que sé lo que han escrito
los demis: —placer a nadie 0til, y no especialmente mio. Otro, estudidndome
a mi por mi, placer original, e independiente. Redencién mia por mi, que
gustaria a los que quieran redimirse. Prescindo, pues, de cuanto sé, y entro
en mi Ser. ¢Que qué somos? ¢Que qué éramos? ¢ Que qué podemos ser?»”.

3 GONZALES LABRADA, Guillermo Calixto. Vision de José Mart sobre la Pedagogfa.
wwwilustrados.com/publicaciones/ EEZkFuFZEIEA frYVGd.php.
3 MARTTI, José. Nuestra América. Emwww.ensayistas.org/antologia/XIXA /marti/marti3.htm.
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Estas preguntas inevitables seran las llaves que nos ayudarin a abrir las
puertas de nuestra casa para conocernos mas, para buscar las verdaderas
raices de nuestro ser, de nuestro profundo ser latinoamericano, para
comprender lo que somos y para abrir los caminos que nos conduzcan a
vivir un futuro sin vergiienza, con la frente en alto, decididos a aportar al
mundo desde nuestra experiencia, desde nuestro contexto, sin dejar de
luchar por la dignidad del hombre, que estd por encima de las razas. No
hay odio de razas, porque no hay razas. Los pensadores canijos, los
pensadores de limparas, enhebran y recalientan las razas de libreria, que el
viajero justo y el observador cordial buscan en vano en la justicia de la
Naturaleza, donde resalta en el amor victorioso y el apetito turbulento, la
identidad universal del hombre. El alma emana, igual y eterna, de los

cuerpos diversos en forma y en colon?®

Si bien Marti hace un llamado a que pensemos y queramos mis lo nuestro,
lo que heredamos de Nuestra América, en cuanto a herencia natural y cultural;
aunque hace un llamado para que reconozcamos la sabiduria y el aporte cultural
ancestral de nuestras comunidades indigenas, también nos hace un fuerte llamado
de atencion para no caer en la trampa del etnocentrismo, porque igual «Peca
contra la Humanidad el que fomente y propague la oposicion y el odio de las
razas»”. Marti puede ver que los intereses de los poderes imperialistas sobre
Latinoamérica se hacen realidad porque han logrado poner en practica la maxima
maquiavélica “divide y reinards”, y de esta manera han sembrado el odio y la
guerra entre los pafses hermanos mientras saquean las riquezas de nuestros
pueblos. Por eso, siguiendo en esto a Bolivar, suefia con la unién de los
latinoamericanos; y frente a la actitud imperialista y tirinica del dividir y reinar,
Marti propone la solidaridad, la cooperacion, porque, so/o #nidos venceremos. Unidos
en el respeto y el amor de hermanos, en defensa de lo nuestro, de Nuestra Madre,

es decir, de Nuestra América.

Para favorecer este acontecimiento, es necesario, promover un pensamiento
que sea el resultado del didlogo con el contexto histérico, social y cultural
latinoamericano, al tiempo que permita asumir el ejercicio de la interpretacion
con la responsabilidad de la accién. De esta experiencia de lectura de Nuestra

% Ibid. MARTI, José.
7 Tbid. MARTI, José.
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América, debe surgir la semilla, no solo de un Pensamiento Nuevo, sino también
de un Hombre Nuevo, de un hombre que primero haya reflexionado en su propia
vida, en su propia existencia, que haya sido capaz de concentrarse y escuchar los
mensajes de la naturaleza, porque como dice Marti «en campos como en ciudades,
urge sustituir al conocimiento indirecto y estéril de los libros, por el conocimiento
directo y fecundo de la naturaleza»®

El pensador cubano supo ver a tiempo; primero, el peligro de nuestra
dependencia de la corona espafiola, segundo, las garras del dguila norteameticana
que asechaba en su vil intencion de apoderarse de nuestras riquezas, de someter
y esclavizar al hombre, al indigena, al campesino, al negro, victimas hasta ahora
de su voracidad capitalista e imperialista.

Es urgente salir del estado de resignacion y paralisis en que vivimos, es
necesario ponernos en nuestras propias manos si queremos sanar nuestras hetidas
y teconstruir nuestra identidad cultural latinoamericana. Es preciso, recons truir
nuestra subjetividad, reconstruir el didlogo de subjetividades para entender que,
como dice Marti: «El problema de la independencia no era el cambio de formas,
sino el cambio de espiritun. Pasar del espiritu timido, dela esclavitud voluntaria,
salir de la enajenacién, de la sumisién borreguil, desanestesiarnos y recuperar la
sabidurfa de nuestros sentidos para ver con nuestros propios 0jos, para senfzr con
nuestra propia piel, pata pensar con cabeza propia y por tanto, asumir nuestra
capacidad ¢ritica de todo aquello que intente imponerse como vetdad absoluta.
Para esto es importante y necesario afirmar el nomadismo del pensamiento, es
decir, la afirmacién plena del espiritu creador, porque como dice Joseph Beuys:
«la creatividad, es la ciencia de la libertad»®. Toda lectura debe ser contextualizada,
puesta en didlogo con la realidad de nuestros paises latinoamericanos, porque es
desde aqui, desde el corazgn mismo de nuestra tierra de donde deben surgir las
respuestas y soluciones filoséficas, cientifico-tecnolégicas, a las complejas
preguntas y problemas que viven nuestra gente.

# MARTI, José. Maestros ambulantes. La América, Nueva York, mayo de 1884. Reproducido en
Obras completas. Volumen VIIL La Habana: Editorial Nacional de Cuba, 1963. 288-92. [Version
digital preparada por Marina Herbst]www.ensayistas.org/antologia/XIXA /marti/marti3.htm.

¥ BEUYS, Joseph. Discurso sobre mi pais. Conferencia. Material fotocopiado.
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Nutrirse de la sabiduria de la vida, es para José Marti, amamantarse de las
riquisimas fuentes que existen en Nuestra América, esencialmente la sabiduria
ancestral de nuestras comunidades indigenas. Por eso es necesario conocer muestra
realidad, nuestra historia, «la historia de América, de los Incas aci» que «ha de
ensenarse al dedillo, aunque no se enserie la de los arcoontes de Grecia. Nuestra
Grecia es preferible a la Grecia que no es nuestra. Nos es mas necesaria»™

La sabiduria es teoria y practica a la vez; sera ella la que nos deje conocer
la problemitica que vive Nuestra Ameérica pero al mismo tiempo, la que nos
permitira encontrar las soluciones, ya que para Marti: «Conocer es resolvers. Esta
sabiduria surge de la propia experiencia, de la diatia e incansable lectura de
nuestra realidad, de nuestra vida, que estd enraizada al ser latinoamericanos,
resultado del entrecruzamiento de experiencias, saberes y haceres. «Ni el libro
europeo, ni el libro yanqui, daban la clave del enigma hispanoamericano (...) Las
levitas son todavia de Francia, pero el pensamiento empieza a ser de América.
Los jovenes de América se ponen la camisa al codo, hunden las manos en la
masa, y la levantan con la levadura de su sudor. Entienden que se imita demasiado
¥ que la salvacion estd en crear»’’. Crear pensamiento propio para no seguir
repitiendo sumisa y mecinicamente el de otros, ya que «El primer deber de un
hombre es pensar por si mismo»®, Esta es la manera mds efectiva de romper
cualquier tipo de ataduras y superar la ignorancia, reafirmando en este sentido
que la tarea de educar es liberar.

«Usted me ha de perdonar que no le cite libros, no porque no lea yo uno
que otro, que es aun mis de lo que deseo, sino porque el libro que mds me
interesa es el de la vida, que es también el mds dificil de leer ..»** De ahi la
necesidad de pensar y repensar nuestro sistema educativo y nuestra tarea como
profesores, mas cerca de ser los siervos voluntatios que forma y requiere el Estado
para convertirse en «una antorcha» capaz de iluminar el corazon y las mentes de
los hombres. Es fundamental pensar y repensar todo aquello que se quiere imponer

* Ibid. MARTI, José.

# Ibid. MARTI, José.

*# Citado en José Marti y Paulo Freire: aproximaciones para una lectura de la pedagogia critica.
Miguel Alvarado Arias. http://redic.uabe.mx/vol9n01/contenido-alvarado.html.

# Ibid. MARTI, José.
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desde fuera, por eso es urgente comprometernos y actuar en defensa de la
educacion publica, que entre otras cosas, debe ser gratuita y estar al servicio del
pueblo, de los mds necesitados: campesinos, indigenas, negros, mestizos,
desplazados, obreros. De lo contrario, seguiremos manteniendo un sistema
educativo fiel a los intereses extranjeros en su proceso de colonizacion, de
domesticacién; en su tarea de producir fieles repetidores y reproductores de las
ideologias que buscan mantener las vendas de la ignorancia y por tanto mano de
obra barata, ficil de explotar. «Los hijos de los campesinos no pueden apartarse
leguas enteras dias tras dias de la estancia paterna para ir a aprender declinaciones
latinas y divisiones abreviadas. Y los campesinos, sin embatgo, son la mejor masa
nacional, y la més sana y jugosa, porque recibe de cerca y de lleno los efluvios y la
amable correspondencia de la tierta, en cuyo trato viven. Las ciudades son la
mente de las naciones; pero su corazin, donde se agolpa, y de donde se reparte la sangre,
estd en los campos. Los hombres son todavia miquinas de comer, y relicarios de
preocupaciones. Es necesario hacer de cada hombre una antorcha»™. Es obligatoria
una escuela y una wniversidad sin condiciones™, que se dedique a buscar y decir la
verdad, justificando el derecho a la libre expresion y la obligacién de los profesores
a decir la verdad, cueste lo que cueste.

Como dice José Marti, en el titulo de su ensayo se trata de Nuestra Antérica,
y esta es una invitacién a pensar y actuar en consecuencia porque «pensar es
servimy: que no es la Amética que suefian y piensan los europeos, ni la América
que suenan y piensan los norteamericanos; que se trata, nada mas ni nada menos,
que de pensar en Nuestra Madre, en la mujer que nos pari6, quien nos nutre, quien
nos cuida, quien nos regala su ternura, pero que ahora esti débil, enferma y exige
de nuestros cuidados y de nuestra capacidad de pensar, porque «atreverse a pensar

es empezar a luchar.

Si Nuestra América, es decir, nuestra madre est4 enferma, es necesario que
como sus hijos asumamos la responsabilidad de su cuidado, que no la

* MARTT, José. Maestros ambulantes. La América, Nueva York, mayo de 1884. Reproducido en
Obras completas. Volumen VIIL La Habana: Editorial Nacional de Cuba, 1963. 288-92. [Version
digital preparada por Marina Herbst.] www.ensayistas.org/antologia/XIXA /marti/marti3.htm.
* DERRIDA, Jacques. Universidad sin condicién. Traduccion de Cristina Peretti y Paco Vidarte.
Madrid. Editorial Trotta. S.A. 2002.
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abandonemos a las aves de rapifia —Estados Unidos, Europa o como se llamen-
que con mentiras envenenan nuestra tierra, se apoderan de nuestros campos, y
asesinan a nuestros hermanos. No podemos seguir sumidos en la indiferencia
mientras miles de hermanos indigenas, negros, campesinos indefensos, son
desplazados, es decir, desterrados, obligados a engrosar los cinturones de hambre y
de miseria, desamparados de los servicios basicos (salud, vivienda, y empleo)
agonizando miserablemente Znvisibilizades en las calles, bajo los puentes de las
grandes ciudades que despiadadas e insensibles los desconoce, les da la espalda

y los abandona a su propia s(#)uerte.

Para el «Maestro» José Marti, es urgente pensar en Nuestra América, y
actuar con el propésito de liberarla de las tiranias académicas, religiosas, politicas,
econémicas venidas de Europa o de Norteamérica. Y es una responsabilidad de
cada uno de nosotros, profesores, estudiantes, investigadores, contribuir con
nuestro granito de atena en la re-construccion de nuestra identidad, en asumir
nuestra responsabilidad ética, politica, estética y terapéutica si se trata de
reconfigurar nuestras identidades individuales y de esta manera fortalecer nuestra
compleja identidad cultural latinoamericana.

Sentir el dolor de Nuestra Ameérica, luchar contra la indiferencia, favorecer
la solidaridad, la cooperacion en contra del egoismo y el individualismo que
favorece la sociedad de consumo y las politicas del mercado mundial. Nuestra
América necesita de hombres reales -no de remedos de hombres, no de
pseudohombres-, de hombres que amen la verdad y luchen permanentemente

por ella.

«Los hombres necesitan quien les mueva a menudo la compasién en el
pecho, y las ligrimas en los ojos, v les haga el supremo bien de sentirse
generosos: que por maravillosa compensacion de la naturaleza, aquel que
se da, crece; y el que se repliega en si, y vive de pequerios goces, y teme
partitlos con los demis, y sélo piensa avariciosamente en beneficiar sus
apetitos, se va trocando de hombre en soledad, y lleva en el pecho todas
las canas del invierno, y llega a ser por dentro, y a parecer por fuera, —

insecto»™®,

* MARTT, José. Maestros ambulantes. La América, Nueva York, mayo de 1884. Reproducido en
Obras completas, Volumen VIIL La Habana: Editorial Nacional de Cuba, 1963. 288-92. [Version
digital preparada por Marina Herbst.] www.ensayistas.org/antologia/XIXA /marti/marti3.htm
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Nuestra América necesita de maestros que sean capaces de formar hombres
que piensen por si mismos, hombres compasivos, piadosos y generosos que estén
preparados para brillar con luz propia.

«En suma» nos dice José Marti, «se necesita abrir una campana de ternura
y de ciencia, y crear para ella un cuerpo, que no existe, de maestros misioneros»
(--.) «La escuela ambulante es la unica que puede remediar la ignorancia campesina»
(-..) {Urge abrir escuelas normales de maestros practicos, para regarlos luego por
valles, montes y rincones»*’ de Nuestra América.
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Describir la poesia es imposible. Pueden aparecer las conjeturas por entre
los escondrijos de las explicaciones. En la poesia, si no se quiere caer en
subjetivismos supetfluos, no se puede teorizar desde el pensamiento; es necesario
recurrir al sentimiento, quiza asi se logre develar lo pulsional como génesis de la
creacién poética. Hay algo de magia en el poeta, en todo creador, un halo, quiza
un misterio de donde brotan las palabras que conjugadas y recreadas se vuelven
arte, lugar en donde la raz6n deja su dominio para cederlo al conjuro de Dionisos,
el caprichoso dios de lo entitivo. Sélo asi nos es permitido ingresar al mundo
magico de la poesia, alejados de todo dogma y de todo prejuicio sustancial tedrico.
No quiete decir esto que la poesia no tenga una carga de racionalidad, desconocerlo
serfa caet en el absurdo de los totalismos que tanto dafio hacen en nuestras culturas;
1o, pues ella nos sirve como herramienta para equilibrar las comparaciones, para
descubrir las escuelas unidas por una idea o un sentimiento, para descubrir los
juegos gramaticales y lexicograficos de que esta compuesta, para afianzarnos en
el ideal mismo de evolucion —en el sentido dialéctico- del mismo quehacer humano.

Alleer Versos de otofio de nuestra querida poeta Tulia Marfa, son multiples
los sentimientos y las ideas que nos acechan; hay una fuerza en su palabra que
nos obliga a recrearnos en un pretérito que nos es comun: el hogar, la casa, el
chez nous, nuestra verde Narifio como pretexto situacional que se hace texto en
la universalidad del lenguaje. Bradley dice que la poesia debe darnos la impresion,
no de descubrir sino de recordar algo olvidado, y es quiza esa la fuerza contenida
en la gracil palabra de nuestra poeta tuquerrefia,

Desde lefos te recuerdo tierra mia
rincon amado donde yo nact,
vi por primera veg la luz, del dia,
Se quedaron las calles y caminos
los patsajes y mi pueblo cantarino. ..

Hay una vitalidad en su expresion poética, con seguridad devenida de un
corazon generoso y puro como lo debe tener, de ahi que también haya una carga
toméntica en su poesia de afioranza, el deseo desbordado hecho canto, la voz de
la mujer en expresion de entrega dadivosa al universo:
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En mi delirante fiebre te recuerdo;
tengo sed, quiero de tus labios un refresco;
en vano grito, no hay a mis palabras eco,
siguen ardientes mi corazin y mi cerebro.

Y sigue mdgicamente, como en el mito de Teseo el hilo de Ariadna,
conduciéndonos al mundo de las saudades, despertando en el lector la vision de
lo acontecido como si le fuese también propia, y es que no sobra recordar que el
poeta deja de ser duefio de sus obras cuando el lector se apropia de ellas, es un
maridaje fantastico entre hacedor y lector que permite develar en las palabras
herencias comunes del hombre en la humanidad. Pero no es este un romanticismo
escéptico, de congoja en la pesadumbre, que incita al dolor y eleva a la muerte al
rango superior de la experiencia; no, es un romanticismo fundado en el
estremecimiento de ese algo llamado alma, cuya transposicion resulta poema;
tampoco resulta en un existencialismo donde el sujeto deviene puro objeto. De
ahi que haya un sentimiento de religacién frente a un ser superior, hay en la
poesia de Tulia Maria una metafisica que reconoce 2 la divinidad como fundante
de su vida y de su propio destino, no en vano su poema se eleva como incienso
en afin de reconocerse creatura en el cosmos.

Tengo friv, ya es tarde. .. el 50l declina
Y ban crecido adelfas en el jardin del alma,
5t el sufrimiento es mi crug, dame paciencia,

[y ayidame Sefior; ayidane a levarla!

Aparecen también sentimientos sociales en sus poemas; en Suedo Aborigen,
y en Sangre Indigena, toma posicion frente a un hecho real y concreto de nuestra
realidad latinoamericana, el exterminio y sumisién del indigena frente al europeo,
y hoy frente a las potencias que nos siguen subyugando; cumple asi también el
papel de poeta profeta, es decir que en su palabra anuncia y denuncia esa escenario
que nos es doloroso, especialmente en suesio aborigen aparece lo primigenio como
afioranza, reconociendo nuevamente una dialéctica que funda nuestro presente y
asoma un porvenir, al que todos quisiéramos ver fundado en la esperanza de una
justicia social real.

Y no pudo terminar esta humilde apreciacion de su obra, sin traer a colacion
su condicion de maestra, quiza el ejercicio mds complejo que existe, cuando el
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menos reconocido y el peor remunerado; pero nuestra poeta sigue perpetuando
el conocimiento al teorizar desde su propia experiencia sentimental, hay frases
enteras que son una invitacion a superarse, a encontrar en la sabiduria la esencia

de la vida:

Busca en anaqueles de cristal y cedro

_y descubre la verdad de sabios y maestros

Deja al pensamiento posarse en la altura
_y a los minutos pasar tejiendo ilusiones

Exs la vida manjar predilecto
32 se aprecia todo en justas magnitudes
Maestro eres grande en tu mision sublime,
alfarero del hombre que anbelas modelar,
arduo trabajo es amasar la delicada arcilla
3 lograr en 1u obra un ser integral.

Su obra, maestra Maria Tulia, es obra de vida, es expresion bellamente
moldeada en palabras sencillas y espontineas sin que por ello pierda profundidad
su pensamiento, al contrario permiten una cercania, crean confianza en el lector,
confianza en una persona buena, en una persona sabia en su vejez, en un canto
eterno de ebullicion de fuerza y coraje, y no es esa rosa que se marchita y agoniza, es
el dngel de la juventud que nos permite decir que sus versos de otofio son nuestras
voces en primavera.
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VERSOS DE OTONO

MARIA TULIA ALVAREZ DE CERON

AMIGO
I

Las aves vuelan bajo el azul del cielo
Buscando el arbol donde formar su nido;
Anidaran satisfechas, me imagino,

Y gorjearin en el cercano pino.

Su trinar es cual palabra sincera de un amigo.

I

Soy como un pastizal que en el verano
Se entristece, se marchita y seca;
Pasard el estio y renacera la hierba,
También mi soledad y mi letargo.

jAmigo, tu palabra es lluvia que refrescal

Marzo de 2000
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TIERRA MIA

Desde lejos te recuerdo tierra mia,
Rincén amado donde yo naci,
Vi por primera vez la luz del dia,
Donde mis primeros pasos di
Y lloré implorando jmadre mial

Se quedaron las calles y caminos,
Los paisajes y mi pueblo cantarino,
Los domingos bulliciosos y soleados
Con sus tardes y la gente en las esquinas.

Se quedé mi casa con su huerto,
El sol, el agua, que fueron mi alimento;
Las noches con sus sombras y su luna,
y all arriba el azul del firmamento.

Alla se quedaron mis amigos
A quienes llevo en mi pensamiento cada dia;
Con quienes andando juntos nos dijimos
¢Qué sera del mafnana...? ¢atin viviremos?
| 0 ya descansaremos en la tumba fria!

Julio 4 de 2000
FRIO

Senti frio... en vano pretendi arrullarme en ti,
Tomé tus manos... se desvanecieron
Alcancé tus manos... no me sostuvieron
Rocé tus labios... eran de hielo.

Tu fuego se habfa apagado.

iSenti friol
Octubre de 2001
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DECEPCION

Yo quise perderme en este mundo
Y traté de olvidar tu ironia,
Quise que tu recuerdo se borrara
Y para vivir busqué la lejania.

En mis largas noches cavilé con calma,

Me vi decepcionado, herida el alma:
Todo cuanto te ofteci lo tomaste como agravio,
Se equivocaron mis ojos al mirarte
Y de alabarte y bendecirte cesaron mis labios.

Ahora que ha pasado mucho tiempo
Siento un sinsabor, un descontento,
Regresa mi pensamiento a sus antiguos lares,
Me parece aspirar aroma de azahares,
creo oir tu voz... y emergen mil pesates.

EL PAYASO

Soy el payaso, rio a carcajadas,
Me visto de colores, atraigo las miradas,
a todo aquel que pasa le ofrezco ilusiones
y en mi corazén parece no haber preocupaciones.
Soy el payaso que con verbo elocuente
Oculto las penas que llevo en el alma
Y aunque las burlas me restan la calma
Seguiré siendo el payaso que hace propaganda.

Soy sélo un payaso, esta fue mi suerte;
Llevo los bolsillos colmados de nada,
La boca, mejillas y nariz pintadas
Fingiendo alegtia que envidia la gente.
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Soy un payaso y con grandes zapatos
Recorro el mundo con tristeza amarga;
Mas, a todos digo en mis reflexiones
Que lleven gustosos esa cruz pesada.

Septiembre 22 de 2003

LA POESIA

Tiene la poesia esencia de mujer
Por su armonia, su figura y su ser.

Se viste de mil colores y formas
Y guarda en sus versos dulce fragancia
Como los nardos de la lejana estancia
Que crecen en los jardines por doquier.

La poesia arrulla y canta los amores
Y hace estremecer de emocion los corazones.

Cuando se sufre comparte la tristeza,
Al ser doliente le ofrece compasion,
Reconforta, anima y consuela
Regalando palabras de sin igual terneza.

Poesia, admirable cincel de las galaxias,
Rayo de fuego que esculpe en el alma.

Luna que ilumina incégnitas distancias,
Palabra hecha luz y de la mente consentida,
Cristalina gota que alimenta la vida,

La nota mas hermosa en las cuerdas de una lira.
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MARIA TULIA ALVAREZ DE CERON

Naci6 en Tuquerres (Narifio) en 1915. Realiz6 sus estudios primarios
y secundarios con las Madres Franciscanas. Durante su juventud
ejercio la docencia con mucha mistica. Fue Maestra de escuela. Desde
1974 reside en Bogotd. En 1999, publicé el libro REGALOS DE
LA VIDA (1999), del cual dice Juan Augusto Ortiz Cabrera: «Con
la publicacién de este sortilegio de poemas, puede la cultura patria
ufanarse de tener un valor altamente representativo en el campo de
la literatura, porque con estos REGALOS, la vida canta sus alegrias,
la vida suefia y espera, porque son el fruto de un alma nacida para
andar entre flores y pensiles perfumados. Poeta de corazén con la
sencillez de una mujer que ama y es feliz, dotada de una sensibilidad
que le permiti6 cantar a todo lo bello, lo bueno, lo grande que hay
en el amor, en la vida, en el hombre y en lo infinito». De VERSOS
DE OTONO, publicado en 2005, expreso Vicente Pérez Silva: «En
los poemas de Tulia Maria Alvarez de Ceron se vive el retorno a los
dias de su nifiez, los suefios y las ilusiones de su juventud, el
entrafiable imbito familiar; su alegria de vivir... En sus versos afloran
las reminiscencias de los tiempos idos, de su tierra nativa; las
nostalgias del pasado; el amor y el recuerdo de sus setes queridos.
En fin, en ellos resplandecen los perdurables temas de siempre; los
temas congénitos de todo ser humano: el amor, el dolor y la muerte.
Brotan, asi mismo, los motivos de la naturaleza; los encantos del
amanecer y los mistetios de la noche; los secretos de la lluvia y del
viento; el trino de las aves y los destellos del sol».
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POEMAS

CHUCHO PENA

MANOS

Manos que galopan
en mendrugos de barro
jugando a ser dioses
en un mundo muerto

Ojos tristes y abiertos
que humedecen de suetios
el papel viejo y zurcido

Mariposa de colores
que se abre en el alba
fraguando el carnaval

TALLER

Abrazados al barro
Saturados de pobreza
En las grutas oscuras

De los artesanos

Se tejen con frenesi
Las figuras que se yerguen
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Como llamas encendidas
En los ojos dilatados
De los hombres sofiadores

ARTESANOS

Reyes de papiro
Prendidos al pie
De las agigantadas figuras
Que se rien meneando un dedo
O una cabeza levantando los aplausos
Del tumulto

Que como bandadas de elogios
Yergue el pecho del creador
Envueltos en suefios efimeros
Banados de creatividad
Hombres nuevos se disfrazan
En Corazones quebrados

1

Gotas de agua
Asentadas en el ardiente
Desierto del olvido

Mendrugos de tierra
Olfateando la vida

En trozos de papel viejo
Zurcido por los callos del tiempo
Carnaval abierto sin limites
En alienadas bocas ignorantes

CO® 2 &



Carnaval 2

RECUERDO
A: Silvio

Como olvidarte maestro
Si vives en el color
Del pincel enlutado
Si tu risa quedé grabada
En las figuras traviesas del carnaval

Si al desdoblar el viejo papel
En el silencio de la noche
Tu imagen se dibuja en el cansancio
Como una llama encendida

Coémo olvidarte maestro
Si tu corazén palpita
Y juega en el barro

Como un nifio travieso

En un rin con solitario

AL ARTESANO

Fuiste todos los dias
Un ri6 de alegria
Esperanza de corazones partidos
Queriendo volar

Rutilante hombre de suefios anchos
Tus palabras se adelgazan
En los oidos de los nifios
De pies descalzos
Tu intrinseca pasién
Fue el axioma del maestro
Sin retérica ni falacia
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Tu nombre grita
Tu nombre llora
En el rincén del carnaval

2

En el magico rincon de un taller
Con las ruinas de la noche
Evadiendo el yugo del cansancio

El maestro de delgada figura
Involucra sus suefios con la parca

En una figura delgada y alargada

Sembrada alado de un radio clandestino
Que confunde mis la realidad
Con los suefios

Y los amotes se dibujan
En la montanas de escombros
Que sirven como camas
Donde se guardan las ruinas
De sus infiernos

3

De sus balcones coloniales
De sus nevadas calles
De sus plazas perfumadas

Se grita con fervor
Se canta con pasién
Se juega con picardia

A las garzas blancas

Alas guacamayas arco irisadas
Alas mariposas carnavalescas
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4

Fueron poemas de amor los que pintaba
En la cara de un payaso cuando el cielo
Comenzaba a parpadear y la lluvia
Atacaba feroz mente la nueva casa
Parida en el lote baldio bajo el ondulante
Frio viento nocturno

Fueron octubres, noviembres, diciembres y eneros
Totalmente perdidos en los suefios del carnaval
Jugueton que todo lo pierde y todo lo gana

5

Las calles se vuelven reales
Ante la fantasia que marcha

En redada con serpentinas
ciegas sordas y mudas

Se colman los hombres y mujetes
de la misteriosa alegria terca, altanera y tierna
La sangra hierve en las flores rojas que bailan
En los labios de las guanefias carnavalescas

Las calles se visten de alegria y regocijo
se enredan las carcajadas en los gritos de las serpentinas
binarias y hermenéuticas
la tragedia se vuelve comedia
en la parodica mascara de la risa
en un revolucionario sacrilegio de la tristeza

La riza sin leyes, ordenanzas ni decretos
es espontanea inocente como un nifio ambivalente
genéticamente libre y sutil en el traginar
del terco carnaval de la vida
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6

Cuando dejamos de escribir lagrimas
para pintar risas con el pincel del alma
impregnado de talco blanco y cosmético negro
para unificar las rasas con un grito de libertad
que viva Pasto carajo!

Por eso hoy los sueos se inventan en el carnaval
fuera de la seriedad oficial llena de violencia represiva y autoritaria
la democracia se rie eternamente en la bullanguera calle carnavalera
que disparan gritos y aplausos ante la realeza del arte
que dura un eterno instante en los ojos de los pastusos

Dénde se guardaron
las chirimias y pandoras
en que anaquel reposan
los vestidos de espejos y monedas

donde estin las comparsas
donde los indios cantaban
bajo sus flautas y tambores

donde se quedo la galante pintica
los franceses cosmeéticos perfumados
que jugaban alado de las flores
como prologo del carnaval

28

Cuerpos mojados qué tiemblan
Alegremente al son del carnaval
En las calles engalanadas de fiesta

donde se canta y se baila

Que importa que el cielo llore
la algarabia levanta su voz
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a hundirse en la magia del carnaval

Desterrando la tristeza
convocando al goce
al menos en este dia de inocentes

CHUCHO PENA

Estudio Artes Escénicas en la Escuela Experimental de la
Universidad de Narifio. Técnico en Disefio Grafico de la Academia
de Adultos Extension Universidad Mariana. Diploma de Experto
en Artes y Oficios de Narifio. Diplomado en Cultura y Carnaval de
la Universidad de Narifio. Diplomado en Lectura y Escritura
Creativas de la Secretaria de Educacion de Narifio. Diplomado en
Juegos Teatrales, Direccién y Anailisis Interpretativo de la
Universidad del Valle. Diplomado en Direccién de Teatro de la
Universidad del Valle. Segin Resolucion 009 de 1999 recibio
reconocimiento especial porla Asamblea Departamental de Narifio
por su trabajo como gestor cultural. Dirigi6 el Taller Literario Tinta
y el Taller de Escritores de SIMANA. Director de la Revista Amauta
de SIMANA. Ha escrito y puesto en escena mas de diez (10) obras
teatrales. Autor de los libros: Borrascas, Hilando Versos, Trocha de
Versos (poesia) y El Pintor de Mariposa (cuentos). Ha sido incluido
en la Antologia de Poetas y Narradores Narifienses (2004). Miembro
Junta Directiva Corpocarnaval. Actual Presidente del Consejo
Municipal de Cultura de Pasto 2007-2009.

Proximamente: Piel de Luna - Poemario.
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\ LITERATURA, IDENTIDAD ¥ CARNAVAL

Por JAVIER RODRIZALES

«Las palabras no viven fuera de nosotros. Nosotros somos su mundo
y ellas el nuestron. OCTAVIO PAZ

Cuentos Maravillosos. Sigifredo y Herndn Narvdez.
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CARNAVALIZACION DE LA LITERATURA

Para el escritor colombiano José Luis Garcés (2005), la literatura como tal
es un disfrizate, es un carnaval. Las historias parten, como sabemos, de un discurso
real y arriban a los manglares de la imaginacién. La realidad real es punto de
partida, no de llegada. O de llegada para reiniciar el ciclo. Y asi, realidad e
imaginacién, como complemento o contrapunteo, como testimonio o farsa, se
dialectizan para forjar un corpus. La literatura, pues, utiliza los elementos de la
mascara para salir de paseo por el mundo. Y esa mdscara que es o puede ser el
lenguaje, le permite detectar y divulgar el verdadero rostro. La amarga o
desconcertante verdad de la vida.

Segtin Mijail Bajtin (1971), el problema de la carnavalizacion (entendida
como la influencia del carnaval en los distintos géneros literarios), sélo se
comprende si se tienen en cuenta tres cuestiones. Una: que el carnaval es toda
una amplia vision de mundo, persistente desde tiempos inmemoriales. Esta
percepcidn se opone a la seriedad oficial, «monolégica y dogmitica, engendrada
por el miedo, enemiga del devenir y el cambio y que tiende a la absolutizacion del
estado existente de las cosas». Para Bajtin (1971), la percepcion carnavalesca con
su alegria en los cambios y su «feliz relatividady, rompe todas las cadenas, pero
sin la mds minima huella de nihilismo, y de este modo aproxima el hombre al
mundo y a los hombres entre si. Otra cuestion es el reconocimiento que hay que
hacer de la influencia (y hasta de la determinacién) que el carnaval ha tenido
sobre los géneros literarios. Desde los didlogos socriticos, hasta la «corriente
menipea» que desemboca en la novela moderna, pasando pot el cuento fantéstico,
la literatura (especialmente la que pertenece, segiin Bajtin, a la corriente dialogica)
ha estado dispuesta a absorber esa relatividad feliz del carnaval, no sélo como
temdtica, sino, sobre todo, como principio estético. El término «carnavalesco»
significa la carnavalizacién de la vida corriente, Bajtin (1971) divide lo carnavalesco
en tres aspectos: espectaculos tituales, composiciones comicas verbales y varias
formas de blasfemias o lenguaje obsceno. Aunque Bajtin separa las diversas
formulas carnavalescas, a menudo se conectan dentro del carnaval.

Por otra parte, la nocion de dialogia es dinamica, establece la relacion entre
enunciados («vocesy») individuales y colectivas. Lo dialégico concierne a la
interaccion entre los sujetos patlantes. Supone, a la vez, una atticulacién que
incorpora las voces del pasado, la cultura y la comunidad. En decir, revela la
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orientacién social del enunciado. En tanto determina pluralidad y otredad, se
opone a la voz monolégica que impone el discurso del poder: la norma y la
autoridad. Hacerse portador de la dialogia significa el desafio a este lenguaje tnico.

Bajtin (1971), comienza el planteo del problema definiendo su nocion del
discurso como el lenguaje en su totalidad viviente concreta y éste es objeto de la
translingiifstica. Las voces viven en contigiiidad pero sin fusion. La dialogia se
enmarca de diversas maneras: el articulo académico que cita a otros autores, el
apoyo, la refutacién, estd lleno de voces de otros. Lo vilido es que tanto la voz
ajena como la propia tienen igual valor, son dos enunciados orientados hacia el
mismo objeto referencial. La dialogia destruye el monologismo porque los dos
discursos se entrecruzan dialogicamente, se confrontan internamente. El didlogo
debe entenderse en sentido amplio y comprende un intercambio verbal de
cualquier indole. Elacto de habla impreso constituye un elemento de intercambio
verbal, produciendo discusiones activas en forma de didlogo. Siempre esta
orientado en funcién de las palabras enunciadas anteriormente en el mismo
contexto de actividad, del mismo autor o de varios autores. También es parte
integrante de una discusion ideoldgica.

La dialogia supone la pluralidad del sujeto y la necesidad del otro. Ser
significa comunicarse. Ser significa ser para otro y a través del otro. El hombre
no dispone de un territorio en el que es soberano. Siempre, mirindose a si
mismo descubre los ojos del otro o ve con los ojos de ese otro. El lenguaje es
social en toda instancia expresiva, intersubjetivo, nunca neutro ni sin destinatario.
El yo es por naturaleza polifénico y se comunica en una amalgama de voces que
tienen origenes diversos. Somos «nosotrosy, nunca el «yo» individual y auténomo.

En fin, Bajtin (1971) propone una teoria del lenguaje asentada en la
comunicacién social, en el intercambio. El acto comunicativo, escrito o hablado,
consiste en un intercambio de voces que reproducimos, manipulamos, citamos.
En nuestro propio fluir comunicativo intercambiamos voces: palabras de otros,
conversaciones, etc. Nuestro propio lenguaje es polifonico: toda comunicacion
posee dimensiones sociales. Se cite otra voz o no, la comunicacién implica una
aceptacion del otro, La polifonia radica en nuestro propio mundo comunicativo.
El lenguaje es por naturaleza polifénico y dialégico y su signo es ideologico.
Fuera de la comunicacion real con el otro, el enunciado carece de significado. El
intercambio entre el lenguaje y la cultura, el individuo y su colectividad, se articula
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en una amalgama de voces.

Segun Melina Chaves (2001), la poética dialégica de Bajtin proyecta un
mundo abierto en lucha contra las estructuras rigidas definidas que pueden y
deben ponerse siempre en discusion. La dialogia y el carnaval sirven para
desintegrar la estructura rigida del tiempo, para liberarnos del pasado como
autoridad y sometimiento, en fin, para romper con lo axiolgico. Junto con
Nietzsche desenmascara la mentira de lo unidireccional, minando el monologismo
y las verdades tinicas. La dialogia supone un comunicarse con el otro, una forma
de comprender el mundo en simultaneidad. El multilingiiismo y el carnaval
introducen la pluralidad de discursos, clases, etnias y géneros sexuales que pueblan
el mundo, que es uno, pero conformado desde la multiplicidad.

De esta forma, el lenguaje y la palabra al vincularse a las expresiones de la
cultura popular, posibilitan un discurso en el que se trastornan los contrarios y se
enloquecen las jerarquias. Asi, lo bello se convierte en grotesco, lo solemne en
ridiculo, lo claro en oscuro, es decir, la tradicion se invierte, y para ello utiliza los
instrumentos de la parodia, la burla y la sétira.

Una muestra feaciente de esa relacion de carnavalizacion de la literatura a
pattir de la experiencia del Carnaval, es el relato de Alfredo Ortiz Montero (2007:
47-50), el cual hace parte del libro «De la casa y el azar. La casa de los naipes»,

cuyo texto dice asi:

«El carnaval se preparaba en el taller del maestro Chicaiza; un plistico lo
protegia de las lluvias que llenaban las calles y le daban a la gente un aire
indiferente que contrastaba con la cercania de los dias de festejo.

El maestro se comunicaba por sefias con los voluntarios que modelaban
sus mascaras; habia aconsejado no hablat en el barrio, por temor a que le
recordaran las deudas que no podria pagar hasta después del carnaval.

Los sacos con relojes de cuerda, anillos de matrimonio, zapatos de todas
las hormas, camisas estampadas con calaveras, pantalones destenidos y
otras prendas usadas, que les llevé Milena Yakovich, fueron recibidos con
alborozo; los ayudantes vendieron lo que pudieron, llenaron las casas de
empefio de la ciudad y el resto lo repartieron en otros talleres; el maestro
rompi6 sus votos de silencio, recuperd la risa que comparti6 en la baraja
con el viejo y se dedico a cumplir al pie de la letra sus encargos.
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El maestro Chicaiza no pretendia ser el mejor disefiador de mascaras de la
ciudad, pero era el tinico capaz de transmitirle la sitira, traida por el mar y
conservada de boca en boca.

Los fundamentos de la profesién los habia recibido de su abuela Julia
viuda de Chicaiza: aprendi6 a amasar la arcilla roja y a leer el color del
papel. Sabia curar con tabaco, ruda y altamisa las figuras con el propésito
de impregnarles la alegria; ademds, podia domar a la fortuna y obligarla a
acompanar a los enmascarados.

En el humo del tabaco saltaban formas metidas en el barro y el papel que
ayudaban a despertar las cicatrices de pequefias batallas.

Un ejército de piratas emergié del taller y los colores fosforescentes
impresionaron a los nifos que se sumaban con sus burlas; la comparsa y la
carroza se dirigieron a divertir a los presos antes de integrarse al desfile; el
gesto lo aplaudi6 la prensa local y el alcalde de la prisién abrid las puertas
a los danzantes que hacian coro con las Damas Grises y las cofrades
Esclavas del Divino Rostro.

Por la puerta del bastimento penetraron los zanqueros, que tuvieron que
agacharse a fin de ser marcados con el sello de entrada; las falsas gitanas
llenaron a los guardias con rosas y papelitos rojos.

Adentro el rubio nos pinté con labiales y sombras carmesi, nos colgamos
aretes y otras baratijas, nos calzamos mascaras, rellenamos los follados de
trapos, armamos los senos para deleite de los compafieros de encierro;
nos contoneamos con el rostro cubierto de base, vestidos claros, pelucas,
medias veladas y ponfamos los senos de algodén en las bocas de los
comandantes que, después de la requisa de rutina, nos despedian con
palmadas en las nalgas.

Elmaestro Chicaiza con su séquito de musicos desperté los pasillos con el
propésito de confundirse con los presos en el baile. Los ecos de los
instrumentos y los gritos de los saltimbanquis merodeaban en los patios y
los sienten quienes se quedaron para podrirse en su humedad. También la
risa inundé el encierro y rebot6 por afios sin poder salir de las grietas de
piedra donde se habian instalado,

Mientras bailaba con el viejo, el maestro disimuladamente le revisé el brazo
derecho y comprobé que el sello elaborado por el rubio en moldes de
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papa y tinta china estaba adecuado y le entreg los falsos documentos de
identidad; para completat, el viejo impidio que el maestro se soltara de sus
manos y lo lucié por el patio al son de un pasodoble.

En medio de los aplausos, el comandante de guardia dio la orden de
terminar la funcién, los presos fuimos contados en las listas oficiales, luego
autotiz6 la salida de la comparsa y personalmente revisé documentos y
sellos de entrada; con el rubio y el viejo nos levantamos las méscaras,
miramos de reojo el barco de papel anclado en la calle y le arrebaté el
radio que el rubio llevaba pegado a la oreja, una cadena de manos lo
desapareci6 de la vista de los oficiales; a fin de confundirlos les lanzamos
besos y salimos del comando con vivas a la comparsa y a las caras rojas del

carnavaly X

IDENTIDAD Y LENGUAJE

Durante el primer afio de nuestra vida, empezamos a conformar nuestra
identidad como integrantes de una familia inserta en una comunidad de cultura y
lenguaje. Desde ese momento estamos aprendiendo a ser nosotros mismos. Esta
tarea continiia durante toda la vida. Aunque seamos muy chicos, percibimos
mensajes de la sociedad que valora o desvalora cémo somos. Nuestra familia y la
comunidad pueden reforzar o debilitar esta idea. Las dindmicas de poder también
tienen sus influencias sobre nosotros. Si hablamos de identidad pensamos en
quiénes somos, cémo nos ven los demds y c6mo nos vemos a nosotros mismos.
La identidad nos define tanto como individuos cuanto como grupo al que
pertenecemos. La identidad de un individuo humano incluye género, raza, grupo
étnico, clase, cultura, lengua, edad, sexo, entre otras referencias. Todas se combinan
para definir un ser tnico. Pero, asimismo, compartimos algunas como miembros

de una comunidad.

Es Octavio Paz, quien precisamente halla una clave para llegar a esa Forma
en el lenguaje. Primero, el lenguaje entendido como instrumento de apropiacion
de una experiencia del mundo heredada, y luego como método de investigacion
y comunicacién de esa experiencia personal proyectada en el imbito social concreto

¥ ORTIZ MONTERO, Alfredo. De la casa y el azar. La casa de los naipes. Editorial Universitaria.
Universidad de Narifio. Pasto, 2007,
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en que sevive. Es decir es que el lenguaje como hecho humano, y luego la lengua
histérica (los hispano-hablantes tenemos para esto el estupendo nombre de
idiorna) es la primera garantia de filiacién historica y la mas privilegiada forma de
insercién del individuo en el ambito social. En otras palabras, una primera clave
de identidad estd en la lengua. Mis acotadamente todavia: en la lengua castellana.
En castellano tenemos la posibilidad de distinguir, dentro de la nocién de denguaje»
como sistema de comunicacion, entre dlengua», que hace referencia a la estructura
interna del sistema, e «idioman, que alude a la concrecion historica de tal sistema.
Elidioma es, o puede ser, guia y marco de referencia en la actividad comunicativa,
asi como puede ser fuente de identidad.”

Si bien la clave lingtiistica no es la tnica para enfocar el problema de la
identidad. Ellenguaje es un sistema complejo que puede ser entendido de muchas
maneras complementarias. Sabemos que es, en primer lugar, un sistema de signos
organizado como método de comunicacién. Es, al mismo tiempo, una institucién
social. En este sentido, nuestra lengua es, de hecho, el inico lazo indesmentible
que nos liga al pasado, que mantiene el pasado gravitando sobre el presente, y
que puede actuar como generador privilegiado de aglutinacion social. El lenguaje
es factor de identidad, que nos une al pasado y proyecta al futuro. Ademas, es un
vinculo de simbolos que aglutina 2 la comunidad que comparte el mismo cédigo.
No s6lo es un método de comunicacion, lo trasciende porque es una institucion
social, lazo incuestionable que nos une al pasado, que lo mantiene gravitando
sobre nuestra actualidad, que aglutina y es un motor de identificacién. En otras
palabtas, es condicién y motor de identidad. Watkins (1976: XXI) lo ha expresado
con singular acierto al afirmar que «our ancestors, in a real cultural sense, are our
linguistic ancestors.» Algo asi como: Nuestros antepasados, en un sentido
verdadero cultural, son nuestros antepasados lingiifsticos.

Desde un punto de vista cientifico, a partir de Saussure se entiende por
lengua el sistema de signos orales y escritos del que disponen los miembros de
una comunidad para realizar los actos lingtisticos cuando hablan y escriben. La
lengua es un inventario que los hablantes no pueden modificar, sélo emplearlo a
través del habla, es decir, el conjunto de emisiones que los hablantes producen

¥ GALLARDO, Andrés. Octavio Paz, identidad y lenguaje. Universidad de Concepeién. En: http:/

Jvwww.fh.userena.cl.
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gracias al inventario del que disponen. Este concepto fue ligeramente modificado
por Chomsky, que entiende la lengua como el sistema interiorizado que poseen
los hablantes, capaz de generar sus realizaciones linglifsticas. El hablante las evalia
gracias a la competencia, o sea, el dominio inconsciente que tiene de su lengua.

De ninguna manera podemos considerar al lenguaje como algo acabado,
inmodificable, terminado, invariable. Debemos sentirnos promotores y
formadores del lenguaje, en cuanto somos integrantes de la comunidad hablante.
Decia Borges: «El lenguaje no lo hace la Academia, ni el Poder, ni la Iglesia, ni los
escritores. El lenguaje lo hacen los cazadores, los pescadores, los obrajeros, los
campesinos, los caballeros y los tipos sinceros. Hay que acudir a las bases, donde
se forma la lengua». Hablar claro y en buen idioma nos da la identidad.”

Respecto a la interdependencia entre identidad y lenguaje, senala Andrés
Gallardo, que sin identidad no hay sustento para el ser; sin lenguaje no hay
posibilidad de exploracion cognoscitiva ni posibilidad de intercambio cultural.
Del mismo modo como la identidad es un universal humano que necesariamente
ha de afincar en una historia, en una sociedad, en un espacio, el lenguaje es un
universal humano que sélo existe como lengua histérica especifica, como idioma.

Latinoamérica al no tener pensamiento filoséfico sistematico, pensar se
ha vertido dispersamente, ametodicamente, en la literatura, en la poesia, en el
ensayo, en la narrativa. Ha expuesto todo su pensamiento, todas sus vivencias, a
través de otros géneros literarios, como son la pintura, la novela -y su forma mas
vivencial- la poesia. La poesia -genéricamente- parece sea su mas clara, alada
revelacion; y la pintura, su mas luminoso y oscuro misterio. La novela, la poesfa y
otros artes sacros han representado el pensamiento latinoamericano.

Octavio Paz, es particularmente consciente de la relevancia de la literatura
como arte del lenguaje y como actividad social en la conformacion y expresion
de una identidad cultural latinoamericana, asi como de la responsabilidad del
escritor en este sentido. La literatura es simplemente un lugar privilegiado de

* Pruvost de Kappes, Mabel. El lenguaje que nos identifica. En: http://www.educar.org,
# GALLARDO, Andrés. Octavio Paz, identidad y lenguaje. Universidad de Concepcién. En: http:/

Jwwwfh.userena.cl.
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claboracién cultural basada en el lenguaje, y que tiene, o puede tener, una capacidad
hermenéutica y manifestadora de rasgos que la investigacién histérico-sociolégica
o el ajetreo politico no son capaces de asumir, por sus objetivas limitaciones. Una
razon funcional es que la literatura, y particularmente la poesia, se elabora desde
dentro de la sociedad, en su mismo cédigo de comunicacién, pero al mismo
tiempo mira a esa sociedad desde fuera, objetivindola en un nivel de configuracién
muy complejo.

La literatura expresa la vida de una sociedad, aprehendiendo su légica
interna, y al mismo tiempo que la expresa la va configurando, generandole una
forma que es captada en su especial visibilidad como paradigmatica. La relevancia
de la literatura, en cuanto arte del lenguaje, en la conformacién de una identidad
social es tema recurrente en nuestros historiadores y criticos literarios.

Asi, plantea Octavio Paz, las relaciones entre poesia y sociedad:

... no hay poesia sin sociedad, pero la manera de ser social de la poesia es
contradictoria: afirma y niega simultd-neamente al habla, que es la palabra
social, pero la sociedad no puede realizarse nunca como poesia, nunca es
poética... Una sociedad sin poesia careceria de lenguaje: todos dirfan la
misma cosa o ninguno hablaria, sociedad trashumana en la que todos serian
uno o cada uno serfa un todo autosuficiente. Una poesia sin sociedad seria
un poema sin autor, sin lector y, en rigor, sin palabras. (Paz, 1964: 308)

El punto de partida de la creacién literaria es un entorno cultural concreto
(«toda actividad poética se alimenta de la historia» [Paz, 1965: 33]), pero la poesia
asume su propia dinamica, que trasciende lo inmediato: Hecha de la sustancia
misma de la historia y la sociedad: el lenguaje, la poesia tiende a recreatlo bajo
leyes distintas a las que rigen la conversacién y el discurso. (Paz, 1983: 34)

En efecto, la actividad literaria, en Latinoamérica, ha sido desde muy
temprano un centro privilegiado de indagacion, descubrimiento y expresién de
identidad cultural. Nuestros escritores, sobre todo los més grandes, estan en la
base misma de procesos tan relevantes como el desarrollo de una configuracién

*# PAZ, Octavio. 1983 [1950]. El laberinto de la soledad. México: Fondo de Cultura Econémica.
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—mitica u objetiva— nacional y la canalizacion de actitudes concretas de filiacion
patriética. Pues como acertadamente apunta Mauricio Ostria (1989: 99): «Ha
sido la literatura, en verdad, uno de los instrumentos mis eficaces en la creacion
de esa conciencia unitaria continental. Y es que la creacion literaria, al representar
uno de los momentos de la reflexividad con que la cultura suficientemente madura
se contempla, se constituye en una forma de conocimiento del mundo y
reconocimiento de si en el mundo y, por lo tanto, en una instancia de percepcion
de la propia identidad cultural».”

El lenguaje, entonces, es una instancia de investigacion en una materia
informe, la experiencia del mundo, un principio de aprehension generadora de
orden y de sentidos; es un instrumento heuristico, henchido de potencialidad
cognoscitiva y comunicativa. Gracias al lenguaje ese mundo es apto para la
comunicacion, para el canto (puesto que la poesia es manifestacion privilegiada

de lo mejor del lenguaje).

Ahora bien: precisamente de esa capacidad de investigacion, que genera
potencialidad comunicativa, propia del lenguaje, emana una segunda clase de
funcionalidad, como es la de centrar al ser humano en su espacio y en su tiempo.
Digamoslo de una vez: el lenguaje es también principio de identidad, de arraigo.
El lenguaje nos pertenece, pero en cierto modo también le pertenecemos, tal
como la sociedad en la cual vivimos. Sin el lenguaje somos seres sin sustancia, sin

pertenencia.

Asi es, porque s6lo mediante el lenguaje el ser humano se encuentra consigo
mismo, se hace uno con su cuerpo. El poder del poema, de la aprehension
metaforica es, segin se ve, comparable al de la reflexion del filésofo o la indagacion
del cientifico. Y tiene, ademas, una ventaja, la cual es que se trata de un
conocimiento que integra lo intelectual y lo emotivo, la mente y el cuerpo. Una
consecuencia no marginal de ello es que el lenguaje es también fuente de fruicion,
la més intensa forma de encuentro de uno con uno mismo.™

# OSTRIA, Mauricio. 1989. «Lo uno y lo diverso en la literatura hispanoamericana», en Hstudios
Filologicos N° 24, Pp. 97-102.
# GALLARDO, Andrés. Octavio Paz, identidad y lenguaje. Universidad de Concepcién. En: http:/

Swww.th.userena.cl.
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Para la region que nos ocupa, la escritora Cecilia Caicedo Jurado (1990),
afirma lo siguiente: «Mirando en conjunto el panorama literatio de Narifio, los
geéneros que mas sobresalen en ¢l son la poesia y el ensayor®. Edgar Bastidas
Urresty por su parte plantea que la generacién nacida entre 1880 a 1910, a la que
se asimila Ignacio Rodriguez Guerrero, es la mds importante en las letras en
Narino, en la que se destacan: Luis Felipe de la Rosa, Laura Imelda Jurado, Sergio
Elias Ortiz, Cecilia Guerrero Orbegozo, Juan Alvarez Garzén, Alberto
Montezuma Hurtado, Rosario Conto de Cabrera, Alfonso Alexander, Aurelio
Arturo, Guillermo Edmundo Chaves, Guillermo Payan Archer.

Lo que mis interesa de la poesia que se ha hecho en el sur es la linea de
produccion de sentido, de produccién de identidad; los discursos artisticos
producen identidad. En definitiva, el hecho de que se esctiba poesfa en Narifio le
da identidad a esta region del pafs y del mundo. La poesia es, antes que nada, arte;
es, insistamos, arte de lenguaje, o sea, el poema se hace con palabras. Sin embargo,
nuestra tradicién académica ha tenido dos maneras de acercarse al hecho poético:
una es entendiéndolo en el marco de cierta tradicién expresiva (lo que llamamos
la «historia literaria»), y la otra es tratando de desentrafiar, a partir de su constitucién
textual, su sentido y su funcionamiento, lo que se ha llamado «anilisis retricon,
o «estructuraly, o «estilistico», o «poéticor propiamente dicho.

Pensemos en Aurelio Arturo (La Uni6n, 1906 — Bogota, 1974), quien solo
escribié 32 poemas que conforman su libro «Morada al Sum, declarado por la
critica literaria como el Poeta del siglo, el poeta de la biodiversidad. Y es que
Aurelio Arturo sabe que el origen del hombre se encuentra en el paisaje que lo
vio nacer. El paisaje es origen y es memoria. Es un cantor que le dedica sus
versos al agua, a los drboles, y al potro que un dia le regalé su padre. Observemos
lo que nos dice el poeta en «Climax:

«Hste verde poema, hoja por hoja,
lo mece un viento fértil, suroeste;
este poema es un pais que suea,
nube de luz y brisa de hojas verdes.

# CAICEDO DE CAJIGAS, Cecilia. La novela en el Departamento de Narifio. Cuadernos del
Seminario Andrés Bello. Instituto Caro y Cuervo. Bogotd, 1990.
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Tumbos del agua, piedras, nubes, hojas
y un soplo égil en todo, son el canto.
Palmas habia, palmas y las brisas

y una luz como espadas por el ambito.

El viento fiel que mece mi poema,

el viento fiel que la cancién impele,
hojas mecid, nubes mecid, contento
de mecer nubes blancas y hojas verdes.

Yo soy la voz que al viento dio canciones
puras en el oeste de mis nubes;

mi corazén en toda palma, roto

datil, unié los horizontes multiples.»'

A medida que va penetrando en el paisaje andino del sur de Colombita,
«donde el verde es de todos los coloresy, el poeta va dibujando el pais del viento.
Por esto podemos afirmar que Arturo es un poeta de la esperanza, nacido antes
de la guerra; y mucho antes de que los bérbaros se tomaran el paisaje. Aurelio
Arturo es el poeta que le canta a la Arcadia. En medio de su silencio legendario,
que nos recuetda el silencio de nuestros aborigenes, es un poeta que confia en el

pais de los suefios.”

(.-

«te hablo de la sangre que canta como una gota solitaria
que cae eternamente en la sombra, encendida:

te hablo de un bosque extasiado que existe

s6lo para el oido, y que en el fondo de las noches pulsa
violas, arpas, latdes y lluvias sempiternas.

Te hablo también: entre maderas, entre resinas,

entre millares de hojas inquietas, de una sola hoja:
pequefia mancha verde, de lozania, de gracia,

hoja sola en que vibran los vientos que correron

4% ARTURO, Aurelio. Morada al Sur. Biblioteca Bdsica Colombiana. Instituto Colombiano de

Cultura. Bogota, 1977.
' MARTINEZ, Fabio. La poesia de Aurelio Arturo.En: http://congresosdelalengua.es/cartagena/

articulos/mar.
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pot los bellos paises donde el verde es de todos los colores,
los vientos que cantaron por los paises de Colombia.»*
(Arturo, Aurelio. Morada al Sur, fragmento)

El poema es una manifestacion culturalmente privilegiada del lenguaje, es
por lo menos razonable plantear que la potencialidad cognitiva de éste se vea
exaltada en aquél. En el poema «La Palabra» de Aurelio Arturo, late una visién
del lenguaje en toda su complejidad de mecanismo de articulacién de la experiencia
humana, de sistema comunicativo asentado en una tradicién cultural especifica,
generador de redes de interaccién y de identidad. El autor hace una declaracion
de su vocacion por la palabra, vocacion de la cual dan testimonio sus poemas, y
también su ética ante la vida: entre los poetas con quienes compartié lecturas y
tiempos, es comiin la opinién sobre su presencia reservada y sin embargo llena
de conocimientos sélidos y profundos, su distancia de los ademanes de
protagonismo y su certeza en el empleo del lenguaje.

«Nos rodea la palabra

la oimos

la tocamos

su aroma nos circunda

palabra que decimos

y modelamos con la mano

fina o tosca

¥y que

forjamos

con el fuego de la sangre

y la suavidad de la piel de nuestras amadas
palabra omniprescente

con nosotros desde el alba

0 aun antes

en el agua oscura del suefio

o en la edad de la que apenas salvamos
retazos de recuerdos

de espantos

® ARTURQO, Aurelio. Morada al Sur. Biblioteca Basica Colombiana. Instituto Colombiano de
Cultura. Bogota, 1977.
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de terribles ternuras

que va con nosotros
monologo mudo

diilogo

la que ofrecemos a nuestros amigos
la que acufiamos

para el amor la queja

la lisonja

moneda de sol

o de plata

o moneda falsa

en ella nos miramos

para saber quiénes somos
nuestro oficio

y raza

refleja

nuestro yo

nuestra tribu

profundo espejo

y cuando es alegria y angustia
vy los vastos cielos y el verde follaje
v la tierra que canta

entonces ese vuelo de palabras
es la poesia

puede ser la poesiay,

Se afirma a menudo, que la literatura no sélo representa la identidad cultural
de la comunidad o colectividad, desde donde emerge como escritura artistica
institucionalmente aceptada y legitimada en cuanto tal, sino que produce identidad;
incluso mas: ella misma, en algtin sentido, es identidad. Paralelamente, sin embargo,
hace notar que la literatura produce significados que devienen produccién de
identidad cultural. Dado que esta identidad no puede sino pensarse como situada
en un tiempo y territorio concretos, la «¢produccion de identidad» realizada por la
literatura cabria verla, en rigor, como una operacion de «esencializacion» (aunque
siempre inestable) de una cierta formacién cultural situada, que se hace presente,
visible, precisamente por el texto literario que la registra, la construye y, a su
modo, la fija (dentro de lo fijo que puede ser un texto literario).
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Detengiamonos un poco. La identidad, es un relato que se construye, dice
Néstor Garcia Canclini”, resaltando su caricter constructivo para distinguirlo de
cualquier concepto de identidad ligado a esencias ontoldgicas o a estructuras
rigidas o estiticas. La identidad tiene que ver entonces, con el sentido de
pertenencia, con aquello que permite reconocernos ya sea como parte de una
comunidad, un grupo étnico, una condicién de geénero. La identidad estd asociada
a la percepci6n de si mismo asi como a la afirmacién e interaccién de lo propio
con lo otro, con la alteridad. Ella se construye e conversacion con otros

significativos, con otros diferentes.

Manuel Antonio Carretén (2001), nos recuerda que la identidad no es un
proceso solamente enddgeno sino relacional y que mas que hablar de una y Ginica
identidad se debe hablar de diferentes identidades. «La identidad -escribe- es la
expresion cultural de la pertenencia a un espacio por parte de personas, individuos
y colectividades. Esto implica la forma en que se perciben a si mismos y a los
otros, lo que a su vez tiene que ver con la manera en que se relacionan entre ellos,
con los otros y con las instituciones. Las identidades son procesos en el tiempo
nunca acabados y se van conformando no sélo por dindmicas propias o endégenas,
sino también por diversas y plurales miradas y perspectivas que vienen de los

otros».?’

El concepto de identidad, dice Lucia Castellén (1999), «remite a una nocién
de nosotros mismos, en funcién o en comparacién con otros que no son como
nosotros [...], que no tienen ni las mismas costumbres, habitos, valores, tradiciones
o normas»’'. Lo cierto es que la nocién de identidad, en tanto autoimagen
singularizadora, se materializa, en la prictica de la vida social, a través del hecho
de que una comunidad de individuos comparte un determinado conjunto de
condiciones de vida que posibilitan una constelacién comiin de significados,
asumidos éstos como patrimonio digno de defenderse y preservarse y que, en

*# Garcifa Canclini, Néstor. Consumidores y ciudadanos. Editorial Sudamericana, 1995.

* Carret6n, Manuel Antonio. Cultura y desarrollo en Chile. Dimensiones y perspectivas en el
cambio de siglo. Santiago de Chile: Ed. Andrés Bello, 2001.

* Castellon, Lucfa y Araos, Carlos. 1999. Grados de identidad cultural: una reflexién desde la
prensa escrita. Santiago: Universidad Diego Portales. Facultad de Ciencias de la Comunicacion e
Informacién, Centro de Estudios Mediales.

CP® 1 @@



Carnaval 2 = —

todo caso, proveen patrones, sustentables en el tiempo, de funcionamiento y de
comprension intersubjetiva de la realidad.

Castellén y Araos (1999) plantea al respecto, dos condiciones claves para
la construccién y sustentabilidad de una determinada identidad cultural: una es el
lenguaje y todo el tejido de discursividades constituyentes de lo real, lo imaginario
y lo simbélico (Lacan dixit) que se sustentan en el lenguaje compartido (un idioma
comun), otro es el territorio en la medida en que las caracteristicas fisicas de éste
imponen «modos de habitar, de ser y de mirarse», los que contribuyen a la
construccién de una determinada especificidad cultural surgida por la necesidad
de adaptacién al medio. Hay que reconocer que el idioma no es s6lo una manera
de decir algo, sino que las lenguas se basan en estructuras de pensamiento
particulares profundamente arraigadas en las culturas a las que pertenecen; y
siendo la poesfa, fundamentalmente, un trabajo con el idioma; pues entonces
resultatia que la poesia de una determinada cultura s6lo puede ser consumida por
si misma; pues la lectura del poema requiere de las estructuras mentales que se
utilizaron en su creacion, a fin de ser comprendido en su sentido originario.

Para Octavio Paz (1965), una sociedad no existe sin poesia ni una poesia
sin sociedad. Entiéndase poesia en su sentido amplio, como si el arte habitase el
mundo. «una sociedad sin poesia careceria de lenguaje: todos dirian la misma
cosa o ninguno hablaria, sociedad trashumana en la que todos serian uno o cada
uno setia un todo autosuficiente. Una poesia sin sociedad seria un poema sin
autot, sin lector y, en rigor, sin palabras»™. Condenados a una perpetua conjunciéon
que se resuelve en la discordia instantinea, los dos términos buscan una conversion
mutua: poetizar la vida social y socializar la palabra poética. Transformacion de la
sociedad en comunidad creativa, en poema vivo; y del poema en vida social, en

imagen encarnada.

En relacién a la relacion lenguaje e identidad, el poeta siciliano nacido en
1899, Ignacio Buttitta, expresa en sus versos:

= PAZ, Ocravio, 1965. Las peras del olmo. México: Universidad Nacional Autonoma de México.
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«Encadenad a un pueblo
despojadlo

tapadle la boca,

Todavia es libre.

Privadlo de su trabajo,
de su pasaporte

de la mesa donde come
del lecho donde duerme
y todavia es rico.

Un pueblo

se vuelve pobre y esclavo,
cuando le roban la lengua
heredada de sus padres:
esta perdido para siemprey

Por otra parte, el escritor Jorge Verdugo Ponce (2004: 15), en referencia a
los planteamientos de Bajtin sobre Literatura y Carnaval, hace las siguientes

precisiones:

«...la literatura, dentro del espacio semidtico de la cultura, es una institucién
social, estructuradora, que conserva y transmite saberes y memorias
colectivas, a veces de grupos hegemoénicos que pueden silenciar la voz
ajena a través de determinados cdnones, pero que, en la mayorfa de los
casos, y mediante procesos de reacentuacion, actualiza las obras del pasado
en el presente permitiendo reconocer la multiplicidad cultural o heteroglosia
o «lucha por la palabra en la arena sociaby. En ella, la literatura, deberdn
reconocerse tanto los ideologemas (marcas estilisticas que revelan ideologfas
o concepciones del mundo presentes en el texto) y los cronotopos
(indicadores espacio-temporales que representan una imagen del ser
humano determinada) como categorias organizadoras del texto que
descubren los elementos del discurso social, los nudos de las polémicas
sociales, 12 aceptacion o rechazo de los canones culturales en un momento

especifico».

Bajtin (1971), denomina cronotopo a la unidad espacio-tiempo, indisoluble
y de caricter formal expresivo. Es un discurrir del tiempo -cuarta dimension-,
densificado en el espacio y de éste en aquel donde ambos se interceptan y vuelven
visibles al espectador y apreciables desde el punto de vista estético. En un mismo
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relato pueden coexistir distintos cronotopos que se articulan y relacionan en la
trama textual creando una atmosfera especial y un determinado efecto.

Es decir, que si la literatura produce identidad, tal produccién acontece
por lo menos de dos maneras: a través de la elaboracion de mundos de ficcion
orientados a reafirmar una supuesta esencialidad cultural, presumiblemente
identificatoria del ser, defendible en su singularidad, imaginada como una
continuidad sustentadora de diferencia, estable en el tiempo. Pero la identidad
cultural no sélo se hace de presencias, se hace también del reconocimiento de
ausencias. Por eso la literatura no produce identidad sélo por la via de reafirmar
lo identitariamente dado. Lo hace también a través de la problematizacion de la
realidad referida y de las estrategias retoricas constituyentes de los discursos con
que se formula y comunica un cierto sector de realidad cultural a través del texto,
lo que podriamos llamar el referente de la obra literaria.

Lo anteriot, en tanto los discursos que hablan de lo propio son en si mismos
patrimonios de significados que definen y constituyen, en este caso de manera
no gratificante, lo propio (o al menos una parte no despreciable de lo propio).
Ensayos discursivos que se materializan en textos poéticos, de ficcién narrativa o
dramatica, crénicas o en textos ensayisticos o en manifiestos; estos Gltimos (los
ensayos y manifiestos) se vuelven, de hecho, imprescindibles si es que la literatura
acontece como parte de un proceso de resistencia/negociacién politica y cultural
del sujeto subalterno que busca la descolonizacién de su identidad profunda.

Uno de los primeros efectos que produce la literatura que textualiza
representaciones identitarias es la visibilizacion, a través del texto literario, de
gentes, paisajes, modos de vida, simbolizaciones autéctonas, miserias, suefios,
angustias, alegrias, etc., de una determinada comunidad humana en un territorio
concreto, «Morada al Sum de Aurelio Arturo, «Chambi» de Guillermo Edmundo
Chaves, «Muertes de Fiesta» de Evelio José Rosero, «Eclipse de Luna» de Ricardo
Estupifidn Bravo; «La Carta Provinciana» de José Félix Castro; «Luces y sombras
del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto» de German Zarama Vasquez; «Fiestas
Decembrinas y Carnavales de Pasto» de Miguel Ortega, «Memorias de espejos y
de juegos» de Lydia Inés Mufioz Cordero, «Rumipamba»*® (creacion colectiva),

% RUMIPAMBA. Del quechua Rumi, piedra; Pamba, pampa, llanura, llano: Llano de piedras.
Nombre de una plazoleta antigua del barrio de San Andrés de la ciudad de Pasto.
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. El laberinto de la soledad. Ediciones Cuadernos Americanos,
México, 1950.
VERDUGO PONCE, Jorge. Sobre el canon y la canonizacién de la narrativa en
Narino en el siglo XX. Graficolor. Pasto, 2004.

JAVIER RODRIZALES

Licenciado en Filosofia y Letras, Especialista en Informatica
Educativa. Diplomado en Lectura y Escritura Creativas, Magister
en Etnoliteratura de la Universidad de Narifio. Ha publicado los
libros: Cantares del Sur del Tolima (Investigacion, 1988), Ajetreos
Sigilares (Poesia, 1993), Resguardo Indigena de Yascual
(Investigacién, 1999), Poetas y Narradores Narifienses (Ensayo,
2001), Régimen Prestacional del Magisterio (Ensayo juridico, 2003),
Antologia de poetas y narradores narifienses (Ensayo - Antologfa,
2004), Subversién del Silencio (Poesfa, 2005), Mascaras (Prosas,
2006), La voz imaginada (Ensayo, 2007) y A escribir se aprende
escribiendo (Ensayo, 2008).

Proximamente: Cantares de Carnaval.

Finalista Premio Nacional Compartir al Mejor Maestro 2006, con
la estrategia pedagdgica «A escribir se aprende escribiendo...», que
se desarrolla en el Liceo de la Universidad de Narifio, donde se

desempefia como docente de Humanidades y Lengua Castellana.

Profesor de Literatura de la Universidad de Narifio.
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«Sobre el Canon y la Canonizacién de la Natrativa en Narifio en el siglo XX» de
Jorge Verdugo Ponce, «De la casa y el azar. La casa de los naipes» de Alfredo
Ortiz Montero... son algunos ejemplos de visibilizacion del carnaval a través del
poema, el relato, la novela, el ensayo y el teatro, en esta region. Literatura y carnaval.

La literatura es un repertorio de imaginarios sociales, por lo cual su

conocimiento permite aumentar y ampliar la comprension de las culturas y las
identidades de las distintas sociedades.
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Este trabajo se desprende de mi proyecto de tesis doctoral que plantea
analizar las relaciones existentes entre comunicacion - cultura y desatrollo, en el
carnaval andino de negros y blancos de Pasto, en el sur de Colombia. Realizaré
una breve descripcion del carnaval en el contexto del departamento de Natifio y
me concentraré en una reflexion sobre la relacion cultura-desarrollo, tomando
como lente el escenario del carnaval desde sus dos lados: el carnaval como recurso
del desarrollo y el carnaval como un integrador de region y promotor de formas
alternativas al desarrollo; esta reflexion se realiza justo en el momento en que los
organizadores oficiales del carnaval y los gestores culturales de la regidn se
encuentran en un clima de tension y disputa por la inminente proclamacién, pot
parte de la UNESCO, de este ritual ptiblico como Patrimonio Cultural y Oral de
la humanidad.

1. CONTEXTO DEL CARNAVAL ANDINO DE NEGROS Y
BLANCOS DEL SUR COLOMBIANO

Colombia es un pafs diverso, pluriétnico y multicultural, intensamente
fragmentado, donde se aprecia la frontera entre la vida y la muerte. Sus condiciones
geogrificas han propiciado la conformacion de regiones y el aislamiento de grandes
extensiones del territorio nacional. Tiene un Estado histéricamente débil con
muchas dificultades para construir y llevar a término un proyecto de nacién
incluyente en el marco de un Estado social y democtritico de derecho; a su vez,
expresa una lenta expansion de la ciudadania y de la incorporacion de las mayotias
populares al escenario de lo publico por Ia intetferencia de las élites excluyentes.’

En el departamento de Narifio (en limites con Ecuadot), escenatio donde
acontece el carnaval andino de negros y blancos, conviven tres ecosistemas: el
andino, el pacifico y el amazoénico, en el que confluyen culturas indigenas,
afrocolombianas, campesinas y mestizas. Esta region del pais se debate en medio
de diferentes conflictos: la defensa de la identidad y autonomia de las comunidades
indigenas y negras, los enfrentamientos por la tierra y la lucha contra la pobreza
del 64.8%, conflictos armados por la presencia de guerrilla, paramilitares y
organizaciones de delincuencia. Ademis, tiene una economia deteriorada, con la

* Estas afirmaciones se basan en mi experiencia como colombiana y en apartes tomados del
Informe Nacional de Desarrollo Humano Colombia, realizado por el Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo -PNUD-. Bogota.
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mayor cantidad nacional de hectireas dedicadas a los cultivos de uso ilicito,

principalmente coca y amapola.

Simultineamente, existen multiples procesos locales participativos
dinamizados por Instituciones Publicas, la Iglesia Catélica, los gremios,
universidades, ONGs, organizaciones sociales, cooperativas, asociaciones, la
empresa privada, las agencias de coopetacién internacional, redes de comunicacién
con logicas diferentes, con nociones diversas sobre el desarrollo ¥y que van mas
alli de las coyunturas administrativas de los gobiernos locales y regionales y de la
presencia de grupos armados. Estas instancias movilizadoras impulsan programas
y proyectos que promueven la construccién de la regién teniendo en cuenta los
horizontes de vida de los pobladores narifienses. Narifio ademds, aglutina un
gran potencial de creadores, artesanos, investigadores, artistas y gestores culturales.

2.  EL CARNAVAL ANDINO DE NEGROS Y BLANCOS DE
PASTO

En medio de la realidad de esta parte del pais, donde se manifiestan, por
un lado, procesos que movilizan la paz, la justicia social y un proyecto de region
y pot el otro, fuerzas que promueven la guerra, la exclusién y la pobreza, se
celebra todos los afios el Carnaval de Negros y Blancos en Pasto. Este carnaval es
la expresién cultural mis importante del sur colombiano, cuya preparacién dura
9 meses y convoca a todo el pueblo sin distincién de clases u oficios; una
expetiencia donde prima la cultura oral y diferentes procesos de participacion;
un espacio por donde circula identidad, pueblo, region y vida. El carnaval de
negros y blancos es un escenario con un entramado de relaciones donde se
encuentran los niveles gubernamentales nacional, departamental y municipal, las
organizaciones sociales y comunitarias, la empresa privada y los gremios; de la
misma manera confluye nuestra identidad triétnica: africana, indigena y espariola
y la cultura élite con la popular. Ademis se integran los componentes politico,
social, ambiental, econémico y cultural. El carnaval de negros y blancos considera
lo intergeneracional porque desde nifios hasta adultos mayores participan en €l;
el trabajo artesanal de las carrozas combina lo onirico, la lidica, las artes plasticas
con la electro-mecanica. El carnaval es un homenaje a la memoria ancestral andina,
un encuentro entre la tradicién y la modernidad y una fiesta a la vida. El carnaval
es esencialmente popular porque son artesanos, campesinos y trabajadores quienes
lo hacen posible.
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3. EL CARNAVAL:; UN PATRIMONIO CULTURAL DE
CUAL PARTE DE LA HUMANIDAD?

El Carnaval de Negros y Blancos fue declarado Patrimonio Cultural de la
naci6n por el Congreso de la Republica de Colombia en abril del 2002. En la
actualidad, Corpocarnaval, la estructura organizativa de cardcter mixto encargada
de la realizacién del carnaval, se encuentra en el proceso de lograr ante la UNESCO
la declaratoria del Carnaval de Negros y Blancos como Patrimonio oral e inmaterial

de la humanidad.

Por primera vez en mayo del 2001, la UNESCO proclamé 19 «obras
maestras del patrimonio oral e inmaterial de la humanidad»; mediante ese
reconocimiento se dio aplicacién al concepto de espacios culturales, definidos
como un lugar en el que se concentran actividades populares y tradicionales,
pero también como un tiempo caracterizado generalmente por una cierta
periodicidad o por un acontecimiento. La UNESCO define el patrimonio oral e
inmaterial de la signiente manera:

«El conjunto de creaciones emanadas de una comunidad cultural basadas
en la tradicién, expresadas por un grupo de individuos y reconocidas como
respuesta a las expectativas de una comunidad como reflejo de suidentidad
cultural y social; las normas y valotes transmitidos oralmente, por imitacién
o por otros medios. Las formas son, entre otras, el idioma, la literatura, la
misica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres y el
saber tradicional artesanal, la arquitectura y otras artes. Ademas de estos
ejemplos, también se tendrin en cuenta las formas tradicionales de
comunicacion e informaciony. (UNESCO, 2001)

En esta categoria tres carnavales del mundo obtuvieron la proclamacion
de la UNESCO: el carnaval andino de Oruro en Bolivia en el 2001; El carnaval
de Barranquilla en Colombia en el 2003; El carnaval de Binche en Bélgica en el

2003.

En su edicién 733 la revista colombiana Cambio publicé, en su seccién
«Culturas, un articulo relativo a la reciente celebracién del Primer Encuentro
Global de Carnavales realizado en Pasto, destacando las inquietudes que salieron
a flote acerca de «la pertinencia del nombramiento que busca el Carnaval de
Negros y Blancos y la dificultad que implica tener que proteger, por patrimonial,
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una costumbre que por definicién estd en constante movimiento. En pocas
palabras, los analistas se preguntan si, en realidad, podria servir de algo que el
Carnaval sea declarado patrimonio de la humanidady. La misma revista cita 2
Margarita Reyes, la coordinadora de Patrimonio del Instituto Colombiano de
Antropologia, quien expresa que «es necesario que la gente no deje comercializar
la celebracién, porque el ritual perderfa su esencia, justamente la que hizo que
fuera declarada como pattimonio mundialy. (Cambio No 733, 2007)

Pot su parte Edgar Bolivar, profesor de antropologia de la Universidad de
Antioquia de Medellin expresa que una activacién patrimonial fundamentalmente
significa una estrategia politica y una relacién de poder. Quien decide qué es lo
que hay que mostrar en la vitrina no es la sociedad en abstracto, la sociedad si
puede llegar a adherirse u oponerse pero ese bien cultural lo elabor$ alguien con
nombre y apellidos al servicio mds o menos consciente de ideas, de valores y de
intereses.

Uno de los aspectos problematicos de las activaciones patrimoniales en el
mundo contemporineo radica precisamente en obtener consenso sobre
aquello que reviste «ese especial interésy, puesto que lo que para algunos
grupos y colectividades humanas es considerado como vital, sagrado o
esencial, desde otra perspectiva puede ser estimado como un accesorio,
una curiosidad museal o un exotismo puesto al servicio de los cazadores
de imdgenes o del turismo de aventura. (Bolivar, 2003: 172)

Es necesario preguntarse quién administra el patrimonio y con qué fines:
si es el Estado Nacional o municipal, si son los organismos internacionales, si
son las ONGs locales, las fundaciones y/0 asociaciones voluntarias, si es la empresa
privada, pues como dice Yudice, inves tigador de la cultura y el desarrollo, «pensar
el Patrimonio hoy en dia requiere tener marcos analiticos capaces de captar el
complejo de factores (politicos, metcadoldgicos, mediiticos, civicos, etc.) en que
se insertan las tradiciones, identidades, productos, y petformances, de los grupos
sociales.

4. LA CULTURA Y EL DESARROLLO: DOS DISCURSOS
AMBIVALENTES

Antes de presentar algunas tensiones existentes entre la relacién desarrollo
- cultura tomando como escenatio de anlisis el carnaval de negros y blancos de
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Pasto, considero pertinente hacer un breve recorrido por el discurso del desarrollo

y el de la cultura:

La idea de desarrollo inicia con el discurso inaugural ante el Congreso del
presidente de Estados Unidos Harry Truman en 1949, quien por primera vez
define a los paises pobres como «dreas subdesarrolladas». Los principios rectores
para la consecucién del desarrollo serfan: ciencia, capital y tecnologia. De esta
manera el desarrollo se comprende como prosperidad material y progreso

economico.

«El subdesarrollo comenzé, por tanto, el 20 de enero de 1949. Ese dia,
dos mil millones de personas se volvieron subdesarrolladas. En realidad,
desde entonces dejaron de ser lo que eran, en toda su diversidad, y se
convirtieron en un espejo invertido de la realidad de otros: un espejo que

los desprecia y los envia al final de la cola, un espejo que reduce la definicion
de su identidad, la de la mayoria heterogénea y diversa, a los términos de
una minoria pequefia y homogeneizante. (Esteva, 1997: 53)

Ante el discurso desarrollista llegan las voces del Desarrollo Humano
que privilegian a los seres humanos mas que a los bienes que puedan tener. Desde
la ecologia se construyen reflexiones que confrontan el discurso econémico
racional dominante sefialando «los limites del crecimiento» econémico. Este
postulado lo expone principalmente la fundacién del Club de Roma de Italia
quien alerta sobre los problemas y peligros globales que amenazaban el planeta
y la destruccién del medio ambiente. La tension entre crecimiento econémico y
la proteccién del medio ambiente se hizo evidente, dando a luz el enfoque de

Desarrollo Sostenible.

En la década de los afios 90 el Programa de las Naciones Unidas pata el
Desatrollo plantea el Desarrollo Humano Sostenible (DHS). Este concepto
identifica la necesidad de concentrarse en el capital social. El capital social es
intrinseco a la estructura de la relacion entte los actores. No se aloja entre los
mismos actores ni entre los insumos fisicos de la produccién. A diferencia del
capital fisico que es totalmente tangible, y del capital humano que esta embebido
en los conocimientos y habilidades de los individuos, el capital social existe en
relacién entre las personas. El capital social se deriva de la norma de que uno
debe renunciar a los intereses personales y en su lugar debe actuar por los intereses
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de su propia comunidad.

Sin embargo, George Yidice y Gilbert Rist, investigadores de las relaciones
entre cultura y desarrollo, Henen una apreciacion diferente sobre la introduccién
del concepto de capital social para los fines del desarrollo:

El concepto de capital social fue puesto en prictica por los Bancos
Multilaterales de Desatrollo, cuyos proyectos de desatrollo toman en cuenta
el tejido social. Esta nocién se origing asimismo en el reconocimiento de
que, pese a las sustanciales ganancias econémicas obtenidas en la década
de 1990, la desigualdad habia crecido exponencialmente. La premisa del
beneficio indirecto de la teotia econémica neoliberal no se ha confirmado.
Por consiguiente, se ha recurrido a la inversién en la sociedad civil y en la
cultura, como su principal animadora. (Yudice, 2002: 32)

Para Rist lo que proponen los inventores del capital social es una versién
modernizada de Caperucita Roja: «aunque el lobo consienta en disfrazarse de
abuelita para establecer un lazo de confianza con la nifia, sigue siendo lobo. Aunque
acepte revestirse con una ‘dimensién cultural” y se adotne con capital social, el
‘desarrollo’ sigue siendo “desarrolloy. (Rist, 2000: 150)

Cada una de las diferentes evoluciones del concepto de Desarrollo entrafian
la necesidad de «reparar» los «fracasos» del modelo anterior, reemplazandolos
por los distintos tipos de capital: fisico, natural, humano, social, simbélico, etc.
En los tltimos afios el cuestionamiento al desarrollo ha partido de las bases
mismas de la racionalidad fundada en un pensamiento positivo légico y
antropocéntrico tipicamente occidental,

De igual manera, el discurso sobre la cultura, ha sido contradictorio y
ambivalente (al igual que el del desarrollo) como asi lo expresa el socidlogo
contemporineo Zygmunt Bauman en su libro «La cultura como praxis», para
quien la idea de cultura fue una invencién histérica reflejo de la idea de «orden
construido», como piedra angular de la modernidad. De esta manera, la idea de
cultura pasé a ser de uso corriente en la segunda mitad del siglo XVIII separando
los logros humanos de los de la naturaleza y para la segunda parte del siglo XX la
tendencia se invirtié, para darle paso a la «culturalizacién» de la naturaleza.
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Para la antropéloga argentina Monica Lacartieu, la cultura, en el sentido
evolucionista del término, ha sido profundamente racional porque la coloca como
sinénimo de progreso y civilizacion, estableciendo una diferencia con los otros
«rracionales y tradicionales»; la definicién dlas culturas» se reelabora a principios
del siglo XX con el relativismo cultural, pero contribuyendo a la instauracion de
condiciones de desigualdad porque Occidente puede mirar a los otros, pero los
otros, no pueden mirar a occidente. La cultura se institucionaliza a la par que la
conformacién de los Estados-Nacién que necesitan referentes simbélicos que
cohesionen a la sociedad bajo el paraguas de la «ddentidad nacionab. (Lacarrieu,

2005: 47).

La nocién de cultura més completa que supera la concepcion clasica de
cultura la brinda Clifford Geertz quien define la cultura como «urdimbre de
significaciones; esto es la cultura como pautas de significados historicamente
transmitidos y encarnados en formas simbdlicas, que comprenden acciones,
expresiones, y objetos significantes de la mas variada especie, en virtud de los
cuales los individuos se comunican entre si y comparten sus experiencias,

concepciones y creencias. (Geertz, 1992).

Garcia Canclini y Lacarrieu refuerzan este concepto pensando el concepto
de cultura en términos de indisolubilidad entre lo material y lo simbolico:

Siguiendo a Garcfa Canclini, la cultura «abarca el conjunto de procesos
sociales de significacion, o de un modo mas complejo, la cultura abarea el
conjunto de procesos sociales de produccién, circulacién y consumo de
la significacién en la vida socialy. Esta conceptualizacién con amplio
consenso entte los especialistas, procura poner el acento sobre tres
cuestiones: 1) Lo simbélico como articulador de la vida social. 2) La
expansién de la cultura mis alld de las obras de arte, de la erudicion y los
objetos materiales cargados de signos 3) La cultura en tanto conjunto de
procesos sociales. Lo material y lo simbélico es indisoluble. (Lacarreu,

2005: 47)

4.1 CHOQUE DE CARROZAS: ;LA CULTURA DEL
DESARROLLO O EL DESARROLLO DE LA CULTURA?

Para el investigador de la comunicacién Jestis Martin Barbero la dimension
cultural del desarrollo se ha convertido tltimamente en un tema central tanto en
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el dmbito politico como académico. Interés que disfraza un profundo
malentendido: el que reduce la cultura a dimensién del desarrollo sin el menor
cuestionamiento de la cultura del desarrollo que sigue atun legitimando un
desarrollo identificado con el crecimiento sin limites de la produccion, que hace
del crecimiento material la dimensién prioritaria del sistema social de vida y que
convierte al mundo en un mero objeto de explotacion. Pensar ahi la cultura como
dimensién se ha limitado a significar el anadido de una cierta humanizacién del
desarrollo, un parche con el que encubrir la dindmica radicalmente invasiva de los
modelos atin hegeménicos de desarrollo. (Martin Barbero, 1999)

La tension entre cultura-desarrollo gira en torno a postulados que explican
como el «desarrollo» se sirve del «capital social» y «culturaly, para fortalecer su
discurso y ampliar la 16gica de mercado del pensamiento econémico hegeménico.
De esta manera, la nocion de cultura ha ido vacidndose de su sentido original,
para convertirse en un ‘recurso’ para el progreso sociopolitico y el crecimiento
econdémico. Yidice y Rist critican los postulados de la UNESCO, el Banco Mundial
y en general de los organismos internacionales que promueven proyectos relativos
a la cultura y el desarrollo.

Cuando poderosas instituciones como la Unién Europea, el Banco Mundial
(BM) el Banco Interamericano de Desarrollo (BID), las principales
Fundaciones internacionales, comenzaron a percibir que la cultura
constituia una esfera crucial para la inversién, se la traté cada vez mis
como cualquier otro recurso (...)para Wolfensohn, presidente del BM la
cultura material y la cultura expresiva son recursos desestimados en los
paises en vias de desarrollo. Pero pueden generar ingresos mediante el
turismo, las artesanias y otras actividades culturales” (Yidice, 2002:27)

Para Yidice, la inversion en el capital cultural es parte de la cadena de
«nversiones fallidas» al capital fisico en la década de 1960, al capital humano en
la década de 1980 y al capital social en la de 1990. Cada nuevo concepto de capital
se concibié como una manera de mejorar algunos de los fracasos del desarrollo
segun el marco anterior. O como ditfa el investigador de la comunicacion y la
cultura, German Rey, «como una dimensién central que parecia abrit las
compuertas de aquellos modelos del desarrollo que fracasaron por
extrapolaciones sin cultura, por aplicaciones sin historia».
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Por su parte, Rist critica a la Comisién Mundial de Cultura y Desarrollo de
la UNESCO que promueve el «desarrollo culturaly:

«a cultura es un elemento fundamental en la vida de cada individuo y de
cada comunidad y el desarrollo, cuya finalidad es el hombre, posee una
dimensién cultural esencial. El programa de accién de la Década apunta a
promover politicas, estrategias y programas de desarrollo, que en toda
transformacién econémica y social, tomen en cuenta la dimensién y las

finalidades culturalesy (UNESCO, 1986) *

Para Rist, ]a UNESCO no comprende la cultura como un fin en si misma,
inherente al ser humano sino como «un campo separado, destinado a proporcionar
“finalidades” a las “transformaciones econémicas y sociales” provocadas por los
programas de desarrollon.

Este mismo informe de la UNESCO postula «el reconocimiento de las
interacciones existentes entre la cultura y los sectores claves del desarrollo
(educacién, comunicacién, ciencia y tecnologia, salud, industria, agricultura,
transporte y comunicaciones, habitat, trabajo, poblacién, entorno, etc.) Rist se
pregunta ¢Por qué la cultura constituye un campo diferente en relacién con los
sectores claves del desarrollo? Y ¢Qué es lo que le queda de especifico a la cultura
después de «sustraetle» tantos sectores clave?y:

«Todas estas son preguntas sin respuestas, pero que muestran a las claras
que es posible a la vez pretender «tomar en cuenta» 2 la cultura y tratarla
como un elemento residual. Si de todas maneras hubiese que intentar
resumir lo que entienden las organizaciones internacionales «por tomar
en cuenta la dimension cultural del desarrollo, podria decirse que se trata
de asegurar el éxito del desarrollo, dindoles un «color localy a sus diferentes
sectores claves. Como si el desarrollo constituyese una realidad transcultural
adaptable a la multiplicidad de «formas culturales». (Rist, 2000: 134)

Para el 2001 la UNESCO sigue hablando de la Cultura en «clave» de
desarrollo:

* Informe del director general sobre la Década Mundial del Desarrollo Cultural, Resolucion 27
de 1986.

C® w0 &



Carnaval 2

La Comisién Mundial de Cultura y Desarrollo de la UNESCO comprende
el desarrollo no sélo como el acceso a los bienes vy a los servicios, sino
también como la oportunidad de elegir un modo de vida colectivo que sea
pleno, satisfactorio, valioso y valorado, en el que florezca la existencia
humana en todas sus formas y en su integridad. Al cambiar de perspectiva
y dejar de asignar un papel puramente instrumental a la cultura para
atribuirle un papel constructivo, constitutivo y creativo, hay que concebir
el desatrollo en términos que incluyan el crecimiento cultural. (UNESCO,

2001)

En relacién a estos postulados de la UNESCO, Ydice afirma que es casi
imposible encontrar declaraciones que no echen mano del arte y la cultura como

recurso.

A la luz de estos postulados que cuestionan el paradigma mundial del
desarrollo y a los organismos internacionales que lo sustentan, nos acercamos
nuevamente a Narifio, regién donde la cultura popular y su patrimonio inmaterial,
representado en el carnaval, se convierten en un nicho atractivo para el consumo
cultural del turismo nacional e internacional.

42 EL CARNAVAL: ;DE CULTURA POPULAR A INDUSTRIA
CULTURAL?

En los dltimos afios la cultura se invoca para resolver problemas que
anteriormente pertenecfan al imbito de la economia y la politica y de esta manera
ha surgido el concepto de «economia creativa» que implica entretenimiento y
todo tipo de servicios culturales, pues el consumo cultural estd entre los primeros
dos o tres contribuidores al PIB de muchos paises. Hoy se insiste en el peso que
las industrias culturales tienen en la economia tanto de los paises industrializados

como en los de periferia.

En un estudio reciente sobre el tema en los paises andinos se constaté la
significacién real de la cultura en el PIB, una comprobacién que ya es
ampliamente conocida y reconocida en los Estados Unidos y en Europa.
Pero no se trata solamente de eso. El sector cultural esti demostrando ser
uno de los que genera mis empleos, ademis de estar asociado a dreas de
gran dinamismo tecnoldégico, mercados mas globales e inversiones

econémicas muy atractivas. (Rey, 2002: 7)
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Lacarrieu da cuenta de la imprescindible relacion entre cultura popular,
patrimonio inmaterial y su posible conversién en industria cultural, en paises que
solo parecen contar con su creatividad como ha ocurrido con el carnaval de
Oruro, donde se encuentra la industria cultural mas poderosa de Bolivia.

Es evidente, el papel que ha tomado el sector econémico como motor de
crecimiento de estas industrias, colocindolas —en repetidas ocasiones- mas
proximas a otras areas como el turismo cultural o mds cerca de discusiones
ligadas al 4mbito de la economia, que de dreas tradicionales, del sector
cultural como las artes y el patrimonio. (Lacarrieu, 2005: 49)

El antropdlogo boliviano Javier Romero, afirmé en el Encuentro Global
de Carnavales, que aunque la declaracion como Patrimonio Oral e Inmaterial del
Catnaval de Bolivia si generé mds visitantes también dejo en evidencia que no
estaban preparados para recibirlos. «La venta del Carnaval de Oruro como paquete
tutistico dejé por fuera a los pequefios productores, que son los que de verdad
hacen la fiestan. Ademas, estas representaciones de lo exdtico para ‘los otros’,
terminan siendo meros objetos de consumon.

Para lo tnico que sirvié la declaraciéon del Carnaval de Oruro, segin
Romero, fue para demostrar en otros paises que determinadas danzas y
expresiones folcloricas, eran bolivianas y no chilenas. «La Danza de los Caporales,
que orgullosamente Chile demuestra como suya, es nuestra, y pudimos recuperatla
gracias al nombramiento de la UNESCO». Asi que bien vale la pena que los
pastusos se pregunten para qué buscan ser patrimonio de la humanidad y si no
setia mejor «dejar los santos quietos» y la tradicion intacta.

En territorio colombiano se encuentra el ejemplo del carnaval de
Barranquilla que actualmente esta fragmentado entre un carnaval privado y un
carnaval del pueblo. El diario El Heraldo de Barranquilla en su emision del 16 de
enero del 2007 registré cémo se mueven miles de millones de pesos en donde los
barranquilleros han visto disminuidos los espacios publicos, pues tienen que pagar
para disfrutar su fiesta. La empresa Carnaval instalé 54 palcos con capacidad
para 546 espectadores cada uno a 70 ddlares el cupo y 682 mini-palcos, cada uno
para 15 personas a 20 délares el cupo, para observar los especticulos de la Via 40
que son los mis importantes de las carnestolendas. El diario expresa: «a pesar de
las advertencias de la UNESCO cuando en 2003 declaro el Carnaval ‘Obra maestra
del patrimonio oral e inmaterial de la humanidad” sobre los riesgos de su excesiva
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comercializacion, esto es lo que hoy més abunda.

Y es que quienes ingresan a esa poderosa lista del patrimonio mundial se
vuelven unos polos de atraccion tutistica indiscutible. Ante la realidad del carnaval
de Barranquilla, Yudice podria afirmar:

Por tanto la retérica de la economia creativa en la etapa post-industrial
naturaliza, por asi decir, el ripido crecimiento del turismo, que a su vez
necesita la produccién de «contenidos» y de experiencias. De ahi la
importancia del patrimonio, sobre todo el intangible, como recurso para
la generacion de experiencias. (Yudice: 2002: 14)

Mientras avanza el reconocimiento internacional al carnaval de Pasto, por
parte de la UNESCO, los gestores culturales internos, como la Fundacién Amigos
del Carnaval®, sefialan alteraciones en la programacién tradicional del carnaval
«por voluntad individual de los administradores de turno, sin consultar a la
ciudadania que festeja esta fiesta»:

Esta problemaitica se puede observar en la creacién de los llamados
«Encuentros de Colonias», igualmente en el cambio de programacién de
las «Representaciones Campesinasy que tradicionalmente han sido
celebradas el cuatro fueron trasladadas al siete de enero, generando el
sentimiento de exclusion entre sus protagonistas de las fechas tradicionales
del carnaval. Otro ejemplo se encuentra en las modificaciones de las fiestas
caracteristicas del cuatro y cinco de enero, las cuales deberian ser mais
coherentes con sus significados histéricos y sus evoluciones, en armonia
con la simbologia cultural ancestral. (Zarama, 2007: 2)

La Fundacién Amigos del Carnaval, sefala los peligros de la privatizacién
del carnaval y de c6mo no existen apuestas para construir liderazgos colectivos,
que promuevan la apropiacion endégena de la cultura del carnaval. Las visiones
pragmaticas y funcionales frente a la fiesta limitan los significados del carnaval.

 Organizacién que se considera horizontal, sin jerarquias, sin tiempo, ni espacio, con libertad
total de participar de acuerdo a sus posibilidades e intereses, cuyo requisito es ser ciudadano/a con
sentimientos de amor y pasion por el Carnaval y sus expresiones Culturales Regionales. Declarada
en 1987 en un acto libertario que reivindica el reconocimiento y defensa del patrimonio cultural

ancestral, presente y futuro.
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Nuestro patrimonio cultural hoy es reconocido mas afuera que adentro,
no podemos olvidar que la fuerza no estd en la forma, pues ésta expresa el
sentimiento y los imaginarios endégenos, mas bien reside en el alma del
pueblo, en la necesidad de trascender, cambiar y redimensionar la existencia.
La esencia del mito, del simbolo y la necesidad ritual de la fiesta estan en la
vivencia interna, en los protagonistas e imaginarios que se deben proteger,
potenciar, apoyar y dar las mejores garantias para su consolidacion y

evolucion. (Zarama, 2007: 4)

Sin embargo, en la Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura no
piensan lo mismo y todas las baterfas estin enfiladas a impulsar la dindmica de
mercadear el patrimonio, como lo reconoce su directora Maria Claudia Lopez.
Segun ella, si bien es cierto que no hay mejor garantia para la conservacion del
patrimonio que la apropiacién social, también es claro que «el patrimonio cultural
debe ser un insumo fundamental del desartollo econémico y socialy. En la medida
en que eso sea asi, el patrimonio cultural va a cumplir su papel: que sirva para

algon. (Cambio, 2007)

Por el momento se esperan los frutos o las consecuencias de que el carnaval
de negros y blancos sea reconocido como Patrimonio Oral e Inmaterial de la
humanidad, que se manifiesta como un Frente Cultural, pues es un lugar de

participacién y a la vez de conflicto™.

Las declaratotias de patrimonio nacional o internacional no garantizan ni
la proteccién del Patrimonio, ni el bienestar regional. Puede implicar una
responsabilidad imposible de cumplir por el gobierno local y, en consecuencia,
terminar en manos de la empresa privada y en su afin de explotar la fiesta

comercialmente.

La mas importante pregunta, mis alld de si el Carnaval de negros y blancos
obtendra este reconocimiento, es por las estrategias que permitan la
implementacién de una Politica Cultural Publica definida y socializada por la
organizacién del carnaval que fortalezca la apropiacién ciudadana de este
pattimonio en los protagonistas y generadotes de esta fiesta: artesanos, cultores,

% La nocién de Frente Cultural es propuesta por el investigador mejicano Jorge Gonzilez,
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artistas y escuelas del carnaval. La Constitucién Colombiana en su Art. 13
correspondiente 2 la Ley de Cultura expresa la importancia de tener en cuenta a
los gestores de la cultura:

«El Estado, al formular su politica cultural, tendri en cuenta tanto al creador,
al gestor como al receptor de la cultura y garantizari el acceso de los
colombianos a las manifestaciones, bienes y servicios culturales en igualdad
de oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas limitadas
fisica, sensorial y siquicamente, de la tercera edad, la infancia v la juventud

y los sectores sociales mas necesitados.»

5. EL CARNAVAL: sUN PUENTE INTEGRADOR DE LA
CULTURA Y OTROS DESARROLLOS?

El tema del desarrollo puede mirarse desde sus rupturas y discontinuidades
y no solamente como un horizonte hacia el cual progresar. El desarrollo como
mito occidental puede tener (y ha tenido) propuestas alternativas, que parten de
comprender quela cultura, la construccién colectiva, la confianza y el tejido social
no son «medios» para el desarrollo, sino «fines» que serin realizados si se modifican
las bases mismas que fundan el desarrollo, con consciencia de que €l no es la
solucion a los problemas del mundo, sino «parte» de los problemas planetarios.

Jestis Martin Barbero explica que si las identidades culturales no se asumen
como constitutivas de los modelos y procesos del desarrollo, tenderin a
atrincherarse a si mismas colocindose en una posicién a ultranza de
antimodernidad y resultari imposible enfrentar los retos de la globalizacion. Las
propuestas de desarrollo encuentran miltiples posibilidades de articulacién con
la cultura. Planteindose de fondo el problema de las identidades culturales, de los
movimientos socioculturales -étnicos, raciales, regionales, de género- «que reclaman
el derecho a su propia memoria y a la construccién de su propia imagen». La
reconfiguracion de las culturas tradicionales (campesinas, indigenas, negras) que
«hacen de filtro que impide el trasplante puramente mecénico de otras culturas y
en el potencial que representa su diversidad no sélo por la alteridad que ellas
constituyen sino por su capacidad de aportarnos elementos de distanciamiento y
critica de la pretendida universalidad deshistorizada del progreso y de la
homogenizacién que impone la modernizacién». (Martin Barbero, 1999)
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El carnaval como fogon alrededor del cual se retine el pueblo pastuso con
huellas o marcas histéricas de autogestion o autopoiesis”’, mucho antes de que
llegaran los procesos e instrumentos de planificacion para el desarrollo, brinda
pistas para construir el desarrollo regional desde una visiéon propia. Las formas
de organizacién familiar, comunitaria y vecinal del mas importante ritual cultural
de sur colombiano reflejan el potencial de los pastusos en la generacion de redes,
en la participaciéon ciudadana, en la construccion de lo publico, aspectos que
podrian desplegarse a las dimensiones econémica, social, politica, educativa y
ambiental de este tertitorio. Las redes del carnaval son espacios de vinculacion y
encuentro que dinamizan formas alternativas al desarrollo que favorecen la
identidad local porque fortalece los vinculos comunitatios y la bisqueda de

propositos compartidos.

Las redes culturales se estin convirtiendo en el «nuevo espacio publico de
intermediacién» entre actores diversos de un mismo pais, o bien
movilizando transversalidades y transdisciplinariedades que enriquecen
desde el campo politico, el trabajo académico y desde el de la creacion
artistica al campo politico. Estamos ante la posibilidad histérica, no sélo
tecnolégica sino ciudadana, de renovar radicalmente el entramado politico
de la cooperacién cultural tejiendo redes que enlacen cada dia mas el mundo
de los artistas y trabajadores culturales con el de instituciones territoriales
y las organizaciones sociales. (Martin Barbero, 2004: 17-18)

...pero ocurre asimismo, que el capitalismo «desorganizado» que engendra
miriadas de redes en nombre de la acumulacién también hace posible la
creacion de una red de contactos entre todo tipo de asociaciones afines
que trabajan solidaria y cooperativamente. (Ydice, 2002: 49)

CARNAVALIZAR EL DESARROLLO

El desarrollo re-imaginado constituye nuevas formas de participacion
politica, de ciudadania, de politicas culturales y de integracion. Es inevitable escapar
de la realidad del mercado mundial, pero se pueden encontrar formas
transformadoras donde la cultura invite al desarrollo a seguir multiples rumbos
no facilmente predecibles por el paradigma clasico del desarrollo.

¥ Autopoiesis, término que significa la capacidad de los seres humanos de crearse, producirse o

autoorganizarse.
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Quedan como pistas para seguir profundizando la relacién cultura-
desarrollo y construccién de regién las reflexiones de White y Zarama sobre la
dramaturgia ritual y su potencial para hacerle frente a las formas histéricas del
desarrollo:

En la formacion de simbolos mucho mis complejos, comunes, de la
dramaturgia cultural, la gente puede encontrar puntos de identificacién
que tienen consecuencias a largo plazo para la aspiracién educativa, la
Iniciativa de pequefios empresarios, la expresion artistica y la innovacién
tecnolégica. De la confrontacién y la negociacién emerge un marco cultural
para el desarrollo que puede parecer caético para los planificadores, pero
€s un marco que articula las energias del pueblo. (White, 1992: 31

«Los estudios que se proyectan al IESPECto son mds que necesarios y estdn
ayudando a profundizar conceptos como los de Ia identidad, la cultura, la
gestion, y el desarrollo integral. Un fenémeno sociocultural tan complejo
como el carnaval puede dar las claves para construir los suefios, solucionar
necesidades y fomentar la creatividad para afrontar los retos cotidianosy.

(Zarama, 2000: 40)
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g Cra 25 No.15-12 Pasto @ 7299001 - 7292551
 Centro Comercial Villa Vergel Int. 18 @ 7292873 7292874
Calle 18A No. 9-33 Avenida Idema &,7218392

Xexus Edita
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