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PRESENTACION

“La patrimonializacion es dinamica, y no solo se
vincula a los procesos de conformacion y consoli-
dacion de identidades (locales/nacionales/étnicas),
sino que va adquiriendo nuevos sentidos y funciones,
como la de recurso economico, a partir de la mercan-
tilizacion, especialmente aquella impulsada desde el
turismo.” (GARCIA CANCLINI, 1999).

La cultura es una de las dimensiones sociales mas comple-
jas, pues concita una enredada vinculacion entre lo simbdlico y
lo material, entre lo intimo y lo publico, entre lo global y lo local,
que se actualiza y articula de manera diversa y continua en cada
contexto historico-social. En tanto que dimension universal y
orden de la mediacion generalizada, la cultura se encuentra
presente en todas las dimensiones del pensamiento y de la vida



humana. En este contexto, fiesta y carnaval son pensados como
formas culturales, es decir, como manifestaciones especificas y
ampliamente diversas de lo cultural, cuyo fundamento también
movil, estd centrado en la nocidon de necesidad. Necesidad de
la fiesta y el carnaval, por la multiplicidad de sentidos: catarsis,
subversivo, transgresor, ritual, ludico, religioso, historico, comi-
co, critico, erodtico, filosofico, estético, individual, comunitario,
social, politico o econdmico, etc., que hacen de la practica de
la fiesta y el carnaval, un continuo, también movil, articulado en
torno a un calendario festivo, que en las tradiciones latinoame-
ricanas se expresa en tanto ciclo ritual y agro-astrologico.

Lorena Ardito Aldana (2012) sefiala que “Desde esta Optica,
fiesta y carnaval trascienden en mucho el movil del ocio y la en-
tretencion, para cristalizarse como formas primarias y definitorias
de lo humano, en la medida en que expresan miradas de mun-
do y codifican simbdlicamente formas de organizacion social en
condiciones materiales determinadas.” (pp. 1-17) También Octa-
vio Paz se refiere a la fiesta como hecho social, en El Laberinto de
la Soledad (1950), cuando sefala:

“La sociedad comulga consigo misma en la fies-
ta. Todos sus miembros vuelven a la confusion y
libertad originales. La estructura social se deshace
y se crean nuevas formas de relacion, reglas ines-
peradas, jerarquias caprichosas. En el desorden ge-
neral, cada quién se abandona y atraviesa por si-
tuaciones y lugares que habitualmente le estaban
vedados. Las fronteras entre espectadores y acto-
res, entre oficiantes y asistentes, se borran. Todos
forman parte de la fiesta, todos se disuelven en su
torbellino. Cualquiera que sea su indole, su caracter,
su significado, la fiesta es participacion. Este rasgo
la distingue finalmente de otros fendmenos y cere-
monias: laica o religiosa, orgia o saturnal, la fiesta es
un hecho social basado en la activa participacion de
los asistentes.” (p. 49)
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En ese marco simbdlico, las manifestaciones artisticas y cul-
turales que por fuerza de la tradicion se quedaron en la memoria
colectiva del Carnaval de Negros y Blancos, son: el Disfraz indivi-
dual, la Comparsa, la Murga, el Colectivo coreografico y el Auto
alegorico (carroza no motorizada y carroza), las cuales después
de una ardua labor de los artistas por espacio de varios meses,
finalmente se ponen en escena en los diferentes eventos y des-
files dela fiesta, como: el Arco Iris en el asfalto (28 de diciembre),
Afos viejos (31 de diciembre), Carnavalito (2 de enero), Canto a
la tierra (3 de enero), Familia Castafieda (4 de enero), Juego de
Negritos (5 de enero) y Desfile Magno (6 de enero). Es decir, una
convergencia de artes escénicas (disfraz y colectivo coreografi-
co), artes plasticas (comparsa y autos alegoricos), artes auditivas
o0 musicales (murga), y artes verbales o de la palabra (oralidad y
escritura). Oralidad y escritura se encuentran en todos los imagi-
narios socioculturales, en los procesos de inspiracion, creacion,
investigacion, interpretacion, proyeccion e interaccion social, asi
como en el de recepcion, en el humor y en los cantares tradi-
cionales. Ya lo decia el Maestro Alfonso Zambrano Payan, el mas
grande de los artistas del Carnaval de Negros y Blancos:

"‘Muchos companeros vienen a decirme: Maes-
tro: ya no sabemos qué hacer, todo lo regional, todo
lo nuestro se ha agotado; no nos quedan motivos;
nuestros campesinos, nuestros indios, todo ha sido
mostrado. Entonces, yo les doy mireceta: vayanse a
los pueblos, cuando hay alguna fiesta, cuando fes-
tejan al patrono, o simplemente en la misa principal,
y alli encontraran siempre una nueva idea. Vayanse
solamente un domingo al parque de la provincia y
alli encontraran: culebreros, vendedores especia-
lizados, parejas de enamorados, matrimonios, ve-
lorios, castillos, paisajes. De todo eso se sacan los
principales elementos y se forma un cuadro para
la carroza. La imaginacion, alimentada asi, se llena
de parajes, de episodios, de anécdotas, de histo-
rias y hechos que se pueden trasplantar a un seis
de enero en Pasto. Esto es lo que le da personali-



10 Jawier Redvizaley

dad a nuestro Carnaval. Si los artesanos se aperezan
en este aspecto, el Carnaval pierde su atractivo. El
es como las ciudades que tienen su fisonomia pro-
pia. Y ahora, con edificios cuadrados, cemento con
vidrio, ;qué ciudad le puede gustar a uno, ;coOmMo
puede escoger si todas son iguales? El carnaval no
puede correr el mismo riesgo, y el impedirlo depen-
de en mucho de los artesanos”. (Guerrero Albornoz,
Jaime, 2007, pp. 36-37)

El término global no se refiere a la totalidad de la extension
del planeta sino al alcance de ciertas practicas que tienden a ser
territorialmente amplias y a desempefar papeles dominantes/
hegemonizantes en la produccion y diseminacion de tecnolo-
gias y medios de produccion, bienes de consumo, servicios e
incluso ideas. El concepto Global también se utiliza para desig-
nar un nuevo espacio conceptual construido y atravesado por
una amplia diversidad de practicas que son las que impulsan
procesos globalizadores que, entre otras cosas, contribuyen a la
desestabilizacion de paradigmas identitarios tradicionales.

Por el contrario, la expresion local se usa para referirse ya
sea a una entidad geopolitica particular, que puede ser equiva-
lente a un Estado nacional, o a colectividades sociales de menor
0 mayor tamafo cuyas fronteras identitarias pueden coincidir
con las de un Estado nacional o ser mas restringidas. En el sen-
tido de las practicas sociales, lo local constituye la experiencia
cotidiana de actores en una localidad particular, estableciendo
su punto de referencia base. (Szurmuk y Mckee Irwi, 2009, p.
164) La frase, “Si quieres ser universal, primero conoce tu aldea”,
atribuida al pensador ruso Ledn Tolstoi, cabe muy bien aqui. El
patrimonio cultural entre lo local y lo global.

La idea de aldea global es desarrollada por Marshall McLuhan
(1985), quien trabajo con dos términos que son contradictorios:
la aldea que es algo local, de escala reducida, mientras que lo
global refiere al mundo entero, para explicar las consecuencias
del desarrollo de los medios de comunicacion masiva. Es decir, el
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planeta Tierra se convirtié en una especie de aldea de enormes
dimensiones ya que las personas, gracias a la television, la radio y
otros medios de comunicacion, pueden enterarse en todo mo-
mento qué pasa en cualquier lugar. El término Aldea Global hace
referencia a las consecuencias socioculturales de la comunica-
cion inmediata y mundial de todo tipo de informacion. A partir
de aquello que posibilitan y estimulan los medios electronicos de
comunicacion. Sugiere que, ver y oir permanentemente perso-
nas y hechos -como si se estuviera en el momento y lugar donde
ocurren- revive las condiciones de vida de una pequefia aldea.
Junto al conocimiento de lo que ocurre en lugares lejanos, mu-
chos parecen convencidos de que, a raiz de estos indicadores, el
mundo realmente se ha convertido en una aldea. De este modo,
la humanidad entera funciona como una aldea, donde los aldea-
nos pueden enterarse lo que ocurre de manera inmediata gracias
a las dimensiones reducidas del entorno donde viven. Sin em-
bargo, como sefala Larrain (2011): “Lo global no reemplaza a lo
local, sino que lo local opera dentro de la logica de lo global. La
globalizacion no La globalizacion no significa el fin de las diferen-
cias culturales sino su creciente diferenciacion.” (p. 100)

Para la semidtica, la cultura es una red de signos, un acto
comunicativo, un intercambio que supone constantemente a
otro, como partenaire necesario en la relacion entre emisor y
receptor. Desde la perspectiva comunicativa, uno de los pro-
blemas fundamentales de la cultura es la nominacion y el tra-
zado de las fronteras del sujeto de la comunicacion, asi como
el proceso de construccion de su contra agente. A partir de ese
valor comunicativo, se estructura la idea del valor de la cultura
como mecanismo informativo. (Szurmuk y Mckee Irwi, 20009,
p. 72) La cultura, en tanto diversidad cultural, es el objeto del
conocimiento empirico; y la cultura, como diferencia cultural,
es lo conocible que con autoridad sirve a la construccion de los
sistemas de identificacion cultural (Bhabha, Homi, 2002).

Asi las cosas, la Cultura puede entenderse, ademas, como
dimension y expresion de la vida humana, mediante simbolos y
artefactos; como el campo de produccion, circulaciony consu-
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Mo de signos; y COmMo una praxis que se articula en una teoria.
También puede hablarse de cultura urbana, de cultura media-
tica, de cultura popular, de cultura de masas, de cultura letra-
da. Siendo las tres ultimas las mas discutidas y polémicas, de
manera que tanto la cultura popular como la cultura de masas,
han sido opuestas a la cultura artistica y a la letrada. Otros estu-
dios apuntan a la cultura como el espacio de los movimientos
simbolicos de grupos que tejen relaciones de poder. No solo
del poder entendido en su proyeccion vertical, sino también del
poder como disefio reticular (Foucault), en el cual cada pun-
to donde se ejerce el poder genera un foco de resistencia. La
cultura estad asociada a los discursos hegemaonicos y al mismo
tiempo a los que desestabilizan dicha hegemonia; la cultura
como el espacio de intervencion y agonia, pero también como
zona de resistencia en los procesos colonial/neo/poscoloniales,
como ese esfuerzo para descolonizar y para su nueva articula-
cion en procesos constitutivos de las identidades; y la cultura
después, incluso, del establecimiento de las naciones-estados
independientes. (Said, Edward, 1995, pp. 20-28)

En el actual dialogo en tension entre lo local y lo global (lo
“glocal’), entre lo rural y lo urbano, entre lo oral y lo letrado, lo
nacional y lo regional, asi como lo nacional y lo transnacional,
la cultura se expresa en todos los ambitos del intercambio
simbodlico: en las variadas formas de la produccion artistica
y literaria, en las practicas religiosas, en el desplazamiento de
los margenes hacia el centro, en la aparicion de sus nuevos
sujetos -productores y consumidores-, en su expansion hacia
el ciney la television. (Monsivais, Carlos, 1992, pp. 190-209). El
adjetivo glocal es un acronimo bien formado a partir de global
y local, que se emplea con frecuencia en el ambito econo-
mico, pero también en e cultural. De acuerdo con el diccio-
nario de Oxford, el anglicismo glocal se define como aquello
‘que hace referencia a factores tanto globales como locales o
reune caracteristicas de ambas realidades’. Para explicar este
concepto, a menudo se menciona la siguiente frase: “Piensa
globalmente, actua localmente”.
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Ahora bien, la pandemia no solo ha golpeado todos los esla-
bones de la cadena de valor, sino todas las expresiones cultura-
les, desde las mas pequerias e informales hasta las mas sofistica-
das y estables. Pero junto a este panorama de desdicha es muy
interesante explorar la gran cantidad de realizaciones culturales
que se estan generando en el pais en los tiempos de la pande-
mia. Porque la pandemia no es solo un grave problema de salud,
sino también un fendmeno cultural de enormes proporciones.
Ha modificado de manera radical las formas habituales de vida,
las rutinas cotidianas y las relaciones con el entorno.

Como también las maneras de entretenerse, de acceder a la
informacion y de recrear el tiempo y el espacio del confinamien-
to. Una primera caracteristica de todas estas expresiones cultu-
rales emergentes es su virtualizacion. Ya no son los teatros, los
estadios o los museos los que acogen las presentaciones musi-
cales, las peliculas o las muestras de arte, sino Instagram, Google
o0 Facebook. La pandemia esta acelerando los proyectos virtua-
les de las instituciones y experiencias culturales que habian co-
menzado hace afios, como la digitalizacion de las bibliotecas, las
visitas virtuales de los museos o las plataformas online de cine
y musica. En la industria de la musica el liderazgo comercial lo
tienen hace tiempo las estrategias de Streaming, y Netflix ha sido
clave para la difusion del audiovisual. Pero, mas que la hegemo-
nia virtual, lo que existira en los proximos afos sera una necesaria
convivencia entre los modos tradicionales de circulacion cultural
y los nuevos soportes tecnologicos. Las tecnologias siempre han
propuesto nuevas areas de las artes y la cultura. Por ello, en la
pospandemia se encontraran relaciones aun mas creativas entre
ambos mundos. Por primera vez en la historia, la edicion 2021
del Carnaval de Negros y Blancos, no se vivio en la Senda ni en la
Plaza del Carnaval, ni en las calles y avenidas de la ciudad, sino en
television e Internet, evitando asi las aglomeraciones y, en conse-
cuencia, el contagio masivo de la Covid19.

A través de diferentes plataformas de Internet, desde la
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Concha Acustica “Agustin Agualongo” en el centro de Pasto,
en el carnaval de 2021 se pudo apreciar una de las representa-
ciones culturales mas importantes de Colombia, la cual se vio
obligada a trasladar sus eventos presenciales y multitudinarios
a la virtualidad, para que la gente desde casa pudiera sentir y
emocionarse con este evento que fue incluido en la lista re-
presentativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humani-
dad en el 2009. Parte de la inversion gubernamental, especial-
mente de la Alcaldia de Pasto, y privada fue destinada para los
artistas que enviaron sus propuestas y fueron aceptados den-
tro de la agenda por la organizacion del Carnaval. Decenas de
artistas y artesanos le mostraron a la region y al mundo lo me-
jor de su cultura, de su imaginacion, talento y creatividad; es
decir, la magia de sus manos para hacer obras de arte en todos
los tamanios utilizando diferentes técnicas y materias primas
desde la arcilla y el papel maché hasta el icopor y la fibra de
vidrio. En Pupiales, en la frontera con el Ecuador, por ejemplo,
se dispuso que los autos alegdricos se instalaran en parques,
calles y avenidas de la ciudad, incluso, en el sector rural, en el
corregimiento de “José Maria Hernandez", para que propios
y turistas los pudieran apreciar. De esta manera, los cultores
pudieron recibir los subsidios y los premios.

Al ser el Carnaval un patrimonio viviente y dinamico, en la
coyuntura actual, se ha venido adaptando, y la fortaleza de su
gente ha permitido generar nuevos espacios, experiencias y el
aprovechamiento de las TICs para sentir y disfrutar una fiesta
diferente desde cualquier parte del pais y el mundo. La idea a
futuro es que la agenda del Carnaval se extienda durante los
365 dias del afio con diferentes muestras culturales: videos tras
bambalinas, conciertos, representaciones, disfraces, danzas,
murgas, comparsas, autos alegoricos y muchos otros eventos
virtuales. Para ello, por supuesto, se debe mejorar el Museo del
Carnaval, en el cual se incluya muestras de los géneros estéticos
disfraz, murga, comparsa, colectivo coreografico, carroza no
motorizada y carroza; y concretarse el proyecto de Ciudadela
del Carnaval, que se encuentra en el Plan Especial de Salvaguar-
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dia desde el 2010 cuando fue concertado.

En Carnaval de Negros y Blancos: Patrimonio y/o mercan-
tilizacion, se trata de problematizar y reflexionar en torno a los
impactos generados, en la autenticidad del Carnaval de Negros
y Blancos de Pasto, a partir de la institucionalizacion de la ges-
tion del evento, las declaratorias como Patrimonio Cultural In-
material de la Nacion, por el Ministerio de Cultura, y suinclusion
en la lista representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad, por la UNESCO, y por supuesto, la relacion con
el turismo como un producto cultural. Asi mismo, se examinan
las claves principales de la Convencion Internacional para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial que supuso la
institucionalizacion global de esta categoria patrimonial. Si las
celebraciones rituales festivas se definen, en tanto expre-
siones del patrimonio cultural inmaterial, por su significacion
y recreacion identitaria, ejemplifican la diversidad cultural de
nuestras sociedades y se caracterizan por el protagonismoy la
participacion del pueblo, los productos festivos espectacula-
rizados enfatizan, en ocasiones de manera unilateral, su valor
de cambio, orientdandose hacia los mercados turisticos para
la atraccion de flujos masificados de visitantes/consumidores
a la sazon convertidos en meros espectadores. Esa compleja
coexistencia entre las celebraciones festivas como expresion
del patrimonio cultural inmaterial y los nuevos fendmenos tu-
risticos de masas que invaden nuestras ciudades, preocupa
por la salvaguarda y proteccion de estas manifestaciones pa-
trimoniales culturales.

El patrimonio cultural sea material o inmaterial, ha sido
susceptible a la mercantilizacion. Dado el contexto globaliza-
do actual, los bienes culturales, sean materiales o inmateria-
les, cambian su valor simbdlico por un valor de cambio, en
especifico en el mercado turistico, en el que son ofertados
como atractivos en destinos turisticos, a fin de diversificar la
demanda. En particular, las expresiones culturales del patri-
monio inmaterial han sido convertidas en mercancias, dada la
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creciente actividad turistica y la compra-venta de las expresio-
nes culturales, muchas de ellas se han encontrado convertidas
en espectaculos, que con el paso del tiempo y para ajustar-
se al publico van perdiendo el significado cultural, que habia
sido transmitido de generacion en generacion. A pesar del su-
puesto beneficio econdmico y de desarrollo humano que en
el discurso prometen los organismos turisticos y de gobierno,
las comunidades indigenas portadoras de cultura, no han sido
las beneficiarias directas. sin embargo, dadas las condiciones
precarias de vida de los portadores de la cultura, es entendible
que vean en la mercantilizacion de su cultura una posibilidad
de mejorar su calidad de vida. No obstante, los esfuerzos por
la preservacion y fomento cultural se ven relegados en funcion
de los beneficios econdmicos, si aquellas expresiones tienen
potencial turistico seran preservadas, aunque en realidad no
por su valor intrinseco sino por su valor de cambio.

1. Patrimonio Cultural

El Patrimonio es definido por Roberto Bustos (2004) como
el conjunto de bienes y obligaciones de una persona, el cual se
orienta hacia el sentido de propiedad, pero también el de he-
rencia familiar, con valor juridico, estabilidad y legitimidad, con
raices en el tiempo e inscripcion en el espacio. Demanda ade-
Mas un reconocimiento especifico y como la identidad, debe
ser asumido conscientemente por una persona, un grupo o una
colectividad determinada. Es articulador de pasado, presente y
futuro, pero conduce sobre todo al futuro, asegura sobre quie-
nes somos ante la incertidumbre del porvenir. (pp. 11-24) Entre
los conceptos de territorio y de patrimonio, existe una incon-
testable relacion y se plantean varios interrogantes:

“Uno y otro tienen una doble naturaleza, material e
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ideal, tienen una funcidon nemonica inscribiendo el
tejido social en una continuidad histdrica, constru-
yendo al mismo tiempo solidas referencias cultu-
rales, generadoras de control ideoldgico y politico.
Por lo tanto, tienen en la sociedad el rol de media-
cion interpersonal y de cemento identitario. CoOmo
comprender en sus dimensiones fenomenologicas y
simbdlicas al territorio, sin asignarle un valor patri-
monial? Y al contrario, como interpretar el sentido de
patrimonio sin tener en cuenta su anclaje espacial?”
(Di Meo, Guy, 1998, p. 59)

Por lo demas, la idea de patrimonio contiene la idea de ins-
cripcion de valor en formas materiales y de manera mas ambigua,
la idea de un depdsito sagrado en relacion con el cual es nece-
sario justificar la legitimidad de las transformaciones que hemos
heredado. Por la inscripcion de valor, por lo tanto, de sentido,
en diversas formas materiales, objetos o dispositivos espaciales,
todo el proceso de patrimonializacion, tiende a confundirse con
el de territorializacion. La territorializacion tiene que ver con la
adscripcion de una identidad cultural en un espacio determina-
do. En la medida en que ese espacio es considerado como pro-
pio se va generando un sentido de pertenencia con respecto a él,
lo que permite, a su vez, inscribirlo con marcas y emblemas que
pasan a representar lo que se quiere ser en ese nuevo territorio.
Es lo que Alicia Barabas (2004) llama “territorialidad simbolica” y
procesos de apropiacion territorial, en los que el espacio va to-
mando la forma que sus habitantes le quieren dar, inscribiendo
en él sus propias formas culturales, a través de nombres, emble-
mas y sentidos:

“Se trata entonces de interpretar las maneras en que
las sociedades y culturas construyen huellas, luga-
res y territorios locales y globales, los perciben y los
invisten de significados. El proceso de simboliza-
cion que convierte espacios neutros en territorios
y lugares sagrados, de diferente condicion y nivel,
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crea textos en los cuales se asocian atributos reales,
imaginarios, eficacias, recuerdos, emocionalidades
y experiencias individuales y colectivas, para cons-
truir sistemas de simbolos que nombran y califican
espacios culturales. En ellos se desarrollan acciones
simbolicas plasmadas en mitos, narraciones y ritua-
les, a través de los cuales accedemos a las claves
que construyen la territorialidad.” (pp. 105-119)

Segun la Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial (2003) de la UNESCO, el Patrimonio es la raiz
de nuestra diversidad cultural y su mantenimiento es una garan-
tia para la continuacion de la creatividad. El patrimonio cultural
no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino que
comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas
de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendien-
tes, como la tradicion oral, artes del espectaculo, usos socia-
les, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos
a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a
la artesania tradicional. Pese a su fragilidad, el patrimonio cul-
tural inmaterial es un importante factor del mantenimiento
de la diversidad cultural frente a la creciente globalizacion. La
comprension del patrimonio cultural inmaterial de diferentes
comunidades contribuye al dialogo entre culturas y promueve
el respeto hacia otros modos de vida. Para los efectos de esta
Convencion, el Patrimonio Cultural Inmaterial, -también llama-
do patrimonio viviente-, es la raiz de nuestra diversidad cultural
y su mantenimiento es una garantia para la continuacion de la
creatividad, es entendido como:

“Patrimonio cultural inmaterial significa las
practicas, representaciones, expresiones, conoci-
mientos y habilidades, asi como los instrumentos,
los objetos y artefactos, los espacios culturales
asociados con los mismo que las comunidades,
los grupos y en algunos casos los individuos re-
conocen como parte de su legado cultural. Este
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patrimonio cultural inmaterial, transmitido de ge-
neracion a generacion, es constantemente re-
creado por comunidades y grupos en respuesta
a su entorno, su interaccion con la naturaleza y
su historia, y les proporciona un sentido de iden-
tidad y continuidad, promoviendo de este modo
el respeto por la diversidad cultural y la creativi-
dad humana. Para los fines de esta Convencion, la
consideracion se concedera unicamente al patri-
monio cultural inmaterial en tanto sea compatible
con los vigentes instrumentos humanos de dere-
cho, asi como con los requerimientos de mutuo
respeto entre comunidades, grupos e individuos,
y a un desarrollo sostenible.” (p. 2)

El Patrimonio Cultural Inmaterial esta vinculado unicamen-
te con bienes intangibles que se transfieren de generacion en
generacion y ayudan a identificar a un individuo o colectivo. En
muchas ocasiones los gestos, expresiones o formas de habla
suelen ser los primeros nexos que impulsan o despiertan la cu-
riosidad en los turistas e invitan de manera directa a conocer
mas sobre su historia, leyendas, fiestas, tradiciones, platos tipi-
cos entre otros.

El patrimonio cultural inmaterial esta vinculado a tradicio-
nes vivas, dinamicas que son recreadas por las comunidades
como parte de su memoria colectiva. Su practica y transmision
da cuenta de la creatividad humana alrededor de las formas
como sentimos, evidenciamos y celebramos nuestra identidad.
El patrimonio cultural inmaterial esta vinculado a todo aquello
que nos hace sentir de donde venimos, aquello que nos recuer-
da nuestras raices.

Asi mismo, desde la UNESCO se aborda la definicion tedrica
de patrimonio intangible como el conjunto de formas de cultu-
ra tradicional y popular o folclorica,
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“es decir, las obras colectivas que emanan de
una cultura y se basan en la tradicion. Estas tradi-
ciones se transmiten oralmente o mediante gestos
y se modifican con el transcurso del tiempo a través
de un proceso de recreacion colectiva. Se incluyen
en ellas las tradiciones orales, las costumbres, las
lenguas, la musica, los bailes, los rituales, las fiestas,
la medicina tradicional y la farmacopea, las artes
culinarias y todas las habilidades especiales rela-
cionadas con los aspectos materiales de la cultura,
tales como las herramientas y el habitat.” (Kirshen-
blatt-gimblett, B., 2004)

En este contexto, el patrimonio inmaterial esta ligado con
la memoria en la medida en que su vigencia y representatividad
generan procesos identitarios y de pertenencia en la comuni-
dad, y esta formado por aquellas practicas y saberes que han
sido transmitidos de generacion en generacion y tienen vigen-
cia y significatividad para una comunidad. Dicho patrimonio se
manifiesta particularmente en las tradiciones y expresiones ora-
les, las artes del espectaculo, los usos sociales, rituales y actos
festivos, los conocimientos y usos relacionados con la naturale-
za y el universo, y las técnicas artesanales tradicionales. (Unes-
co, 2003; Blake, 2009).

La importancia del patrimonio cultural inmaterial no estriba
en la manifestacion cultural en si, sino en el acervo de co-
nocimientos y técnicas que se transmiten de generacion en
generacion. El valor social y econdmico de esta transmision
de conocimientos es pertinente para los grupos sociales tan-
to minoritarios como mayoritarios de un Estado, y reviste la
misma importancia para los paises en desarrollo que para los
paises desarrollados. Para la UNESCO, el patrimonio cultural
inmaterial es:

Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo:
el patrimonio cultural inmaterial no solo incluye tradiciones he-
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redadas del pasado, sino también usos rurales y urbanos con-
temporaneos caracteristicos de diversos grupos culturales.

Integrador. Se puede compartir expresiones del patrimonio
cultural inmaterial que son parecidas a las de otros. Tanto si son
de la aldea vecina como si provienen de una ciudad en las an-
tipodas o han sido adaptadas por pueblos que han emigrado a
otra region, todas forman parte del patrimonio cultural inmate-
rial: se han transmitido de generacion en generacion, han evo-
lucionado en respuesta a su entorno y contribuyen a infundirnos
un sentimiento de identidad y continuidad, creando un vinculo
entre el pasado y el futuro a través del presente. El patrimonio
culturalinmaterial no se presta a preguntas sobre la pertenencia
de un determinado uso a una cultura, sino que contribuye a la
cohesion social fomentando un sentimiento de identidad y res-
ponsabilidad que ayuda a los individuos a sentirse miembros de
una o varias comunidades y de la sociedad en general.

Representativo. El patrimonio cultural inmaterial no se valo-
ra simplemente como un bien cultural, a titulo comparativo, por
su exclusividad o valor excepcional. Florece en las comunidades
y depende de aquéllos cuyos conocimientos de las tradiciones,
técnicas y costumbres se transmiten al resto de la comunidad,
de generacion en generacion, o a otras comunidades.

Basado en la comunidad. El patrimonio cultural inmaterial
solo puede serlo si es reconocido como tal por las comunida-
des, grupos o individuos que lo crean, mantienen y transmiten.
Sin este reconocimiento, nadie puede decidir por ellos que una
expresion o un uso determinado forma parte de su patrimonio.

Asi las cosas, la fiesta y el carnaval constituyen una expresion
del patrimonio cultural inmaterial porque reunen expresiones y
representaciones diversas, generan un espacio para las manifes-
taciones como la musica, la oralidad, la danza, las mascaras, las
comparsas, las esculturas de papel, la indumentaria y todos los
significados que fortalecen el tejido social de diferentes sectores
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de una comunidad. El patrimonio inmaterial no es una categoria
ontoldgica, sino una construccion social en la que se evidencian
relaciones de poder, tension y desigualdad, asi como diversos
niveles de referencia y legitimidad: desde la valorizacion co-
munitaria de ciertas manifestaciones inmateriales de la cultura
popular, hasta el listado de Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad, administrado-monopolizado por la Unesco, en
un proyecto consagrado el afio 2003, cuando en la Conferencia
General, se proclama la Convencion para la Salvaguarda del Pa-
trimonio Cultural Inmaterial, puesta en vigor en 2006.

Sin embargo, para J. Martin-Barbero (2010), esta Convencion
reconoce al Patrimonio Cultural Inmaterial como patrimonio
mundial con el mismo estatus que habia tenido hasta entonces
el patrimonio material:

‘Pero lo que, a mi ver, constituye la mas pro-
funda innovacion es que lo que encuentra cabida
a partir de esa Convencion no son unicamente los
bienes espirituales e intangibles -creaciones orales,
saberes, rituales festivos, técnicas artesanales-sino
elancho mundo de las culturas populares, excluido
por la espesa ligazon del patrimonio material a mo-
numentos y palacios de origen en las clases hege-
monicasy gobernantes, y también encuentra cabida
el aun mas vasto ambito de las multiples modalida-
des de apropiacion de los bienes culturales de toda
clase y todo tipo, apropiacion tanto ritual como lai-
ca, rememorativa e inventiva, adaptadora o subver-
siva. Pues es en base a lo que en los usos sociales
hay de capacidad de resignificacion, de actualiza-
cion y de reinvencion de las tradiciones como so-
breviven hoy la mayoria de las culturas minoritarias.
Ese reconocimiento como patrimonio mundial de
las expresiones inmateriales de las culturas es tan
reciente sin embargo que nuestras sociedades ape-
nas comienzan a reconocerse ellas mismas en ese
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nuevo mapa, ya que el momento historico de glo-
balizacion que atravesamos es demasiado opaco y
denso de contradicciones. Pero tomando America
Latina en cuanto lugar desde el que ese mapa esta
siendo pensado y debatido el patrimonio pueden
avizorarse algunas cuestiones centrales apenas te-
matizadas institucionalmente pero muy fuertemen-
te sentidas ya por las comunidades.” (pp. 291-309)

Sin embargo, los etndlogos tildan de modelo universalista
las intervenciones de la Unesco, porque no se apoyan en las
competencias técnicas ni cientificas de los profesionales del
patrimonio, y sefalan que propician la fijacion por convertir en
objeto de museo los procesos culturales (Amselle, 2004); fo-
mentan la invencion de tradiciones y la vision de la cultura
llamada “tradicional” como un espectaculo a través de practi-
cas anticuadas carentes de significado para todo el mundo ex-
cepto para quienes siguen empleandolas; que intervienen en
favor de la proteccion de la diversidad cultural mediante
una herramienta globaly globalizante (Nas, 2002); relanzan una
etnologia de salvamento influenciada por un modelo biologico
que aplica principios que la teoria antropoldgica enterrd tiempo
atras (Noyes, 2006); buscan la salvaguardia no de la cultura viva
sino de sus representaciones, y que reducen a sus intérpretes a
“archivos vivientes” (Kirshenblatt-Gimblett, 2004).

En el plano politico, este programa ha sido acogido en-
tre los etndlogos como causante de lo que Michael Herzfeld
(2004) denomina “jerarquia global de valores”’, expresion de
una economia moral ideoldgicamente occidentalista y neo-
liberal (Palumbo, 2011). Participando en la critica al modelo
universalista de las intervenciones de la UNESCO, Chiara Bar-
tolotto subraya que por Patrimonio Cultural Inmaterial no se
puede entender.

“ni las practicas culturales en si mismas (acep-
cion descriptiva) ni las practicas culturales que han
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pasado por un proceso de patrimonializacion inde-
pendiente del marco normativo que imponen los
programas de la Unesco (acepcion ampliada). En
sintesis, hemos tratado de considerar una forma
especifica de institucion de la cultura que no solo
atafe a los desafios de la patrimonializacion de las
expresiones correspondientes a la definicion antro-
poldgica de “cultura” sino que ademas cuestionan
especificamente la problematica de instituir el “pa-
trimonio cultural inmaterial® como consecuencia
de la aplicacion de un instrumento normativo inter-
nacional negociado por la Unesco: la Convencion
para la salvaguardia del patrimonio cultural inmate-
rial."(Bartolotto, Chiara, 2014, p. 5).

En América Latina y el Caribe, los usos del patrimonio cultural
han tenido a lo largo del tiempo un rol sumamente significativo
en los procesos de construccion de las alteridades y las identi-
dades sociales. Es decir, que el patrimonio se ha comenzado a
entender como un campo atravesado por relaciones de poder en
el que los sectores hegemaonicos han tenido la autoridad para se-
leccionar determinados repertorios considerados “dignos” de ser
patrimonializados, generando y recreando, de este modo, des-
igualdades, tensiones y conflictos sociales. (Prats, 2000; Rosas
Mantecon, 1998; Garcia Canclini, 1999; Crespo, 2013).

No es una novedad que el patrimonio es una construccion
social de Occidente y fue utilizado en un contexto en el cual las
politicas de los Estados nacionales apuntaban a constituir una
‘comunidad homogénea” a partir de la legitimacion de determi-
nados referentes simbolicos extraculturales e inmutables (Prats,
2000, pp. 116-117; ver también Bond y Gilliam, 1997). De ahi que
el proceso de redefinicion del concepto de patrimonio implicod
una transicion entre la concepcion de un patrimonio unico y ho-
mogéeneo a la nocion de diversidad de patrimonios coexistiendo
en un mismo tiempo y espacio, a la vez que se pasod de una po-
litica cultural que se centraba en la asimilacion de las diferencias
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étnicas a otra que reconoce la diversidad y legisla una serie de
derechos de grupos sociales que fueron considerados, historica-
mente, como subalternos, como es el caso de los pueblos indi-
genasy las comunidades negras. En este contexto, se ha comen-
zado a promover la recuperacion y puesta en valor de saberes,
manifestaciones, representaciones y expresiones culturales de
grupos antes desestimados (Garcia Canclini, 1999; Crespo, 2013).

Dicha recuperacion se ha llevado a cabo tanto por parte de
los grupos sociales que resignifican sus practicas culturales como
también por agentes estatales que incorporan esas manifestacio-
nes a sus proyectos politicos para alcanzar determinados fines,
ya sean turisticos o de desarrollo local, entre otros. Lo intere-
sante, en este sentido, es identificar las consecuencias de dicho
proceso en términos de nuevas disputas de intereses por parte de
todos los actores involucrados. Desde la década de los ochenta,
la globalizacion neoliberal entrd a reconfigurar el panorama de
la América festiva, por cuanto su expresion frente a la diversidad
cultural no sera la asimilacion, sino la apropiacion-mercantiliza-
cion de su formay uso, separando, mediante el consumo cultural
y el turismo, a la expresion identitaria de su propia base social. Lo
sefala Garcia Canclini (1986): “el capitalismo, sobre todo depen-
diente con fuertes raices indigenas, no avanza siempre eliminan-
do las culturas tradicionales, sino también apropiandose de ellas,
reestructurandolas, reorganizando su significado y la funcion de
sus objetos, creencias y practicas.” (p. 17)

En los aflos noventa, un cambio de paradigma parece gene-
rarse en el escenario mundial, el que segun Jaime Osorio (2004) se
podria denominar como un cambio en el “patron de reproduccion
del capital’, en respuesta a la naturaleza incesante de la realiza-
cion del capital que es propia del modo de produccion capitalista:
la mercantilizacion de las formas culturales de fiestas populares y
carnavales como objetos de consumo cultural vinculados al tu-
rismo. De acuerdo con la definicion de Garcia Canclini (1987), las
politicas culturales son el conjunto de intervenciones realizadas
por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios
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organizados a fin de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las
necesidades culturales de la poblacion y obtener consenso para
un tipo de orden o de transformacion social. (p. 26).

Para el rumano Serge Moscovisi (1979), la representacion
social es una modalidad particular del conocimiento, cuya fun-
cion es la elaboracion de los comportamientos y la comunica-
cion entre los individuos. La representacion social es un corpus
organizado de conocimientos y una de las actividades psiquicas
gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad fisica
y social, se integran en un grupo o en una relacion cotidiana de
intercambios, liberan los poderes de su imaginacion. (pp. 17-18)

El patrimonio es una construccion social. La construccion
social del patrimonio se analiza a partir de la teoria de las repre-
sentaciones social es propuesta por Moscovici, quien las define
como un sistema de valores, ideas y practicas que permiten al
individuo orientarse y controlar el mundo social en que vive, y
también facilitar la comunicacion entre los miembros de una
comunidad mediante codigos (Valencia y Elejabarrieta, 2007, pp.
89-90). Para Silvia Valencia (2007, p. 52), las representaciones
sociales encuentran una parte de su pertinencia en la necesidad
de profundizar los vinculos entre un sistema de conocimiento
practico y el contexto de interaccion interindividual o intergru-
pal. Es decir, la nocion de representacion social tiene una doble
caracteristica: es producto y es accion. Producto, en la medida
en que los sujetos le asignan un contenido y la organizan en
discursos sobre la realidad. Accion, por cuanto es un movimien-
to de apropiacion de la realidad a través de un proceso mental,
pero en un contexto de produccion colectiva, teniendo como
medio de transmision las comunicaciones compartidas. (Valen-
cia-Abundiz, 2007, p. 54)

De esta forma, para Valencia-Abundiz (2007), una represen-
tacion social comprende dos procesos: la objetivacion y el an-
claje. La objetivacion, ‘pone en evidencia como esta compuesta
la representacion social, es decir, los elementos que resumen
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O caracterizan el objeto que ella aprehende, transformandola
en un nuevo pensamiento”. (p. 60) La objetivacion se refiere a
los procesos que conforman constituyen un patrimonio oficial.
El anclaje es un proceso que “corona el mecanismo de objeti-
vacion. La integracion de la novedad es completada cuando la
interpretacion de lo real, y la orientacion de las conductas y de
las relaciones sociales son cubiertas; la meta esencial de una re-
presentacion social es asi alcanzada”. (p. 63) En este sentido, el
anclaje se refiere a la forma en que las personas se apropian del
patrimonio cultural, e incorporan estos elementos a su vida co-
tidiana, “anclar una representacion consiste en su enraizamien-
to en el espacio social para utilizarlo cotidianamente”. (p. 64)

En fin, el Carnaval como patrimonio cultural tiene que ver
con el modo de representacion simbolica de la cultura y, en
particular con los procesos de seleccion, negociacion y delimi-
tacion de los significados. Por lo cual no puede incluir todo lo
que se crea en términos culturales y la “recuperacion patrimo-
nial” puede llevar al “estatismo” de la dinamica de los procesos
culturales. El cambio es uno de los elementos de la cultura y
del patrimonio cultural y, por consiguiente, es inherente a es-
tos conceptos (Pereiro, 2003). El patrimonio cultural no es, por
tanto, “espontaneo o natural®, en palabras de Prista (2013), sino
qgue resulta de una construccion simbdlica, utilitaria y es objeto
de identificacion de un grupo social, en determinado tiempo y
espacio. El pasado es entonces reconstruido, en los términos
anhelados por el presente (Lowenthal, 1985).

El propio desarrollo puede basarse en el patrimonio. Segun
Tamaso (2005), si antes el patrimonio era un obstaculo al de-
sarrollo, en la actualidad esta en su origen, pues como afirma
la UNESCO: ‘moderno es ser antiguo”. El patrimonio cultural
inmaterial es la “construccion” del pasado en el presente, o sea,
es el resultado de una seleccion de elementos culturales del
pasado en la contemporaneidad.
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2. Mercantilizacién y Cultura

Para comprender el concepto de mercantilizacion es im-
portante tener en cuenta que una “caracteristica del sistema
capitalista es que todo lo que puede ser valorado o calculado
puede ser comprado y vendido; en consecuencia, puede ser
tratado como una mercancia” (Greenwood, 1977). El término
Mercancia se refiere a cualquier objeto tangible o no, previs-
to para su intercambio (Appadurai, 1986), también se refiere a
aquel objeto que en lugar de ser consumido por el productor,
se destina al cambio o a la venta. La mercantilizacion es defini-
da por Erik Cohen (1988), como el proceso por medio del cual
las cosas y actividades son evaluadas principalmente en térmi-
nos de su valor de cambio, en un contexto comercial, asi con-
virtiendose en mercancias y servicios, independientemente de
sus atributos o capacidades para ser utilizados, que pueden
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ser intercambiados por los precios fijados en el mercado. (pp.
371-386.) Debido a la expansion y crecimiento de los merca-
dos, cada vez nuevos elementos como la cultura entran a ser
considerados como un producto intercambiable, en especial
dentro del mercado turistico. La mercantilizacion es el proce-
so mediante el cual los bienes transforman su valor de uso por
valor de cambio (Lopez & Marin, 2010).

La cultura se convierte en mercancia cuando satisface la ne-
cesidad de conocer de los visitantes y las de generar ingresos
O atraer visitantes de los empresarios turisticos. Asi mismo, lo
hace cuando ya no es producida ni reproducida por y para la
comunidad misma, sino para el disfrute de los ajenos al lugar o
de los visitantes. Esto es, cuando el valor intrinseco de las mani-
festaciones culturales para la poblacion residente se atenua o se
pierde, a favor de un valor mercantil para ser vendido empaque-
tado para disfrute de los visitantes. Medina L. K. (2003), sefiala
que en la relacion cultura, turismo y mercantilizacion, se pueden
distinguir dos corrientes de estudio, asi: a) quienes piensan que
la mercantilizacion de la cultura para el consumo desemboca
en la pérdida de autenticidad; b) quienes creen que la relacion
transaccional entre turistas y locales producen nuevos signifi-
cados culturales igual de significativos y auténticos para ambas
partes. (pp. 353-368) La industria turistica en la actualidad, se
ha encargado de favorecer el proceso de mercantilizacion de la
cultura en el mercado turistico. Veamos:

a) Entre los exponentes de la primera corriente se encuentra
D. J. Greenwood (1977), quien afirma que en los procesos de
mercantilizacion los bienes y servicios que se intercambian en
el mercado son el resultado de una combinacion de la tierra, el
capitaly el trabajo. Sin embargo, al hablar de cultura, sefala que
no es muy claro hasta qué punto esta pueda ser considerada
COmo una mercancia debido a que, al hacerlo, principalmen-
te en el mercado turistico, sin tener en cuenta a la comunidad
local y sin generar beneficios econdmicos y culturales para los
mismos, se esta alterando el significado cultural, expropiando
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la cultura y explotando a la comunidad. Frente a esto, concluye
que la mercantilizacion genera que la cultura pierda su signi-
ficado para la comunidad local, lo cual conlleva la pérdida de
entusiasmo por parte de los mismos para seguir produciéndola
y por lo tanto se vuelve inauténtica. (pp. 129-138, 301) Esta co-
rriente es compatible con el enfoque objetivista/modernista de
la autenticidad, en donde el significado de lo esencial, lo original
y lo real no deben verse afectados ni comprometidos para que
un elemento pueda ser considerado como auténtico. De igual
manera, desde esta perspectiva la mercantilizacion entra a ser
un factor que desestabiliza el significado original haciendo que
la cultura pierda su autenticidad.

b) La segunda corriente de pensamiento defiende la cons-
truccion de significados por parte del turista y la comunidad
local, los cuales se relacionan por medio de un proceso de
mercantilizacion. Uno de los principales exponentes de esta
corriente es Cohen (1988), quien defiende su postura mediante
el concepto de “autenticidad emergente”, en donde se propone
que a pesar del cambio que pueda sufrir el elemento cultural
por medio de la mercantilizacion, este puede adquirir nuevos
significados que seran de igual manera auténticos para los lo-
cales y visitantes. Para Cohen, la mercantilizacion llega a una
cultura cuando esta no se encuentra en su maximo esplendor,
sino cuando se encuentra en una etapa de declive, que no ha
sido propiamente causada por el turismo. Asi las cosas, la mer-
cantilizacion y el turismo se convierten en herramientas que
permiten la preservacion y proteccion de la cultura, la cual en
otras circunstancias podria desaparecer. Incluso si la mercan-
tilizacion llega a una cultura cuando esta se encuentra en su
maximo desarrollo, Cohen (1988) defiende que la comunidad
local no percibira una pérdida de autenticidad en su totalidad, y
que sera mas el observador externo quien identifique este dis-
tanciamiento entre lo original y lo nuevo, sin que lo nuevo sea
necesariamente inauténtico. (p. 382)

Ahora bien, entre las tensiones y contradicciones que ocultan
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los procesos de insercion capitalista a través del turismo cultural,
en especial en la fiesta y el carnaval como manifestaciones es-
pecificas y ampliamente diversas de lo cultural, se encuentran: la
dependencia econdmica, la desritualizacion y la degradacion, asi:

a) Dependencia econdmica. Segun Vania Bambirria (1999), la
insercion al capitalismo de manifestaciones culturales inmateriales
actualiza una “situacion generalizada de dependencia” (p. 8), cuyas
estructuras especificas estaran principalmente condicionadas
por el nivel de diversificacion econdmica del territorio festivo de
referencia, y por el nivel de participacion que los cultores de dichas
manifestaciones, tanto en la gestion de la propia puesta en escena
de su festividad, como en el acceso a los beneficios econdmicos
derivados de su proceso de mercado. La fiesta moviliza un enca-
denamiento de productos y servicios vinculados al transporte, la
comida, el hospedaje, la venta de artesanias y/o productos “tipicos”
que generalmente estan en manos de las elites territoriales o bien
en agentes econdmicos externos que aprovechan el contexto fes-
tivo para acceder a sus potenciales ganancias.

b) Desritualizacion. Se refiere a la tendencia a diluir el ca-
racter ritual de las manifestaciones para transformarlas en un
espectaculo hecho para el otro-turista, como parte del proceso
de separacion de la manifestacion cultural inmaterial respecto
de su base social de significacion y necesidad vital. Es lo que
Garcia Canclini (1986) denomina “apropiacion” y “resignifica-
cion’, en contextos de capitalismo dependiente con tradicio-
nes étnico culturales relevantes. Por ejemplo, en el Carnaval de
Negros y Blancos resulta particularmente ilustrativo: en la senda
del Carnaval, la gente espera que comience el desfile como de
costumbre, llevando sus bancas para sentarse con sus familia-
res, amigos y vecinos; sin embargo, desde 2009, aflo en que
fue incluido en la lista representativa del Patrimonio Cultural In-
material de la Humanidad, en la senda del Carnaval se instalan
graderias metalicas, por las cuales se cobran altas tarifas que
son ocupadas principalmente por turistas para tomar la mejor
foto de los diferentes desfiles: Afios Viejos, Carnavalito, Canto
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a la Tierra, Familia Castafieda, y el Desfile Magno. Mientras, el
comercio informal sucede por las plazas, calles y avenidas hasta
altas horas de la noche, teniendo que lidiar con la embriagada
violencia del otro-turista en medio del rito. Por eso, tal como
sefiala Garcia Canclini (1986), “el capitalismo, sobre todo de-
pendiente con fuertes raices indigenas, no avanza siempre eli-
minando las culturas tradicionales, sino también apropiandose
de ellas, reestructurandolas, reorganizando su significado y la
funcion de sus objetos, creencias y practicas” (p.17).

c) Degradacion. Tanto a nivel ambiental como social, la
mercantilizacion turistica de las manifestaciones culturales in-
materiales, principalmente en el caso de la fiesta y el carnaval,
genera altos niveles de contaminacion ambiental, violencia y
prostitucion, que son parte del propio desborde festivo, pero
ahora practicado por el otro-turista. El nuevo patron de repro-
duccion, aungue no siempre geoespacialmente predominante,
se abre un nuevo camino para la reproduccion-realizacion
del capital, presentando también nuevas tensiones y per-
versiones en el caso particular de la fiesta y el carnaval;
la exotizacion de la manifestacion cultural como especta-
culo made for the turism -hecho para el turista-, reorienta
y tiende a estandarizar el principio de necesidad festiva
hacia el lucro, condiciona la practica de la fiesta y el carnaval
a las necesidades de ocio y entretencion del otro-turista que
demanda cada vez mayor exuberancia y vistosidad y, en la me-
dida en que distancia a los cultores festivos y carnavaleros de
sus propias manifestaciones, los transforma a ellos mismos en
un elemento mas de consumo cultural mediante practicas tales
como el comercio sexual, particularmente perverso en tiempos
de carnaval, donde suele servirse de las condiciones de pobreza
y vulnerabilidad de gentes de escasa edad. El caso del Carnaval
de Negros y Blancos de Pasto es emblematico, en la medida en
que crece su atractivo, mayores son los costos sociales y am-
bientales del festejo.

Esta triada dependencia econdmica -desritualizacion -de-
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gradacion, es una cadena que se profundiza y actualiza confor-
me avanza o retrocede el proceso de valorizacion capitalista de la
fiesta y el carnaval. No obstante, es claro que, en todos los casos,
la conversion de estas formas culturales en objetos de consumo
turistico, transforman profundamente su dinamica y significado,
tendencia radicalmente opuesta a la propuesta de valorizacion
patrimonial y salvaguarda, cuyo caracter es eminentemente con-
servador. El caracter paraddjico de esta tension, es que una de
las consecuencias esperadas y destacables del proyecto de va-
lorizacion de fiestas y carnavales como patrimonios inmateriales
de la humanidad, es justamente su capacidad de transformarse
en activos culturales del territorio, es decir, en su capacidad de
convertirse en atractivos turisticos globales a los que se encade-
nen otros bienes y servicios del territorio, para su dinamizacion
economica. Se trata del denominado Desarrollo Territorial con
Identidad Cultural (Opera 2007), un enfoque de desarrollo que
enfrenta la contradiccion vital entre la sostenibilidad y la
dependencia, entre la revalorizacion identitaria y la inevitable
transformacion de sus tradiciones culturales inmateriales, entre
la apertura de oportunidades para superar la pobreza en te-
rritorios vulnerables y la profundizacion de las asimetrias so-
ciales, por las desiguales condiciones de apropiacion de dichas
tradiciones.

De esta forma, el patrimonio cultural inmaterial en sus diversos
niveles de referencia y legitimidad como son: la comunidad, el go-
bierno local, el gobierno nacional, la UNESCO vy sus diversas imbri-
caciones de mercado, principalmente a traves del turismo, puede
abordarse tambien desde las nociones de “valor”y “procesos de valo-
rizacion”, para lo cual es posible proponer las siguientes distinciones:

a) Procesos de valorizacion identitarios. Son los procesos intan-
gibles, sostenidos por la comunidad, que dan valor a lo cultural en
tanto se reconocen en sus manifestaciones y practicas culturales.
La tension que habita en este proceso es la reconfiguracion de esta
identidad en escenarios de encuentro con la alteridad, la que en
el caso del turismo esta representada por la mirada exotizante del
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otro-turista. Como sefiala ironicamente Eduardo Galeano (2007):
“desde el punto de vista del indigena, el exotico es el turista.”

b) Procesos de valorizacion patrimonial. Son los procesos
sostenidos por la institucionalidad, que dan valor a lo cultural en
tanto conciben sus manifestaciones y practicas culturales como
algo valioso y generan regulaciones para protegerlas. Por esta ra-
zon, se trata de un proceso mixto, es decir, en un primer momen-
to es intangible (cuando se esta resignificando lo cultural como
“valioso”) y en un segqundo momento tangible (cuando se gene-
ran regulaciones). Asi mismo, este segundo momento es justa-
mente el que encarna las tensiones propias de todo proceso de
patrimonializacion, en la medida en que los recursos asignados
para la conservacion de manifestaciones culturales inmateriales,
desencadenan la pugna entre los diversos actores del territorio
por administrar su uso. En el caso de los patrimonios inmateriales
de la humanidad, el asunto es aun mas complejo, pues general-
mente se asigna la legitimidad por esa administracion a actores
externos de las propias manifestaciones, tales como gobiernos
locales, investigadores y expertos técnicos foraneos.

c) Procesos de mercantilizacion cultural. Proceso tangible
que consiste en la conversion del valor simbodlico de lo cultural
en valor de cambio (o de mercado), suprimiendo o diluyendo su
valor de uso ritual. Se trata de la inclusion de manifestaciones
insertas en su propio ciclo ritual y agroastroldgico, en el ciclo de
valorizacion del capital. (Jaime Osorio, 2004) La fiesta y el car-
naval quedan asi transformados en producto-espectaculo para
el consumo, sus cultores en una suerte de asalariados tempora-
les de su practica, los administradores del festejo (por lo general
agentes privados y gobiernos locales) en gestores-capitalistas, y
los antiguos visitantes en consumidores-turistas. Las distincio-
nes propuestas permiten no solo conceptualizar, sino ademas
identificar en casos especificos de patrimonializacion-mercan-
tilizacion de fiestas populares y carnavales, el caracter inclusivo,
conflictivo y/o excluyente del proceso, o dicho de otro modo,
los niveles y especificidades de cooptacion de mercado a la que
se enfrentan tales manifestaciones culturales.



Carnaval de Negros y Blancos: | 35
Patrimonio y/o Mercantilizacion

Lo anterior, significa que dependiendo del grado de partici-
pacion y decision que tengan los cultores y comunidades que
sostienen y dan vida a las manifestaciones culturales inmate-
riales, en su puesta en valor patrimonial y econédmica, la estra-
tegia de valorizacion territorial de atractivos culturales a partir
de la promocion turistica sera o no una estrategia relevante
de desarrollo. La importancia de este argumento tiene que ver
con un aspecto hasta ahora no tratado y que representa una
tension externa a la discusion propuesta: alli donde el carnaval
o la fiesta popular tiene lugar en un territorio de amplia riqueza
biodiversa, la tendencia del capital global apunta a la explota-
cion intensiva y extensiva de sus recursos, tensionando la pro-
pia sobrevivencia de las comunidades rurales en sus territorios.
(Angel, Martinez Gonzalez-Tablas, 2000).

Segun Martinez Gonzalez-Tablas (2000), las distinciones an-
teriores permiten no solo conceptualizar, sino ademas identi-
ficar en casos especificos de patrimonializacion-mercantiliza-
cion de la fiesta y el carnaval, el caracter inclusivo, conflictivo
y/o excluyente del proceso. Esto significa que dependiendo
del grado de participacion y decision que tengan los cultores
y comunidades que sostienen y dan vida a las manifestaciones
culturales inmateriales, en su puesta en valor patrimonial y eco-
nomica, la estrategia de valorizacion territorial de atractivos cul-
turales a partir de la promocion turistica sera o no una estrategia
relevante de desarrollo. Es decir, alli donde el carnaval o la fiesta
popular tiene lugar en un territorio de amplia riqueza biodiversa,
la tendencia del capital global apunta a la explotacion intensiva
y extensiva de sus recursos, tensionando la propia sobrevivencia
de las comunidades rurales en sus territorios. La posibilidad de
este otro modelo de desenvolvimiento o desarrollo, aun con los
riesgos implica, es aun un terreno potencial en donde las co-
munidades rurales pueden seguir disputando otra valorizacion
sostenible y econdmica del territorio, con pertinencia cultural y
miras a defender sus Derechos Colectivos Fundamentales, as-
pectos que sin ser transformadores del “estado actual de las co-



sas” son, en el marco del avance voraz del neoliberalismo glo-

bal, una veta para la construccion de alternativas y resistencias.
(Ardito Aldana, 2012, pp. 1-17)
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Foto. Carroza del Carnaval de Negros y Blancos. Autor: Carlos Benavides

La sede principal del Carnaval de Negros y Blancos, es el
municipio de Pasto, capital del departamento de Narifio, ubica-
do al suroccidente de Colombia; zona fronteriza con la Repu-
blica del Ecuador, entre el litoral Pacifico y la vertiente oriental
Amazonica; aunque se vive y se juega en la mayor parte de los
municipios del departamento, y en varios municipios de los de-
partamentos del Putumayo, Cauca y Valle del Cauca. Este te-
rritorio tiene una posicion geoestratégica privilegiada al ser la
frontera con Surameérica y el océano Pacifico, que lo comunica
con la cuenca del mismo nombre. Cuenta con una extension
de 33.268 km2, de los cuales 8% de su territorio pertenece al
Pie de Monte de la Amazonia, una de las grandes reservas de
biodiversidad del mundo; el 52% corresponde a la Llanura del
Pacifico o Chocd Biogeografico, que presenta condiciones ex-
cepcionales en diversidad de comunidades y especies; y el 40%
restante, pertenece a la Zona Andina en donde se destacan los
paramos y volcanes, aspectos que posicionan al departamento
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de Narilo como una de las regiones mas diversas de Colombia
y el mundo. Limita al Norte con el departamento del Cauca, al
Este con el departamento del Putumayo, al Sur con la Republica
del Ecuador, y al Oeste con el Océano Pacifico. Las tres subre-
giones mencionadas, se describen a continuacion:

a) Choco Biogeografico o llanura del Pacifico. En este terri-
torio se identifican dos zonas climaticas: la Llanura Pacifica, que
hace parte del piso térmico calido humedo con temperaturas
mayores a 24°C, una humedad relativa que supera el 80% y un
régimen lluvioso que oscila entre los 3.000 y 5.000 mm/aiio; y el
Piedemonte Pacifico, que parte del piso térmico calido super hu-
medo y se caracteriza por su alta pluviosidad con precipitaciones
entre los 4.000 y 6.000 mm/afio y temperaturas entre los 18 y
24°C. La costa presenta como accidentes principales: la bahia de
Tumaco, las puntas Mulato, Cascajal y Cabo Manglares, asi como
varias islas proximas a la costa. En los municipios de Mosquera, El
Charcoy Olaya Herrera, y con una extension de 80.000 hectareas
aproximadamente, se destaca como uno de los mas hermosos
escenarios naturales del Pacifico, el Parque Natural de Sanquian-
ga, declarado en 1977, "Parque Nacional’, dedicado a proteger
una muestra representativa de los manglares propios de la Costa
Pacifica colombiana. También se encuentra la region hidrografica
Occidental, la cual comprende el sistema de los rios que, nacidos
en la cordillera Occidental, van a desembocar al océano Pacifico.
Por su gran extension y por el caudal de sus aguas, el rio principal
es el Patia; vienen en segundo lugar, el Mira, el Rosario, el San-
quianga, el Tapaje y el Iscuandé. De los rios que desembocan en
el Patia, el mas bello es el Telembi, en cuyas orillas esta la ciudad
yel puerto fluvial de Barbacoas. Asi mismo, se destacan los rios
Guaitara, Juanambu y Mayo. Esta subregion alberga la cuenca
binacional del Mira-Mataje y la del rio Patia, que en la Hoz de Mi-
nama corta la Cordillera Central para buscar su transito hacia el
océano Pacifico.

b) Ecorregion Andina. La cordillera de los Andes al entrar a
Colombia forma el nudo de los Pastos, el cual se bifurca en dos
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ramales: la cordillera Occidental, en la que se encuentran los vol-
canes: Chiles (4.718 m), Cumbal (4.764 m) y Azufral (4.070 m),
en cuyo crater se localiza la laguna Verde, asi como la depresion
conocida como Hoz de Minama; la cordillera Centro-oriental, en
la que se encuentran ubicados el altiplano de Tuquerres-Ipiales,
el valle de Atriz y los volcanes Galeras (4.276 m) y Dofia Jua-

a (4.250 m). Se destaca el ecosistema de paramos en donde
nacen un gran numero de rios y quebradas. A nivel territorial se
encuentran El Tauso (Ovejas Sucumbios), Paja Blanca, Complejo
Volcanico DoAa Juana, Machete de Dofla Juana y Cerro Juanoy,
Bordoncillo, Morasurco, Galeras, Azonales de La Cocha, Alcalde,
Patascoy, El Tabano, Azufral-Gualcala, Chile-Cumbal, Quitasol y
Palacios que prestan innumerables servicios ecosistémicos
asociados con la regulacion hidroldgica, la conservacion de la
biodiversidad y la captura del carbono como medidas de mitiga-
cion y adaptacion al cambio climatico.

En la fosa del Patia o enclave subxerofitico del Patia la tem-
peratura media excede los 24° Cy el total anual de lluvias es infe-
rior a 1.000 mm. Las vertientes templadas de las cuencas medias
de los rios Mayo, Juanambu y Guaitara hacen parte de un piso
térmico templado con temperaturas entre los 16° y 24°C y una
precipitacion total anual entre los 1.000 y 1.800 mm. Se desta-
can ademas los niveles de los volcanes Chiles y Cumbal, los cua-
les alcanzan alturas de 4.748 y 4.764 msnm respectivamente. La
oferta hidrica se realiza a través de cinco cuencas hidrograficas
rio Mira-Mataje, rio San Juan de Micay, rio Putumayo, rio Napo y
rio Patia. Este ultimo se divide en ocho cuencas: Mayo, Juanam-
bu, Guaitara, Telembi, Magui, Patia Viejo, Patia Medio y drenajes
directos del rio Patia, en donde las cuencas de los rios Juanambu
y Guaitara presentan la mayor demanda del recurso hidrico para
usos domeésticos (45%), agropecuarios (52%) e industriales (2%).
Sin embargo, desde finales de la década del ochenta se ha re-
gistrado una reduccion del 13% de los caudales de agua de estas
cuencas, como consecuencia de los conflictos de uso del suelo.

c) Ecorregion Amazonica. Con el 8% del territorio, con terre-
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nos abruptos que en su mayoria estan cubiertos por selva, con
zonas bastante humedas y lluviosas; como accidente se destaca
La Cocha (del kechwa, kocha que significa laguna) o Lago Gua-
mués. Estas caracteristicas fisico-ambientales, situan al departa-
mento de Narifio en un lugar privilegiado para la flora y fauna
dentro del contexto ecoldgico de la biodiversidad en el ambi-
to nacional y suramericano, destacandose la franja denomina-
da "Choco geografico” y la franja internacional Amazonica. Aqui
se encuentra el sistema hidrografico Oriental, con los rios que
son tributarios del Amazonas, o sea, aquellos rios que tributan
sus aguas al oceano Atlantico, a través de la hoya Amazonica, y
cuyo nacimiento hay que buscarlo al Este de la Cordillera Cen-
tro-Oriental, entre el cerro de Pax y el Paramo de Bordoncillo.
Los principales rios de este sistema son el Nambué, el Rancheria,
el Rumiyaco vy el Churuyaco (del kechwa churo, espiral; yaku,
agua; churo de agua), los que desembocan en el rio San Miguel
o Sucumbios, afluentes del Putumayo; el rio Lora y el Kerosen,
afluentes del Rumiyaco; el Guamués, que nace en La Cocha, y
que recibe en el departamento de Narifio, el tributo de los rios
Sucio, Juntas, Verde y Saraconcho, por su margen derecha,
y por la margen izquierda acrecen su caudal de los rio Estero y
Patascoy; el rio Blanco y el Afiladores, tributarios del rio Sucio, y
otros de menor importancia, como el rio El Encano, donde nace
La Cocha. Esta subregion se caracteriza por su biodiversidad y ri-
queza de recursos hidricos, formados por la estrella fluvial del pa-
ramo de Bordoncillo y el Cerro Patascoy, cuyas fuentes de agua
alimentan las vertientes del Pacifico y la Amazonia, que a su vez
se hallan sectorizadas en las cuencas de los rios Guamués, Putu-
mayo y Juanambu. (Rodrizales, 2018, pp. 31-34)

Segun Michael Meyer (2003), el analisis critico del discurso
la nocion de contexto es fundamental: “todos los discursos
son historicos y por consiguiente solo pueden entenderse por
referencia a su contexto.” (pp. 35-37) Es decir, incluye elemen-
tos socio-psicologicos, politicos e ideoldgicos, lo que implica
un procedimiento interdisciplinario. Por lo tanto, se trata de
estudiar los distintos factores que influyen sobre un texto. Bien
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lo decia Van Dijk (2003, p. 144), el analisis critico del discurso
es una perspectiva con sentido critico, centrada en los pro-
blemas sociales y en la reproduccion del abuso del poder y
la dominacion. En el caso del estudio del patrimonio, la pro-
puesta de Meyer se interpreta como el analisis de documentos
historicos que permiten conocer el discurso alrededor de la
creacion del patrimonio a partir de las politicas oficiales y las
declaratorias patrimoniales. Pero también se deben incluir los
discursos actuales y en este sentido es importante conocer
el discurso empleado por los llamados movimientos patrimo-
nialistas, que si bien, segun indica el antropodlogo Javier Her-
nandez Ramirez (2008), nacen con una mirada de nostalgia
hacia el pasado, son: “un fendmeno definitivamente contem-
poraneo, porque abarca a crecientes sectores de la poblacion,
constituye una forma de oposicion y rechazo a las con-
secuencias de la globalizacion y plantea nuevas versiones de
la historia y la identidad, coincidiendo en esto ultimo con otros
tipos de organizaciones contemporaneas adscritas a lo que
se ha venido a llamar nuevos movimientos sociales.” (p. 46).

Por lo anterior, se recomienda incluir en este analisis los si-
guientes documentos: -Legislacion sobre el patrimonio cultu-
ral, tanto vigente como derogada, ya que se trata de conocer
el discurso con una perspectiva historica. -Decretos de declara-
torias patrimoniales, para conocer los argumentos que motivan
a la declaracion de un bien como patrimonio cultural. -Objetos
arquitectonicos y espacios urbanos con declaratoria patrimo-
nial, para analizar lenguajes, materiales, sistemas constructivos
y otros elementos que permiten conocer las caracteristicas de
los bienes que son considerados con valor desde la oficialidad,
pero también este analisis se debe aplicar a los bienes que, sin
tener declaratoria, son considerados con valor por parte de los
ciudadanos. -Articulos de prensa que permitan analizar las discu-
siones en torno a distintos aspectos del patrimonio cultural, por
ejemplo, modificaciones a la legislacion y proyectos de interven-
Cion a bienes patrimoniales, con el finde evaluar los cambios que
pueda experimentar el discurso alrededor de la construccion del
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patrimonio. -Discursos de los movimientos patrimonialistas; las
fuentes digitales son la mejor fuente para realizar este analisis, es-
pecialmente las redes sociales que son uno de los medios donde
principalmente se manifiestan estos grupos.

De este modo, en el proceso de patrimonializacion del
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, se destacan los si-
guientes insumos, los cuales han ido constituyendo una es-
pecie de Marco Legal del mismo, compuesto por acuerdos,
resoluciones, decretos, leyes, declaraciones y reconocimien-
tos patrimoniales que muy bien se pueden aprovecharen el
conocimiento de sus aportaciones, pero también de sus li-
mitaciones y contradicciones, e invitar al mundo a proteger y
salvaguardar la regidon panamazonica: biodiversa, multiétnica
y pluricultural, territorio en donde se contextualiza uno de los
mas importantes patrimonios festivos de Colombia, que en
su diversidad cultural se encuentra amparado por las politicas
culturales del Estado, asi:

En el articulo 7 de la Constitucion Politica de 1991, se dispo-
ne: “El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural
de la Nacion colombiana.”. En el articulo 8 se establece que “Es
obligacion del Estado y de las personas proteger las riquezas cul-
turales y naturales de la Nacion.” El articulo 10 determina que “El
castellano es el idioma oficial de Colombia. Las lenguas y dialec-
tos de los grupos étnicos son también oficiales en sus territorios.
La enseflanza que se imparta en las comunidades con tradicio-
nes linguisticas propias sera bilingue.” El articulo 70 dispone que
“El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la
cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades,
por medio de la educacion permanente y la ensefianza cientifica,
técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de
creacion de la identidad nacional. La cultura en sus diversas ma-
nifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado reco-
noce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais.
El Estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la
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difusion de los valores culturales de la Nacion.” En el articulo 71
se determina que “La busqueda del conocimiento y la expresion
artistica son libres. Los planes de desarrollo econdmico y social
incluiran el fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El
Estado creara incentivos para personas e instituciones que desa-
rrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas mani-
festaciones culturales y ofrecera estimulos especiales a personas
e instituciones que ejerzan estas actividades.” Finalmente, en el
Articulo 72 se establece que “El patrimonio cultural de la Nacion
esta bajo la proteccion del Estado. El patrimonio arqueoldgico y
otros bienes culturales que conforman la identidad nacional, per-
tenecen a la Nacion y son inalienables, inembargables e impres-
criptibles. La ley establecera los mecanismos para readquirirlos
cuando se encuentren en manos de particulares y reglamentara
los derechos especiales que pudieran tener los grupos étnicos
asentados en territorios de riqueza arqueoldgica.”

La Ley 397 de agosto 7 de 1997 (Ley General de Cultura), de-
sarrolla los articulos 70, 71y 72 y demas articulos concordantes
de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio
cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio
de la Cultura y se trasladan algunas dependencias. En el articulo 4
(Integracion del Patrimonio Cultural de la Nacion), modificado por
elarticulo 12 de la Ley 1185 de marzo 12 de 2008, se establece que
“El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los
bienes materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos
y las representaciones de la cultura que son expresion de la nacio-
nalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y
dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradi-
cion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres
y los habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble
e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial inte-
rés historico, artistico, cientifico, estético o simbolico en ambitos
como el plastico, arquitectonico, urbano, arqueologico, linguisti-
co, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o antropologico.
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a) Objetivos de la politica estatal en relacidén con el patri-
monio cultural de la Nacion. La politica estatal en lo referente al
patrimonio cultural de la Nacion tendra como objetivos princi-
pales la salvaguardia, proteccion, recuperacion, conservacion,
sostenibilidad y divulgacion del mismo, con el propdsito de que
sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en
el presente como en el futuro. Para el logro de los objetivos
de que trata el inciso anterior, los planes de desarrollo de las
entidades territoriales y los planes de las comunidades, grupos
sociales y poblacionales incorporados a estos, deberan estar ar-
monizados en materia cultural con el Plan Decenal de Cultura y
con el Plan Nacional de Desarrollo y asignaran los recursos para
la salvaguardia, conservacion, recuperacion, proteccion, soste-
nibilidad y divulgacion del patrimonio cultural.

b) Aplicacién de la presente ley. Esta ley define un régimen
especial de salvaguardia, proteccion, sostenibilidad, divulgacion
y estimulo para los bienes del patrimonio cultural de la Nacion
gue sean declarados como bienes de interés cultural en el caso
de bienes materiales y para las manifestaciones incluidas en la
Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial, confor-
me a los criterios de valoracion y los requisitos que reglamen-
te para todo el territorio nacional el Ministerio de Cultura. La
declaratoria de un bien material como de interés cultural, o la
inclusion de una manifestacion en la Lista Representativa de
Patrimonio Cultural Inmaterial es el acto administrativo me-
diante el cual, previo cumplimiento del procedimiento previsto
en esta ley, la autoridad nacional o las autoridades territoriales,
indigenas o de los consejos comunitarios de las comunidades
afrodescendientes, segun sus competencias, determinan que
un bien o manifestacion del patrimonio cultural de la Nacion
gueda cobijado por el Régimen Especial de Proteccion o
de Salvaguardia previsto en la presente ley. La declaratoria
de interés cultural podra recaer sobre un bien material en par-
ticular, o sobre una determinada coleccion o conjunto caso en
el cual la declaratoria contendra las medidas pertinentes para
conservarlos como una unidad indivisible. Se consideran como
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bienes de interés cultural de los ambitos nacional, departa-
mental, distrital, municipal, o de los territorios indigenas o
de las comunidades negras de que trata la Ley 70 de 1993y, en
consecuencia, quedan sujetos al respectivo régimen de tales,
los bienes materiales declarados como monumentos, areas de
conservacion histoérica, arqueoldgica o arquitectonica, conjun-
tos histéricos, u otras denominaciones que, con anterioridad a
la promulgacion de esta ley, hayan sido objeto de tal de-
claratoria por las autoridades competentes, o hayan sido
incorporados a los planes de ordenamiento territorial. Asi
mismo, se consideran como bienes de interés cultural del am-
bito nacional los bienes del patrimonio arqueoldgico.

c) Propiedad del Patrimonio Cultural de la Nacién. Los bie-
nes del patrimonio cultural de la Nacion, asi como los bienes de
interés cultural pueden pertenecer, segun el caso, a la Nacion,
a entidades publicas de cualquier orden o a personas naturales
O juridicas de derecho privado. Los bienes que conforman el
patrimonio arqueoldgico pertenecen a la Nacion y se rigen por
las normas especiales sobre la materia.”

La Ley 706 de noviembre 26 de 2001, por medio de la
cual se declaran patrimonio cultural de la Nacion el Carnaval
del Distrito Especial, Industrial y Portuario de Barranquilla, y a los
Carnavales de Pasto y se ordenan unas obras, en su articulo 12
dispuso: “Se declara patrimonio cultural de la Nacion el Carna-
val del Distrito Especial, Industrial y Portuario de Barranquilla y
los Carnavales de Pasto, y se les reconoce la especificidad de la
cultura caribe y narifiense, a la vez que se les brinda proteccion
a sus diversas expresiones.” En el articulo 2 se establecid que
“Para el debido cumplimiento de lo dispuesto en la presente ley,
el Gobierno Nacional podra incorporar en el Presupuesto Gene-
ral de la Nacion las apropiaciones requeridas para la compra
de bienes, la ejecucion y terminacion de las siguientes obras:
a) Construccion de escenarios adecuados para la realizacion
de los carnavales y de todo evento callejero de tipo cultural; b)
Construccion y adecuacion de escuelas folcloricas que sirvan
de apoyo a las expresiones auténticas de los eventos declarados
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patrimonio cultural en la presente ley; c) Construccion de la
Plaza de los Carnavales de Pasto. Las apropiaciones autori-
zadas en el Presupuesto General de la Nacion deberan contar
para su ejecucion con los respectivos programas y proyectos de
inversion. En el articulo 3 se autorizo “al Ministerio de Cultura su
concurso en la modernizacion del Carnaval de Barranquilla y de
Pasto como patrimonio cultural de la Nacion en los siguientes
aspectos: a) Organizacion del Carnaval Internacional de Barran-
quilla, promoviendo la interaccion de la cultura nacional con la
universal; b) Organizacion de los Carnavales de Pasto.”

La Sala Plena de la Corte Constitucional mediante Sentencia
C-434/10, se pronuncio respecto a la Declaracion como pa-
trimonio cultural del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto,
la cual no implica desconocimiento del valor cultural de car-
navales en otros municipios del departamento. Lo anterior, en
relacion a la Demanda de inconstitucionalidad contra los arti-
culos 1° (parcial) y 3° (parcial) de la Ley 706 de noviembre 26 de
2001, por medio de la cual se declaran patrimonio cultural de
la Nacion el Carnaval del Distrito Especial, Industrial y Portuario
de Barranquilla, y a los Carnavales de Pasto y se ordenan unas
obras. Esto es lo que expreso la Corte:

“En suma, en sentir de la Sala, (i) los carnava-
les de blancos y negros que se celebran en Pasto
y en otros municipios del departamento de Nari-
Ao Nno son asimilares, pues, aunque es posible que
tengan un mismo origen histérico, cada uno ha
evolucionado de manera independiente y refle-
ja la idiosincrasia y las tradiciones propias de cada
localidad de conformidad con su propio contexto
social, geografico, étnico, etc. Si en gracia de dis-
cusion se concluye que son asimilables, (ii) en todo
caso para la Sala no existe desconocimiento del
mandato de no discriminacion, toda vez que (1) la
presunta diferenciacion no se basa en ninguno de
los criterios sospechosos indicados en el articulo
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13 superior o en el articulo 2 del PIDESC; (2)
la diferenciacion persigue un fin valioso desde el
punto de vista constitucional: la proteccion de una
manifestacion cultural; (3) la medida es efectiva-
mente conducente a lograr el objetivo perseguido,
en tanto faculta al Ministerio de Cultura a contri-
buir a la modernizacion del carnaval de Pasto; (4)
el criterio de diferenciacion(la categoria del mu-
nicipio) que empled el legislador en ejercicio de
su amplio margen de configuracion en materia de
fomento de la cultura, es un criterio valido desde
la perspectiva constitucional; y (5) el no recono-
cimiento de los carnavales de municipios distintos
a Pasto como patrimonio cultural de la Nacién no
significa su desproteccion: existen otros instrumen-
tos nacionales e internacionales que protegen ma-
nifestaciones culturales como los carnavales. Antes
de terminar, la Sala reitera que la presente decision
no implica un desconocimiento del valor cultural
de los carnavales que se celebran en los munici-
pios de Narifo distintos a Pasto, ni significa una ne-
gacion de su pertenencia al patrimonio cultural de
la Nacion. Como se indico en lineas anteriores, el
reconocimiento del legislador sobre la pertenencia
de una manifestacion cultural al patrimonio cultural
de la Nacion tiene una naturaleza declarativa y no
constitutiva; el que una manifestacion cultural per-
tenezca al patrimonio cultural depende de que sus
caracteristicas se ajusten a la descripcion contenida
en el articulo 4 de la Ley 397 de 1997, interpreta-
da de conformidad con el bloque de constitucio-
nalidad y sus interpretaciones autorizadas. Ademas,
la no extension de la disposicion demandada a los
demas carnavales del departamento no conduce a
su desproteccion como manifestaciones culturales
sumamente valiosas. Con fundamento en las ante-
riores consideraciones, esta corporacion declarara
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exequible la expresion “de Pasto” contenida en los
articulos 12y 32 de la Ley 706 de 2001."

Mediante Acuerdo No. 006 de abril 14 de 2004, el Conce-
jo Municipal autorizo a la Alcaldia de Pasto, “Constituir un Ente
Juridico Rector del Carnaval’. Es asi como el 27 de diciembre
de 2004 bajo el numero 11456 del libro | se constituyd ante
la Camara de Comercio de Pasto, la Corporacion del Carnaval
de Negros y Blancos -CORPOCARNAVAL, como una entidad
asociativa de caracter privado, sin animo de lucro, de participa-
cion mixta, con patrimonio propio y autonomia administrativa.
Compuesta por personas naturales y juridicas, publicas, priva-
das o mixtas y organizaciones relacionadas con la cultura, el
arte y el folclor de la region. El objeto de la Corporacion, es
la organizacion, financiacion, desarrollo, fomento, promocion,
divulgacion, cualificacion del Carnaval de Negros y Blancos y el
impulso de programas de bienestar social para sus artesanos y
cultores, gestionando la participacion, investigacion, formacion
y practicas de las actividades culturales propias del carnaval,
preservando su esencia y tradicion ligada a la imagen de la re-
gion. Sin embargo, desde la creacion de la Corporacion de Car-
navales de Pasto en 2004, en su Junta Directiva, los artistas no
tienen sino dos representantes, y al menos siete (7) representan
al gobierno local, al gobierno departamental y al sector privado
como la Federacion Nacional de Comerciantes -FENALCO, la
cadena de almacenes ALKOSTO.

La siguiente es la recomendacion (Riesgo (c)) del Plan Espe-
cial de Salvaguardia, en relacion al ente organizador del carna-
val (CORPOCARNAVAL):

“Para los participantes de las mesas, la organizacion
ha cumplido un ciclo importante, pero hoy requiere
ser transformada para abordar los retos que requie-
re una empresa cultural con sello de patrimonio; ésta
necesita enriquecerse con talentos humanos idéneos
y competentes que estén a la altura de la fiesta con
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caracter local, regional y mundial. La estructura del
carnaval demanda una representacion mas justa y
equitativa de sus actores y artistas que participan en
la manifestacion. Se precisa de un modelo organiza-
cional contemporaneo con tres dimensiones basicas:
- La dimension cultural con referentes patrimoniales.
- Una eficiente dimension administrativa y financiera.
- Una dimension organizativa y logistica a la altura de
la manifestacion. Se recomienda que estas dimen-
siones se articulen estratégicamente en una gerencia
colegiada y trabajo de equipo interdisciplinario.”

Segun Resolucion No. 1557 de septiembre 27 de 2007, el Mi-
nisterio de Cultura declard el Carnaval de Negros y Blancos, como
Bien de Interés Cultural de Caracter Nacional. En el Articulo 1° se
dispuso: “Declarar el Carnaval de Negros y Blancos, que se realiza
en la ciudad de San Juan de Pasto, departamento de Narifio, como
Bien de Interés Cultural de Caracter Nacional.” En el Articulo 2° se
determind “Solicitar a las autoridades competentes implementar,
en un plazo de seis (6) meses, una propuesta del plan de protec-
Cion, accion, revitalizacion, salvaguarda y promocion. El Ministerio
de Cultura, a través de la Direccion de Patrimonio, Grupo de Patri-
monio Inmaterial y el Instituto Colombiano de Antropologia e His-
toria, ICANH, brindara toda la asesoria que sea necesaria y acom-
pafara a los actores locales durante el proceso de elaboracion del
plan.” En el Articulo 3° se establece que “El plan de proteccion,
accion, revitalizacion, salvaguarda y promocion referido en el ar-
ticulo 2° de la presente resolucion debe contar con la aprobacion
por parte del Ministerio de Cultura.”

El Decreto 2941 de agosto 6 de 2009, por el cual se reglamen-
ta parcialmente la Ley 397 de 1997 modificada por la Ley 1185 de
2008, en lo correspondiente al Patrimonio Cultural de la Nacion
de naturaleza inmaterial, reconoce que las fiestas se encuentran
amenazadas por factores como la globalizacion, el desarrollo eco-
nomico, los desplazamientos voluntarios y forzosos, la escasez de
recursos y en algunos casos por decisiones estatales y algunos de
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los principales riesgos tienen que ver con la irrupcion del turismo
internacional y la disyuntiva de organizar y promover fiestas para
el turismo, la folclorizacion de la fiesta tradicional por decadencia
de la sociedad, el replieque de la fiesta hacia solidaridades mas
pequenas, la infantilizacion del carnaval y los carnavales ligados al
turismo convertidos en empresas comerciales. La conservacion
de las fiestas se lograra principalmente a partir del fortalecimiento
de la identidad cultural y del reconocimiento de la diversidad, es-
pecialmente mediante la apropiacion social del patrimonio cultu-
ral. En la medida en que las politicas, los instrumentos normativos
y las acciones administrativas consideren los valores y el significa-
do de las fiestas, asi como estrategias de participacion tanto para
los actores como para los espectadores, se lograra avanzar en la
sostenibilidad en cuanto a su estructura, los elementos que utiliza
y los recursos que se requieren. En este sentido deben ir direc-
cionados los planes especiales de salvaguardia como verdaderos
acuerdos sociales y administrativos, concebidos como un instru-
mento de gestion del Patrimonio Cultural de la Nacion, mediante
el cual se determinan acciones y lineamientos encaminados a ga-
rantizar la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

El Carnaval de Negros y Blancos integro la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, en reunion de
la UNESCO el 30 de septiembre de 2009 en Abu Dhabi, Emiratos
Arabes Unidos, debido a “su riqueza ludica, su amplia participacion
ciudadanay su gran diversidad”. En el documento de nominacion,
se puede leer lo siguiente:

“Es un acto festivo de raza mixta que se remonta
a las tradiciones nativas andinas e hispana, y que se
celebra desde el 28 de diciembre haya el 7 de ene-
ro 20 de cada ano. Este patrimonio cultural tam-
bién se fomenta a partir de muchas demostracio-
nes diferentes como: rituales simbolicos, artisticos
y sociales, que también se expresan a traves del arte
efimero en desfiles de disfraces individuales, grupos
musicales, bandas de musicos callejeros, carrozas
y el juego colectivo. Todo esto junto trae un pe-
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riodo festivo para que los actores y la comunidad
participen de manera masiva. El saber hacer del
carnaval se transmite de generacion en generacion
en los talleres donde se ensefia este conocimiento.
La familia apoya la tradicion y hace viable la parti-
cipacion de los artistas en el carnaval a través de su
obra monumental, que se basa en mitos y leyen-
das tradicionales, personajes importantes, eventos
historicos, elementos emblematicos como el Cuy
o Cavia (Cavia sp.) y el humor critico. Este carna-
val esta hecho para jugar, cuando se interactua con
otras personas a través del agua el 28 de diciembre,
el cosmético negro el cinco y el seis de enero con
talco y espuma. En estas celebraciones, se invita a
las personas a jugar entre ellas para que todas ellas
sean iguales entre las diferencias.”

En el documento de nominacion para la inscripcion del Car-
naval de Negros y Blancos en la Lista Representativa del Patri-
monio Cultural Inmaterial de la Humanidad (AbuDhabi-Emiratos
Arabes Unidos, 2009), a propdsito de la ubicacion geogréfica
del elemento, la UNESCO declaré que “El Carnaval de Negros
y Blancos es un gran evento cultural y social que se celebra
anualmente en San Juan de Pasto, la capital del Departamento
de Narino, en Colombia, y también en los municipios del altipla-
no Narifiense, las estribaciones del Amazonasy en la region del
Departamento del Cauca.” (p. 1.)

Por medio de Resolucion No. 2055 de septiembre 22 de
2010, el Ministerio de Cultura incluyod el Carnaval de Negros
y Blancos en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial y se aprobo el Plan Especial de Salvaguardia -PES. El
Articulo 12 dispuso “Incluir el Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto -Narifio en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural
Inmaterial del ambito Nacional.” El objetivo general se estable-
ce en el Articulo 6°:
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“El PES del Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto busca fortalecer los procesos sociales de
salvaguardia de esta manifestacion, consolidan-
do una perspectiva de cultura dinamica, que per-
mita empoderar a los ciudadanos para garantizar
la proteccibn colectiva del patrimonio inmaterial
como la mayor riqueza humana y fuerza social en
la construccion del desarrollo integral.”

En el Articulo 102 de la Resolucion No. 2055, se determind que

“Durante el proceso participativo se propuso
constituir el Consejo de Salvaguardia del Carnaval,
como una instancia que velara por la implementa-
cion del PES como acuerdo social y elemento de la
reglamentacion legal de la politica publica cultural.
Este Consejo cumplira funciones de seguimiento y
monitoreo a la implementacién de la politica pu-
blica del PES. El Plan Especial de Salvaguardia se
proyecta a 15 afios para lograr las transformacio-
nes de riesgos y amenazas identificadas, y conso-
lidar la cultura ciudadana del Carnaval como patri-
monio en sus diferentes comprensiones, ambitos
organizacionales, financieros y sociales. Cada afo
se evaluaran y ajustaran los objetivos y apuestas del
PES en un Encuentro Ciudadano, el cual se prepara
con la participacion de los distintos actores, artistas,
gestores y ciudadania.”

Entre los riesgos latentes que amenazan cambiar las raices
historicas, simbodlicas, miticas y vivas del ritual del carnaval como
patrimonio cultural ancestral, el Plan Especial de Salvaguardia,
destaco los siguientes:

a) La falta de apropiacion de la cultura del carnaval por la
ciudadania y organizadores puede consolidar una transforma-
cion de la manifestacion en espectaculo o feria. Un ejemplo de



Carnaval de Negros y Blancos: | 53
Patrimonio y/o Mercantilizacion

esta situacion se evidencia en la crisis de identidad de los dias
4 de enero (Familia Castafieda) y 5 de enero (Dia de Negritos)
como una clara muestra de los vacios patrimoniales que vienen
vulnerando los significados de estas celebraciones, y que se de-
ben rescatar, resignificando las esencias historicas ancestrales y
contemporaneas.

b) La privatizacion y contaminacion publicitaria del carnaval
es otra de las manifestaciones que dejan ver estas fragilidades
patrimoniales, ya que los simbolos culturales ancestrales son
remplazados por los comerciales.

¢) La participacion de la musica local o regional frente a la mu-
sica externa, escenario que debe avanzar priorizando y privilegian-
do lo propio como fuente de riqueza y valor cultural fundamental.

d) Los dias del precarnaval también ameritan una valoracion
cultural que ponga en claro sus aportes al conjunto del arbol del
patrimonio cultural inmaterial como ser vivo integral.

“Si bien en el PES se explicitan las potencialida-
des del carnaval en tanto que se lo reconoce como
una fiesta que crece y es escenario para el reco-
nocimiento y la reafirmacion de las identidades,
también hace alusion a los riesgos estructurales
que atentan contra la salvaguarda del Carnaval de
Barranquilla. Estos riesgos estan asociados a: 1. La
viabilidad y sostenibilidad de la estructura comuni-
taria, organizativa, institucional y de soporte, que
implica un desequilibrio entre el estimulo otorga-
do a los portadores, hacedores y artistas y los cos-
tos en que estos Carnavales y patrimonios: dialo-
gos sobre identidades y espacios de participacion
incurren para poder participar en los diferentes
eventos del carnaval. Los costos de produccion,
participacion y organizacion son cada vez mas al-
tos y esto amenaza directamente la autonomia y
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la creatividad. La espectacularizacion trae como
consecuencia una mirada del carnaval como un
producto de consumo que se aleja de aquella otra
que apunta a lo tradicional y al fortalecimiento de
la memoria colectiva, es decir que uno de los ries-
gos principales es el modelo de comercializacion
en el que se encuentra inserto dicho carnaval. Hay
una saturacion de marcas comerciales que se co-
rresponden con los patrocinios de empresas pri-
vadas que parecen no tener en consideracion el
respeto por las manifestaciones culturales locales.
Esto constituye un factor de riesgo, no solo porque
excluye de la participacion a las comunidades, sino
porque hace vulnerables a muchos portadores,
hacedores y artistas que no cuentan con un capi-
tal socioecondmico significativo como para sos-
tenerse en el tiempo. 2. La transmision de los co-
nocimientos y practicas de las manifestaciones. El
PES sefala una desarticulacion entre los procesos
educativos, desde el nivel preescolar hasta el uni-
versitario. 3. La apropiacion comunitaria, la visibili-
zacion y la divulgacion de los valores del Carnaval.
Este punto alude a la pérdida de interés y del sen-
tido de pertenencia de las nuevas generaciones, o
cual se relaciona directamente con el primer pun-
to, ya que la espectacularizacion de la fiesta y su
incorporacion a la industria turistica genera en los
jovenes escalas de valores que privilegian intereses
comerciales. 4. Por ultimo, menciona los riesgos
que limitan el derecho de acceso de las personas
al conocimiento, el uso y el disfrute del carnaval.
Esto también se relaciona con lo anterior, puesto
que surgen eventos y actividades en el marco de la
fiesta cuyo caracter comercial condiciona el acce-
so de diferentes actores sociales.”

Por medio del Decreto 1080 de mayo 26 de 2015, se in-
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corporaron las modificaciones introducidas al Decreto Unico
Reglamentario del Sector Cultura a partir de la fecha de su
expedicion. En el Articulo 2.5.3.2. (Contenido del Plan Especial
de Salvaguardia), se establece que el Plan Especial de Salva-
guardia debe contener entre otros, los siguientes aspectos:

1. La identificacion y documentacion de la ma-
nifestacion, de su historia, de otras manifestaciones
conexas o de los procesos sociales y de contexto
en los que se desarrolla. 2. La identificacion de los
beneficios e impactos de la manifestacion y de su
salvaguardia en funcion de los procesos de identi-
dad, pertenencia, bienestar y mejoramiento de las
condiciones de vida de la comunidad identificada
con la manifestacion. 3. Medidas de preservacion
de la manifestacion frente a factores internos y ex-
ternos que amenacen con deteriorarla o extinguirla.
Esto implica contemplar en el Plan Especial de Sal-
vaguardia la adopcion de medidas preventivas y co-
rrectivas frente a los factores de riesgo 0 amenaza.
Este componente contendra un anexo financiero y
una acreditacion de los diversos compromisos ins-
titucionales publicos o privados que se adquieren
respecto del Plan Especial de Salvaguardia. El Mi-
nisterio de Cultura podra determinar los casos en
los cuales no se requerira este anexo financiero. Los
compromisos institucionales deberan estar acre-
ditados en el Plan Especial de Salvaguardia, para lo
cual podra definirse la celebracion de convenios,
de instrumentos o documentos de compromiso
que garanticen la concertacion y acuerdo interins-
titucional y comunitario de dicho Plan. 4. Medidas
orientadas a garantizar la viabilidad y sostenibilidad
dela estructura comunitaria, organizativa, institucio-
naly de soporte, relacionadas con la manifestacion.
Este componente contendra un anexo financiero y
una acreditacion de los diversos compromisos ins-
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titucionales publicos o privados que se adquieren
respecto del Plan Especial de Salvaguardia. El Mi-
nisterio de Cultura podra determinar los casos en
los cuales no se requerira este anexo financiero. Los
compromisos institucionales deberan estar acredi-
tados en el Plan Especial de Salvaguardia, para lo
cual podra definirse la celebracion de convenios,
de instrumentos o documentos de compromiso
que garanticen la concertacion y acuerdo interins-
titucional y comunitario de dicho Plan. 5. Meca-
nismos de consulta y participacion utilizados para
la formulacion del Plan Especial de Salvaguardia,
y los previstos para su ejecucion. 6. Medidas que
garantizan la transmision de los conocimientos y
practicas asociados a la manifestacion. 7. Medidas
orientadas a promover la apropiacion de los valores
de la manifestacion entre la comunidad, asi como
a visibilizarla y a divulgarla. 8. Medidas de fomento
a la produccion de conocimiento, investigacion y
documentacion de la manifestacion y de los pro-
cesos sociales relacionados con ella, con la partici-
pacion o consulta de la comunidad. 9. Adopcion de
medidas que garanticen el derecho de acceso de
las personas al conocimiento, uso y disfrute de la
respectiva manifestacion, sin afectar los derechos
colectivos, y sin menoscabar las particularidades de
ciertas manifestaciones en comunidades tradicio-
nales. Este tipo de medidas podran definir la elimina-
cion de barreras en términos de precios, ingreso del
publico, u otras que puedan afectar los derechos de
acceso de la comunidad y de las personas o consti-
tuir privilegios inequitativos, sin que ninguna de ta-
les medidas definidas en el Plan Especial de Salva-
guardia afecte la naturaleza de la manifestacion. 10.
Medidas de evaluacion, control y seguimiento del
Plan Especial de Salvaguardia. PARAGRAFO 1°. Los
costos que demande la elaboracion del Plan Espe-
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cial de Salvaguardia que acomparne la postulacion
seran sufragados por el autor de la postulacion o
por terceros plenamente identificados. Las postu-
laciones o iniciativas podran sufragarse mediante la
asociacion de recursos de diferentes fuentes com-
probables. Este tipo de comprobaciones contables
deberan estar disponibles bajo la custodia del au-
tor de la postulacion y podran ser requeridas por la
instancia competente, en forma previa o posterior
a la inclusion de la manifestacion en la Lista Repre-
sentativa de Patrimonio Cultural Inmaterial, si fuere
el caso. Si la postulacion se hiciere de oficio por la
entidad competente para efectuar la inclusion en la
Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inma-
terial, esta cubrird los gastos que demande la ela-
boracion del Plan Especial de Salvaguardia, sin per-
juicio de la posibilidad de asociar recursos de otras
entidades, instancias o personas. PARAGRAFO 2°.
En los casos en los que la manifestacion postula-
da para la Lista Representativa de Patrimonio
Cultural Inmaterial se refiera a los conocimientos,
innovaciones y practicas relacionadas con el uso y
aprovechamiento de los recursos de la biodiversi-
dad, generados, desarrollados y perpetuados por
los grupos étnicos y comunidades locales, en los
términos establecidos por el articulo 8%, literal j), y
conexos de la Ley 165 de 1994, por medio de la
cual se aprueba el Convenio de la Diversidad
Bioldgica, o al ejercicio de la medicina tradicio-
nal, la instancia competente debera hacer las con-
sultas pertinentes con las entidades nacionales que
ejerzan competencias concurrentes en la materia.
PARAGRAFO 3°. De conformidad con las facultades
que le otorga la Ley 1185 de 2008, el Ministerio de
Cultura podra definir los alcances de cada uno de
los contenidos enumerados en este articulo, o es-
tablecer otros que fueren necesarios. PARAGRAFO
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42, Cuando la documentacion del Plan Especial de
Salvaguardia, tanto en su elaboracion como en su
implementacion, provenga de contratos entre ins-
tituciones publicas y particulares, se dara cumpli-
miento a la Ley General de Archivos, en el sentido
de entregar a la entidad publica contratante las co-
pias de los archivos producidos.”

Segun Resolucion No. 3154 de octubre 8 de 2019, el Minis-
terio de Cultura modificod el Plan Especial de Salvaguardia del
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, el cual como se dijo, fue
aprobado por medio de la Resolucion 2055 de septiembre 22
de 2010, después de varios encuentros ciudadanos conocidos
como mingas del patrimonio convocados por cultores, investi-
gadores, gestores, la academia y la alcaldia. En la parte conside-
rativa de dicho acto administrativo, se puede leer lo siguiente:

"Que mediante la Resolucion numero 2055 del
22 de septiembre de 2010, se incluye el Carnaval de
Negros y Blancos de Pasto-Narifio en la Lista Re-
presentativa de Patrimonio Cultural Inmaterial y se
aprueba su Plan Especial de Salvaguardia: "Que el
Decreto numero 1080 de 2015, sefiala: TITULO IlI-
PLAN ESPECIALDE SALVAGUARDIA (PES), RESTRIC-
CIONES, INTEGRACION A PLAN DE DESARROLLO,
MONITOREO, REVISION, DECLARATORIAS ANTE-
RIORES Y REVOCATORIA.

En el articulo 2.5.3.2. Contenido del Plan Especial de Salva-
guardia, en el numeral 10 se refiere a las medidas de evaluacion,
control y seguimiento del Plan Especial de Salvaguardia. Que,
en el Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto, Narifio este capitulo quedd descrito de la si-
guiente manera:

10. MECANISMOS DE SEGUIMIENTO AL PES
10.1 El Consejo de Salvaguardia del Carnaval de Negros y



Carnaval de Negros y Blancos: | 59
Patrimonio y/o Mercantilizacion

Blancos. Durante el proceso participativo se propuso constituir
el Consejo de Salvaguardia del Carnaval, como una instancia
que velara por la implementacion del PES como acuerdo so-
cial y elemento de la reglamentacion legal de la Politica Publi-
ca Cultural. Este Consejo cumplira funciones de seguimiento y
monitoreo a la implementacion de la politica publica del PES.
Al mismo tiempo impartird orientaciones, recomendaciones y
llamados de atencion y alertas que eviten poner en riesgo el
patrimonio. El Consejo atendera solicitudes ciudadanas que de-
manden conceptos frente a situaciones criticas del carnaval o
de riesgo patrimonial. El Consejo de Salvaguardia del Carnaval
estara integrado por personas con idoneidad y perfil asociado,
quienes estaran limitados de una relacion contractual directa
con Corpocarnaval, salvo las actividades de capacitacion, ase-
sorias y formacion relacionadas con la cultura del carnaval y su
patrimonio. El Ministerio de Cultura sera integrante del Consejo
de Salvaguardia del Carnaval. El Consejo Departamental de Pa-
trimonio, como el Consejo Municipal de Pasto, podra proponer
sus candidatos con perfil asociado como delegados cuando sus
condiciones le ameriten. El Consejo de Salvaguardia tomara de-
cisiones concertadas y mantendra una comunicacion perma-
nente, a través de una reunion mensual como minimo. El Con-
sejo nombrara un secretario ejecutivo para su funcionamiento
y contara con recursos necesarios para las actividades de infor-
macion, formacion, logistica, materiales y desplazamientos que
se consideren necesarios, Con Corpocarnaval se mantendra
una relacion de comunicacion, colaboracion y complementa-
riedad que posibilite potenciar los objetivos y lineas de accion
del PES para mitigar y cambiar los riesgos y amenazas del car-
naval. Para el logro de este proposito el Consejo de Salvaguar-
dia nombrara un delegado para las reuniones de Junta Directiva
de Corpocarnaval, aspecto que debera integrarse a la reforma
de los estatutos. Por sus competencias y perfiles de sus inte-
grantes, el Consejo de Salvaguardia podra asumir publicaciones
asociadas a cultura de carnaval con el propdsito de difundir la
apropiacion colectiva del patrimonio inmaterial. Las personas
integrantes del Consejo de Salvaguardia del Carnaval deberan
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tener el siguiente perfil y caracteristicas:

Ser reconocidas en los campos sociocultural, patrimonial,
gestion empresarial y/o de politica cultural. Deben manifestar
su interés, disponibilidad y compromiso en la defensa del patri-
monio, con experiencia acreditada en investigacion, docencia,
publicaciones y conferencias. Podran aplicar personas que ha-
biten fuera de Pasto, pero en ningun caso podran pasar del 50%
de sus integrantes. Su participacion en el Consejo de Salvaguar-
dia del Carnaval sera ad honorem y se distinguen por su voca-
cion de servicio, ética, profesionalismo y amor por la cultura, La
calidad de miembro del CES se perdera por faltas que atenten
contra los propositos descritos, por motivos legales, éticos, o
por ausencias injustificadas de manera reiterativa; las personas
integrantes del CES que viven fuera de Pasto estableceran me-
canismos de comunicacion y apoyo permanentes. El equipo
dinamizador y coordinador del PES, junto con el Ministerio de
Cultura, aceptan realizar la primera seleccion de postulados e
interesados a integrar el Consejo de Salvaguardia del Carnaval
antes de comenzar la vigencia del PES. Estos cargos honorificos
seran ocupados por un periodo de dos afios y durante esta fe-
cha se ajustaran dinamicas de funcionamiento que contribuyan
al objeto de velar por el patrimonio inmaterial de la manifesta-
cion. El Plan Especial de Salvaguardia se proyecta a 15 afios para
lograr las transformaciones de riesgos y amenazas identificadas,
y consolidar la cultura ciudadana del carnaval como patrimo-
nio en sus diferentes comprensiones, ambitos organizaciona-
les, financieros y sociales. Cada afio el PES evaluara y ajustara
sus objetivos y apuestas en un Encuentro Ciudadano, el cual
se prepara con la participacion de los distintos actores, artistas,
gestores y ciudadania.”

Por medio del Articulo 1° de la Resolucion No. 3154 de oc-
tubre 8 de 2019, se dispuso “Modificar el Plan Especial de Sal-
vaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, Narifo,
aprobado mediante la Resolucion numero 2055 del 22 de sep-
tiembre de 2010, en su capitulo 10. MECANISMOS DE SEGUI-
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MIENTO AL PES, y 10.2. Integrantes del primer Consejo de Sal-
vaguardia.” La falta de compromiso en la implementacion del
Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos,
por parte de la administracion municipal y seccional, demuestra
la falta de voluntad politica para con el patrimonio cultural in-
material de Colombia y del mundo. Compromiso que exige una
reforma profunda de la Corporacion del Carnaval de Negros y
Blancos -CORPOCARNAVAL, ente juridico que fue creado el 11
de octubre de 2004, “de caracter asociativo de derecho priva-
do, de interés social y de composicion mixta; con patrimonio
propio y autonomia administrativa; sin animo de lucro, regida
por las mismas normas para las asociaciones civiles de utilidad
comun, con domicilio principal en la ciudad de Pasto, Departa-
mento de Narifio, Republica de Colombia”.

Sin embargo, pese a los actos administrativos formulados
en relacion al Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos, en el proceso de seguimiento y evaluacion,
no tienen participacion los cultores.

Finalmente, en torno a la proteccion del patrimonio cultural
inmaterial de la Nacion, la Corte Constitucional mediante Sen-
tencia C-567 de 2016, se pronuncio en torno al patrimonio cul-
tural inmaterial, el cual

“se caracteriza porque se transmite de genera-
cion en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcion de su en-
torno. Asi mismo el Estado cuenta con la facultad, y
de hecho tiene el deber juridico constitucional, de
salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial, in-
cluso por la via de adoptar medidas financieras en
esa direccion.”

Segun Sentencia C-111 de 2017, la Corte Constitucional
se pronuncia en torno al deber de salvaguardar el patrimonio
cultural inmaterial:
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“El Estado tiene el deber juridico de proteger, fo-
mentar, difundir y salvaguardar el patrimonio cultural
inmaterial, incluso por la via de la adopcion de me-
didas financieras o de caracter presupuestal. Pese a
lo anterior, la Sentencia C-742 de 2006, sefialo que a
pesar de que es cierto que el patrimonio cultural de
la Nacion esta bajo la proteccion del Estado, no es
menos cierto que la Carta no establece formulas, ni
mecanismaos precisos, ni univocos que impongan los
mecanismos o la manera como deben protegerse,
por lo que es logico concluir que al legislador co-
rresponde reglamentarlos, haciendo uso de su liber-
tad de configuracion politica. De esta forma, para la
Corte es claro que el hecho de que el Constituyente
hubiere seflalado proteccion del Estado para el patri-
monio cultural de la Nacion no significa que el legis-
lador estuviese impedido para delimitar su concepto
o para disefar diferentes formas de proteccion para
los bienes y valores que lo integran.”

Los anteriores reconocimientos y declaraciones, sin duda,
posicionaron al Carnaval de Negros y Blancos en el mapa inter-
nacional, sin embargo, encerraron visiones dispares. Algunas
de ellas, con mucho eco en ambitos politicos y empresariales
y cierto calado mediatico y social. Destacaron la importancia
el Carnaval como “generacion de riqueza“, como “un nuevo
motor econdmico”, “una industria”, “atractivo turistico”, “refe-
rente turistico” o como un “aliciente para el comercio y hote-
leria”. Este proceso se produjo en un contexto muy afectado
por el desempleo y con alarmantes indicadores sociales, por
lo que es observado como una oportunidad, aunque al mismo
tiempo, suscita recelos entre quienes lo entienden como un
riesgo para la pervivencia y reproduccion de algunas claves
fundamentales de la fiesta, pues la valorizacion patrimonial
suele ir acompanada del desarrollo turistico, y viceversa. Estos
procesos de patrimonializacion y turistificacion contribuyeron
a, o generaron, la (re)produccion y legitimacion de espacios de
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la ciudad desiguales y de privilegio. Las politicas y proyectos
patrimoniales y turisticos municipales visibilizan, naturalizan y
justifican un acceso y consumo desigual de la ciudad entre los
residentes que viven en el centro de la ciudad, en donde se en-
cuentra la Plaza del Carnaval y en el resto de comunas, barrios,
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4. Lista representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad

La lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad, también llamada Lista Representativa del Patri-
monio Cultural Intangible de la Humanidad, de la Unesco, es
una agenda que tiene como propositos, los siguientes: a) ga-
rantizar la mejor vision del patrimonio cultural inmaterial de cul-
turas diversas del planeta y la conciencia de su importancia; y
b) llamar la atencion sobre la importancia de la salvaguardia del
patrimonio inmaterial, que ha sido identificado, como un com-
ponente esencial y un depdsito de la diversidad cultural y la ex-
presion creativa; c) promover la visibilidad y el reconocimiento
del patrimonio inmaterial, d) enfatizar en su importancia para
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la reproduccion de la vida social, cultural y econdmica de las
comunidades. El programa es un mecanismo de salvaguardia
de manifestaciones o practicas culturales relevantes para co-
munidades o colectividades, las cuales junto con instituciones
publicas, organizaciones civiles y entidades privadas se com-
prometen a salvaguardar, documentar, investigar, promover, fo-
mentar, transmitir y revitalizar dichas manifestaciones, buscan-
do su continuidad en el tiempo como referentes de identidad
para las actuales y futuras generaciones.

Para la UNESCQO, la finalidad de la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, es garantizar
una mayor notoriedad del patrimonio cultural inmaterial en ge-
neral, y mas concretamente de los elementos propuestos como
representativos de éste, y lograr que se tome mayor conciencia
de su importancia (Articulo 16 de la Convencion). Es decir, la
presentacion de una candidatura y la inscripcion de un elemen-
to en la Lista Representativa no deben considerarse como un
fin en si mismas, sino como un medio para mostrar la diversi-
dad de las expresiones del patrimonio inmaterial y para atraer
la atencion sobre ésta. A los Estados Partes, comunidades, gru-
pos e individuos interesados que cuentan con elementos de su
patrimonio inmaterial inscritos en la Lista Representativa, se les
pide que actuen en calidad de “representantes” del patrimonio
cultural en su conjunto para cumplir el objetivo declarado de la
Lista. A fin de que las candidaturas se ajusten plenamente a los
requisitos establecidos para su presentacion, los Estados Partes
que las proponen deben demostrar que el elemento presentado
para la inscripcion en la Lista Representativa cumple con la tota-
lidad de los criterios que se describen a continuacion:

“Criterio 1. El elemento es constitutivo del patrimo-
nio cultural inmaterial, en el sentido del Articulo 2
de la Convencion.

Criterio 2. La inscripcion del elemento contribuira
a dar a conocer el patrimonio cultural inmaterial, a
lograr que se tome conciencia de su importancia y
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a propiciar el dialogo, poniendo asi de manifiesto la
diversidad cultural a escala mundial y dando testi-
monio de la creatividad humana.

Criterio 3. Se elaboran medidas de salvaguardia que
podrian proteger y promover el elemento.

Criterio 4. La propuesta de inscripcion del elemento
se ha presentado con la participacion mas amplia
posible de la comunidad, el grupo o, si procede, los
individuos interesados y con su consentimiento li-
bre, previo e informado.

Criterio 5. El elemento figura en un inventario del
patrimonio cultural inmaterial presente en el(los)
territorio(s) del(los) Estado(s) Parte(s) solicitante(s),
tal como se determina en el Articulo 11 y el Articulo
12 de la Convencion.”

En la regidn que nos ocupa incluye los departamentos de
Narifio, Cauca y Valle del Cauca, en Colombia, y la provincia de
Esmeraldas, en el Ecuador, la lista Representativa del patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad, logro su primera inscripcion
en el 2009 con el “Carnaval de Negros y Blancos de Pasto” y las
"Procesiones de Semana Santa de Popayan”, seguida en el 2010
con las "Musicas de marimba y cantos y bailes tradicionales de la
region colombiana del Pacifico Sur y de la provincia ecuatoriana
de Esmeraldas”; “El Qhapaqg Nan” o Sistema Vial Andino, inscri-
to en la categoria de Itinerario Cultural en 2014 y “Conocimien-
tos y Técnicas asociados al Barniz de Pasto Mopa-Mopa“, en el
ano 2020. Cada una de estas expresiones esta llena de simbolis-
mos y significados provenientes de diferentes grupos culturales
que alberga esta region panamazonica de Ameérica del Sur, sus
inscripciones lograron atraer la atencion de propios y extrafios,
desencadenando un gran numero de impactos producidos prin-
cipalmente por el turismo, ya que fueron y son objeto de nume-
rosa publicidad turistica. El nombramiento y posterior potencia-
cion turistica de cada una de ellas ha generado una dualidad de
aspectos, siendo el desarrollo econdmico el principal beneficio
mientras que la pérdida de autenticidad producto de una sobre-
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explotacion comercial su principal aspecto negativo.

Si bien estas expresiones vivas arriba mencionadas estan
llenas de simbolismos y significados culturales importantes, su
mercantilizacion dentro del sector turistico abre la posibilidad
de convertirlas en espectaculos con significados diferentes a los
que representan. Si bien su aportacion econdmica es esencial
para algunas regiones indigenas, la falta de programas destina-
dos a preservar la cultura y favorecer a los pueblos, dejan a las
expresiones vivas y a sus portadores con el riesgo de desarrollar
mercancias. El desarrollo econdmico que promete el turismo
cultural resulta un arma de doble filo, puesto que es necesario
adecuar los productos para los consumidores, teniendo como
resultado unas expresiones culturales carentes de significados
reales dentro de una cultura o comunidad. O bien expresiones
sacadas de contexto —tiempo y lugar- para poder estar al al-
cance del turista. Aquellas danzas, rituales o ceremonias llenas
de simbolismos y significados especiales para una cultura son
puestos a la venta en cualquier época del afo, aquellas expre-
siones con un significado especial ahora son representadas en
escenarios improvisados o recreados especialmente para el tu-
rismo, que las deja sin un significado real convirtiéndolas en un
mero espectaculo turistico.

Greenwood (1977) sostenia que la cultura local se altera y
se destruye cuando es tratada como una mercancia turistica,
pierde sentido para aquellos que creian en ella. La constante
demanda de atractivos culturales ha llevado a la masificacion
de las expresiones culturales, como en una linea de produccion,
los rituales, ceremonias y simbolos salen a escenario a una hora
determinada, por una cantidad de tiempo especifico, carentes
de un sentido ritual o cultural de trasfondo pasan a ser parte
de un espectaculo hecho para ser consumido y desechado por
un publico que en general carece de conocimiento acerca de
lo simbdlico de cada una de ellas. Los productos del patrimo-
nio cultural se van moldeando de acuerdo a la demanda del
publico, el ritual o ceremonia se hace mas corto, se presentan
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nuevos colores y formas mas llamativas, o simplemente se re-
presenta cada quince minutos lo que se ejecutaba en fechas
especiales del calendario. Pero bien, en el mejor de los casos
estas modificaciones son realizadas por el mismo portador de
cultura, el mismo grupo cultural decide adaptarse a la creciente
demanda de modo que no pierdan el beneficio econdmico que
conlleva. En casos opuestos los grupos culturales son objeto de
explotacion por parte de gobiernos y grupos turisticos, pasando
a formar nada mas que parte del paisaje que el turista disfruta.

El caso de los bienes inscritos en la lista representativa del
patrimonio cultural inmaterial mundial de la UNESCO, son ejem-
plo de los impactos mas comunes del turismo, por una parte,
el beneficio econdmico y por otro lado la explotacion turisti-
ca y la pérdida de autenticidad del que estan siendo objeto, el
caso de los artistas del carnaval, de las Musicas de la Marimba
y los artesanos del barniz, quienes son los verdaderos artifices
del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, de las Musicas de
Marimba y cantos y bailes tradicionales de la region del Pacifico
Sury del Barniz de Pasto, respectivamente; sin embargo, siguen
viviendo precarias condiciones de vida. Si bien el turismo es una
herramienta de desarrollo y propicia el mejoramiento de la cali-
dad de vida de las comunidades receptoras, es necesario tener
todos los impactos que se pueden producir a fin de desarrollar
programas destinados a contrarrestar los impactos negativos.

El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, como todas las
festividades de América Latina y el Caribe, representan una bue-
na fuente de ingresos para los lugares que los organizan, pues la
economia se mueve en todos los aspectos, desde el consumo,
hasta los hoteles, los restaurantes y el transporte. Hay mucha
gente que trabaja en torno al carnaval, toda la ciudad (sector
urbano y sector rural), trabaja en torno al carnaval, el Carnaval
significa trabajo para mucha gente. A nivel socioeconéomico, el
Carnaval de Negros y Blancos genera diferentes de oportuni-
dades empresariales para los creadores de todas las artes, asi:
artes musicales (musicos, cantantes, compositores, arreglistas);
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artes escénicas (coreografos, bailarines, dramaturgos, actores,
actrices); artes plasticas (pintores, escultores); artes de la ima-
gen (cineastas, fotdgrafos, camarografos), y artes verbales (de-
clamadores, cuenteros, oralitores, humoristas, escritores e in-
vestigadores), por solo nombrar a algunos porque como dice la
oralidad: “"En Narifio, el que no canta, hace guitarras”. Asi mismo,
confeccionistas y disefladores de disfraces y mascaras, artistas
del maquillaje. Lo que es aun mas importante, el Carnaval ha
regido el crecimiento y desarrollo de la microempresa, y de la
pequefay mediana empresa, muchas de las cuales prestan ser-
vicios sobre la base de sus habilidades. Estos van desde servicios
en la esfera del entretenimiento relacionado a varias manifesta-
ciones culturales, como los colectivos coreograficos, hasta la
produccion de artesanias (barniz de Pasto, sombrereria de San-
dona, orfebreria de Barbacoas, la guanga de Gualmatan y de
El Contadero), comidas y bebidas tradicionales y la exposicion
de artes folkloricas como la Banda de yegua (que toca bombos
forrados con piel de yegua).



70 Jawier Redvizaley

Referencias Bibiograficas

AGUILAR CRIADQ, E. (Org.). Patrimonio etnoldgico. Nuevas
perspectivas de estudio. Andalucia: Consejeria de Cultura de
Andalucia.

ARDITO ALDANA, Lorena, “iDe quién es la fiesta?”, CISMA,
Revista del Centro Telurico de Investigaciones Tedricas. N ¢ 2. 1°
semestre. 2012.

BAMBIRRA, Vania (1999). El capitalismo dependiente lati-
noamericano. Siglo XXI editores. México. BARABAS, Alicia M.
(2004). La territorialidad simbolica y los derechos territoriales
indigenas: reflexiones para el estado pluriétnico. Alteridades,
14(27), pp. 105-119.

BARTOLOTTO, Chiara. La problematica del patrimonio cul-
tural inmaterial. En: file:///C:/Users/1/Downloads/3162-10485-
1-PB.pdf. Consulta: 21-02-21.

BUSTOS CARA, Roberto (2004). Patrimonializacion de valores
territoriales. Turismo sistemas productivos y desarrollo local. Afio/
Vol. 8. No. 002. Universidad Nacional de la Plata. Mar del Plata.

COHEN, Erik (1988). Authenticity and commoditization in
tourism. Annals of tourismresearch, 15(3), 371-386.

CONVENCION PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL (2003. Paris, 17 de octubre de 2003. En:
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=17716&5URL_DO=-
DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html. Consulta: 12-01-21.

CORPOCARNAVAL (2004). Acta de constitucion. Camara de
Comercio de Pasto. Pasto, octubre 11 de 2004.



Carnaval de Negros y Blancos: | 71
Patrimonio y/o Mercantilizacion

DECRETO 2941 de agosto 6 de 2009. En: www.mincultura.
gov.co. Consulta: 06-06-10.

DI MEQO, Guy (1998). Géographie sociale et territoires. Edito-
rial Nath Université Fac-Geéographie. GALEANO, Eduardo (2007).
Patas arriba. La escuela del mundo al revés. Siglo XXI| Editores.

FERNANDEZ DE PAZ, E. (2006). De tesoro ilustrado a recur-
so turistico: el cambiante significado del patrimonio cultural’.
Pasos. Revista de Turismo y Patrimonio Cultural.

GARCIA CANCLINI, Néstor (1986). Las culturas populares en
el capitalismo. Editorial Nueva Imagen. México.
(1987). “Politicas culturales
y crisis de desarrollo: un balance latinoamericano” en Garcia
Canclini, Néstor (ed.) Politicas culturales en América Latina, Gri-
jalbo, México.

(1999). Lo usos sociales del
patrimonio cultural. Patrimonio Etnologico. Nuevas Perspecti-
vas de Estudio, 16-33.

GUERRERO ALBORNOZ, Jaime (2007). Una aproximacion al
Carnaval de Pasto. En: Memorias Encuentro Global de Carnava-
les. Pasto, junio de 2007.

KIRSHENBLATT-GIMBLETT, B. (2004). El patrimonio inmate-
rial como produccion metacultural. En UNESCO, Museum Inter-
national. Patrimonio Inmaterial (Vols. 221-222). En: http://unes-
doc.Unesco.org/images/0013/001358/135852s.pdf#135858.
Consulta: 22-09-20.

KLEIN, Naomi (2009). “La doctrina del Shock. El auge del ca-
pitalismo del desastre”. Booklet. Madrid.

LARRAIN, Jorge (2011). ;América Latina moderna? Glo-
balizacién e identidad. Santiago de Chile, LOM.LUZAN, Adol-



72 Jowior Redvizaley

fo. Naomi Klein: “La gente habla sobre cuando se volvera a la
normalidad, pero la normalidad era la crisis”. En: https://www.
almanaquedelfuturo.com/literatura-complementaria/naomi-
klein-la-gente-habla-sobre-cuando-se-volvera-a-la-norma-
lidad-pero-la-normalidad-era-la-crisis/. Consulta: 09-07-20.

LOWENTHAL, David (1985) The Past is a Foreign Country.
Cambridge: Cambridge University Press.

MACHUCA, J. A. (2004) "Reflexiones en torno a la salvaguar-
dia del patrimonio cultural inmaterial”. En Patrimonio Cultural Y
Turismo: Cuadernos 9. Patrimonio Cultural oral e inmaterial. La
discusion esta abierta (pp. 74-93). CONACULTA.

MARTIN-BARBERO, Jesus (2010). La reinvencién patrimo-
nial de América Latina. Sphera Publica, pp. 291-309. Universidad
Catdlica San Antonio de Murcia, Espafia.

MARTINEZ GONZALEZ-TABLAS, Angel (2000). Economia
Politica de la Globalizacion. Editorial Ariel. Espafia.

MCLUHAN, Marshall (1985) La Galaxia Gutenberg. Génesis
del "Homo Typographicus” Barcelona: Planeta-De Agostini S.A.

MEYER, M. (2003). Entre la teoria, el método y la politica: la
ubicacion de los enfoques relacionados con el ACD. En R. Wodak
y M. Meyer (Eds.), Métodos de analisis critico del discurso (pp. 35-
59). Espafia: Gedisa.

MOSCOVICI, Serge (1979), El psicoanalisis, suimageny su pu-
blico, Buenos Aires, Huemul. EDINA, L. K. (2003). Commoditizing
culture: Tourism and Maya identity. Annals of tourism research,
30(2), 353-368.

OSORIO, Jaime (2004). Critica de la economia vulgar. Repro-
duccion del capital y la dependencia. Coleccion América Latinay
el Nuevo Orden Mundial. México: Miguel Angel Porrua. UAZ.



Carnaval de Negros y Blancos: | 73
Patrimonio y/o Mercantilizacion

PEREIRO PEREZ, X. (2003): “Patrimonializacdo e transfor-
macao das identidades culturais”. En J. Portela y J. Castro Cal-
das (coords.) Portugal Chdo. Oeiras: Celta editora, pp. 231-247.

PRISTA, Marta Lalanda (2013). “Turismo e sentido de lugar
em Obidos: uma pousada como metafora”. Etnografica [Online]
vol. 17 (2), pp. 369-392 http://etnografica.revues.org/3160.

REENWOOD, D.J. (1977). Culture by the pound: an anthro-
pological perspective on tourism as cultural commoditization.
En Hosts and Guests: teh Anthropology of tourism. Smith, Va-
lene L. Blackwell Publishers.

RESOLUCION No. 2055 de septiembre 22 de 2010, por la
cual el Ministerio de Cultura incluyod el Carnaval de Negros y
Blancos en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural In-
material y se aprobo el Plan Especial de Salvaguardia. En: ttps://

www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Documents/Patrimo-
nio/05-ResolucizC3%B3n%20NyB.pdf. Consulta: 12-02-21.

RODRIZALES, Javier (2018). Historia de la Literatura Regio-
nal. Tomo |. Editorial Universidad de Narifio. Tipografia Grafi-
color, Pasto.

SENTENCIA C-567 DE 2016. Corte Constitucional. En: www.
Minjusticia.gov.co.

SENTENCIA C-111 DE 2017. Corte Constitucional. En: www.mi-
justicia.gov.co.

SZURMUK, Monica y MCKEE IRWI, Robert (2009). Dicciona-
rio de Estudios Culturales Latinoamericanos. Siglo XXI Editores.
Buenos Aires.



74 Juwicr Reisaly

SANTANA TALAVERA, A. (2003). Patrimonios culturales y tu-
ristas: Unos leen lo que otros miran. Pasos. Revista de Turismo Y
Patrimonio Cultural, 1(1), 1-12.

TOSELLI, C. (2006). Algunas reflexiones sobre el turismo
cultural. Pasos, Revista de Turismo y Patrimonio Cultural, 4,
175-182.

UNESCO (2009). Documento Nominacion para la inscrip-
cion de la Lista Representativa en 2009. Carnaval de Negros y
Blancos. Abu Dhabi-Emiratos Arabes Unidos.

UNESCO (2015). ;Qué es el patrimonio cultural inmaterial? -
patrimonio inmaterial - Sector de Cultura - UNESCO. [online] Avai-
lable at: http://www.unesco.org/culture/ich/es/que-es-el-patri-
monio-inmaterial-00003 [Accessed 9 Dec. 2015].

VALENCIA, J. y Elejabarrieta, F. (2007). Aportes sobre la ex-
plicacion y el enfoque de las representaciones sociales. En T.
Rodriguez-Salazar y M. de L. Garcia-Curiel (Eds.), Represen-
taciones sociales. Teoria e investigacion (pp. 89-136). México:
Editorial CUCSH-UdeG.

VAN DIJK, T. A. (2003). La multidisciplinariedad del analisis del
discurso: un alegato en favor de la diversidad. En R. Wodak y R.
Meyer (Eds.), Métodos de analisis critico del discurso (pp. 143-
178). Espafia: Gedisa.






	Página en blanco

