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PRESENTACION

Alucinados por el progreso, creimos que avanzar era olvidar, dejar atrés las

manifestaciones de lo mejor que hemos hecho, la cultura riquisima de un continente indio,
europeo, negro, mestizo, mulato, cuya creatividad atin no encuentra equivalencia econé-
mica, cuya continuidad atin no encuentra correspondencia politica”.1 CARLOS FUENTES

“El significado de una palabra es su uso”, decia Wittgenstein en Tractatus. Desde el punto de vista
tedrico, el concepto de fiesta no aparece con suficiente claridad en la sociologia, en la antropologfa,
en la filosofia ni en la literatura debido a su caracter diverso y multiforme. Miguel Roiz plantea
que la fiesta es un fenémeno social comunicativo, una serie de acciones y significados de un grupo,
expresados por medio de costumbres, tradiciones, ritos y ceremonias, como parte no cotidiana de la
interacci6n, especialmente a nivel interpersonal, caracterizadas por un alto nivel de participacion.2

De igual manera, Umberto Eco y Ménica Rector3 sefialan que la fiesta es un sistema de signos,
un fendomeno de comunicacién , en donde se transmiten significados de diversos tipos (histéricos,
politicos, sociales, valores cotidianos, religiosos, etcétera) que le dan un caracter tinico o variado,
y en los que la practica festiva, de goce e incluso orgia se entremezclan con la préctica religiosa o
magica, cumpliendo determinadas finalidades culturales bésicas para el grupo.

Martin Heidegger compara la fiesta (el evento) con la obra. El hombre, en este caso de Heideg-
ger, el artista es el origen de la obra, la obra no es obra sin el artista. Lo mismo pasa con la relacién
del hombre con el evento, la fiesta no es tal sin la presencia del hombre aunque con la interaccién
con otros hombres aunque de manera grupal. Heidegger nos hace entender que la fiesta es un
evento donde el individuo deja de ser individuo y se dispersa en la multitud. Ya no existe la re-
lacion del individuo con el otro individuo, sino un nosotros frente a un vacio, frente a un nada.4

Las fiestas populares en Latinoamérica tienen un origen religioso; rituales, adornos, bailes
y disfraces replican o incluyen simbolos de deidades y cultos heredados de los ancestros, que
los trajeron de varios continentes. Pues como afirma Octavio Paz: “La fiesta es una operacién
cosmica: la experiencia del desorden, la reunién de los elementos y principios contrarios para
provocar el renacimiento de la vida. La muerte ritual suscita el renacer; el vomito, el apetito; la
orgia, estéril en si misma, la fecundidad de las madres o de la tierra. La fiesta es un regreso a un
estado remoto o indiferenciado, prenatal o presocial, por decirlo asi. Regreso que es también un
comienzo, segun quiere la dialéctica inherente a los hechos sociales”.5

Segun Ticio Escobar, la fiesta se puede estudiar desde multiples dimensiones: como juego,
como culto, como representacion, como fiesta en si misma, como arte, como rito, como comuni-
cacion y como instancia de mediacién.6 Veamos:

Las fiestas son constantemente comparadas con las que componen el juego: ambas interrum-
pen el tiempo productivo y abren momentos de distraccién y entretenimiento, unas y otras tras-
tocan los dominios de la realidad y la ficcién y emplean la oposicién serio-jubiloso. Las fiestas
como los juegos recrean, con libertad, significados; negocian en torno al sentido, el secreto y la
ambigiiedad de sus propios codigos, y asumen tanto la incertidumbre y el riesgo como la esta-
bilidad de las reglas.
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La Fiesta como culto, porque ésta se desarrolla en torno a un nticleo de ideas, creen-
cias y valores, que producen una mistica colectiva entre los participantes. Por eso las
festividades incluyen tanto formas religiosas (plegarias, invocaciones, ofrendas, sacri-
ficios) como profanas (desfiles, ofrendas, celebraciones, discursos, representaciones).

La fiesta como representacion o una puesta en escena de lo social, ya que en ella confluyen
contingencias, ambigiiedades y conflictos de las personas y comunidades. Si tomamos en cuenta
el regocijo colectivo, la mistica religiosa, la belleza de las formas y significados que se generan
en las celebraciones, podemos mirar la fiesta como arte ya que la escena festiva abarca todos los
géneros del arte: musica, danza, artes visuales, teatro, poesia, literatura.

La fiesta como rito ya que las festividades populares se basan en la reiteracion simbélica de
acciones o palabras fuertemente codificadas. El rito es un elemento esencial que provoca estados
de exaltacion animica y emotiva (jubilo, congoja, éxtasis, delirio, recogimiento mistico, espiritu
de devocion, etc.), que sirven de impulso para afirmar el espiritu de cohesién social de que re-
quiere un acto esencialmente colectivo.

Un aspecto ineludible de la fiesta es la comunicacion ya que intensifica los lazos colectivos
habilitando un espacio privilegiado para la transmision y recepcién de todo tipo de mensajes.

Un aspecto de trascendencia es la fiesta como instancia de mediacion social dado el fuer-
te caracter de cohesion e integracion que detenta y la capacidad articulatoria de varios niveles
(mediacion entre naturaleza y sociedad, vida natural y sobrenatural, diversos sectores y grupos
sociales, etc.). La fiesta promueve negociaciones entre lo particular y lo colectivo, y entre los
intereses de los diferentes sectores entre si. Al vincular a los miembros de la sociedad en pos
de ambitos de significacion que trascienden los intereses individuales y grupales, el rito abre la
posibilidad del espacio compartido. La fiesta es factor de mediacion entre los momentos diversos
que impulsan el devenir del proceso social: es -simultdneamente-principio de conservacion y de
cambio, tiene un doble caracter, conservador e impugnador, acttia preservando celosamente la
tradicion y, al mismo tiempo, confrontandola con las nuevas condiciones histéricas.

2

Antes de la conquista europea, los indigenas, efectuaban danzas, rituales acompariados de
pingullos? y tamboriles festejando el equinoccio invernal del sol. Los peninsulares y posterior-
mente los criollos impusieron letra castellana a los ritmos indigenas, para ser aprovechados en
sus diversiones, ya que coincidian con las fechas en que los europeos hacian los carnavales. La
celebracion mantiene elementos de la modalidad europea. De ahi vienen los bailes de disfraces,
las comparsas, los carros alegoricos, la musica, las canciones y hasta el juego con agua.8 Sin em-
bargo, los carnavales cuando pasaron de Europa a América abandonaron sus disfraces y perso-
najes medievales para mezclarse con las tradiciones de la cultura negra e indigena.

El Carnaval en Latinoamérica es el resultado de la confluencia de tres culturas: indigena,
europea y africana. El carnaval del invierno europeo, con su carga de sarcasmos profanos y vio-
lencia sagrada, colmado de alusiones a la fecundidad y a la muerte, que ambas van juntas en el
Eterno Retorno, sera traido por los conquistadores y colonizadores al Nuevo Mundo. En Améri-
ca, se encontrara primero con el enjambre de dioses y rituales de las civilizaciones indigenas so-
metidas al cotidiano contacto entre dominadores y dominados, hecho que propicié el mestizaje
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de los cuerpos y la metamorfizacién de almas. Posteriormente el carnaval recibir4 la
rica aportacion del universo magico, religioso y artistico de las culturas africanas. El °
Carnaval de América es la fusién de una triple herencia (americana, europea y africa-
na), en la que las festividades traidas por los espafioles, originadas en arcaicos ritos precristianos
del Viejo Mundo, se combinaron con ceremoniales aborigenes y ritos seculares africanos. En
los centros colonizados, los sometidos (indigenas y africanos) aprovechaban la licencia obteni-
da para celebrar, en las mismas fechas, sus celebraciones reminiscentes con manifestaciones de
agradecimiento a las bondades de la naturaleza y a sus deidades, danzando y cantando, hacien-
do parodia de los usos y costumbres del amo europeo.

Todos ellos (sometedores y sometidos) terminaron uniendo sus mitos en torno a una fiesta
comun, que cada sector gozaba y vivia a su modo y en su espacio particular: el carnaval. Los
esclavizados negros provenian en su mayoria de las costas occidentales africanas y; al igual que
los aborigenes, sus concepciones espirituales, animistas, eran no sélo diferentes sino opuestas
a las de los colonizadores espafioles. Sus précticas religiosas orientaban la energia mediante el
poder de la palabra y la conexién con los ancestros e integraban a su vida cotidiana una concien-
cia magica, ritual, festiva, que solo hubiera tenido cabida dentro del imaginario cristiano bajo la
forma de un pacto con el demonio. Ellos para liberarse tuvieron que reinterpretar sus creencias,
reinventar sus dioses y sus ritos mediante el sincretismo con las practicas catélicas y costumbres
ancestrales de la etnia dominante, especialmente, en la celebracién del carnaval. En estas fiestas
participaban los diferentes cabildos de negros el domingo de carnaval, como ya se denominaba
al ultimo dia, después de los festejos de los mercaderes, de los artesanos, de la marina y de las
maestranzas. En la hibridacién que lograron, los africanos mostraban expresiones rituales de
danzas y celebraban sus tradiciones, su musica y sus raices culturales.

Sin embargo, cuando de referirse a los origenes culturales del hombre de la peninsula ibérica
y su influencia en América, generalmente se subraya el papel protagénico de los grupos hispa-
nicos, olvidando la incidencia que ha tenido la cultura arabe en la peninsula. La cultura drabe
hizo valer su presencia en la peninsula Ibérica por ocho largos siglos, desde el afio 711 cuando
Don Rodrigo, el dltimo rey visigodo, fue vencido por Tarik y su ejército de moros, hasta 1492,
cuando los moros son expulsados de Espafia. Esta presencia cultural drabe, ser4 traida por los
peninsulares a América.
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Con el propdsito de fortalecer los procesos de salvaguardia de la fiesta y el Carnaval en su di-
versidad de géneros y manifestaciones, desde la construccién de conocimiento, hacemos entrega
de SEMIOSIS DEL CARNAVAL con los siguientes estudios:

“Pedagogia y Carnaval” de Javier Rodrizales, una propuesta que integra las diversas formas de
educacion: las escuelas de carnaval o educacién para el trabajo y el desarrollo humano, en sus distin-
tas expresiones y manifestaciones; las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion, y la
educacion formal en sus diferentes grados y niveles, teniendo en cuenta el tema de la transversalidad.

“Las manifestaciones carnavalezcas como patrimonio intangible de las sociedades latinoame-
ricanas” de J. Mauricio Chaves-Bustos, donde se plantea que una de las esencias del Carnaval de
Negros y Blancos es su caracter de fugacidad, en donde el arte efimero estd abiertamente mani-
fiesto en las carrozas, en los monigotes, inclusive en los disfraces que por un dia acompanan a
quienes juegan la fiesta.



“De la fiesta del pueblo a patrimonio cultural e intangible de la humanidad: el Car-
~naval de Negros y Blancos de Pasto (sur de Colombia) el devenir de un festejo ibe-
ro- indo-afro- americano”, de Aura Patricia Orozco, pone en evidencia las relaciones
existentes entre cultura-comunicacion y construccion de ciudadania, a través de las dindmicas
existentes de los sujetos que participan en el carnaval del sur de Colombia: el Carnaval de Ne-

gros y Blancos de Pasto.

En “Analisis textual de los carros alegoricos del Carnaval de Negros y Blancos en Narino”,
Julio César Goyes Narvéez propone desde el analisis textual comprender la produccion, cons-
truccion y recepcion de uno de los mas importantes y decisivos artes del Carnaval de Negros y
Blancos en Narifo: Los Carros Alegéricos o Carrozas, obras que hacen presencia en el desfile
urbano el 6 de enero, luego de varios meses de ardua elaboracion colectiva con guia y direccién
de un maestro o artista del carnaval.

Y finalmente, “Fiesta y carnaval en la construccién y fortalecimiento de ciudadania: participa-
cion social y empoderamiento en las politicas publicas culturales” de German Zarama Vasquez,
en donde se analizan los avances y amenazas en la construccion y apropiacion de la politica
cultural publica de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, a través de la expe-
riencia en el proceso de construccion del Plan Especial de Salvaguardia.
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PEDAGOGIA Y CARNAVAL

Javier Rodrizales

El patrimonio cultural intangible, transmitido de generacién en generacién, lo recrean
permanentemente las comunidades y los grupos en funcién de su medio, su inte-
raccién con la naturaleza y su historia. La salvaguardia de este patrimonio es una
garantia de sostenibilidad de la diversidad cultural.”1 YVES DE LA GOUBLAYE DE

MENORVAL

“Lo importante es educar para convivir en la diversidad”.2 RICARDO HEVIA

RESUMEN: Pedagogia y Carnaval es una propuesta que integra las diversas formas de edu-
cacion: las escuelas del carnaval o educacién para el trabajo y el desarrollo humano, en sus dis-
tintas expresiones y manifestaciones; las nuevas tecnologias de la informacién y la comunica-
cion, y la educacién formal en sus diferentes grados y niveles. Lo anterior teniendo en cuenta
la transversalidad, tema que tomé auge después que se publicé el denominado “Informe de la
comision internacional sobre la educacién para el siglo XXI”, y se ha convertido en un instru-
mento articulador que permite interrelacionar el sector educativo con la familia y la sociedad.

PALABRAS CLAVE: Oralidad, Pedagogia, Carnaval, Diversidad cultural, Patrimonio Cul-
tural Inmaterial, Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, Curriculo, Transversalidad.

INTRODUCCION

La diversidad cultural es, probablemente, una de las cuestiones de mayor importancia con las
que se enfrenta el profesorado y uno de los desafios de la educacion del siglo XXI. En los tiltimos
afios se estan produciendo cambios significativos en la vida de las personas que preocupan al
conjunto de la sociedad: la degradacion del medio, el alto indice de violencia, el consumo in-
discriminado, la discriminacién de las personas por razones de raza, sexo, etc. Al mismo tiempo
que los distintos paises asisten al auge de los nacionalismos, a un aumento de la conciencia de
identidad étnica y a la homogeneidad interna frente al exterior, las sociedades son cada vez mas
pluriétnicas y mas multiculturales. Las Cartas Magnas de nuestros paises establecen lo biodiver-
so, lo multiétnico y lo pluricultural como sus componentes esenciales. Esto nos obliga a mirar
fuera y a la vez dentro, con nuevos ojos.

La diversidad cultural es una cuestion que va cobrando, cada vez, mayor importancia, por
lo que parece obligado atender a ella desde una perspectiva similar a la de los llamados Temas
Transversales Curriculares. En este sentido, un tema de estas caracteristicas debe estar contem-
plado en los respectivos proyectos educativos institucionales al objeto de que su tratamiento
impregne toda la vida de la institucion escolar.

Hay muchas formas de abordar en la escuela la diversidad cultural, pero sin duda un acerca-
miento esencialmente rico es el de trabajar sobre las manifestaciones culturales que se expresan
en el carnaval, que los nifios, nifias y jévenes conocen o pueden aportar gracias a que lo viven
junto a sus padres. Siendo el carnaval una fiesta de tradicién popular que se remonta siglos atrds,
es un acontecimiento que tiene lugar una vez al afio, una fiesta en la que participan grandes y
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" chicos. Desde la escuela se debe aprovechar el interés de los nifios por el carnaval y
trabajarlo de forma integral. Asi, la época de carnaval supone una fecha para trabajar
contenido del curriculo de muy diversas formas. Bien puede trabajarse como centro de
interés, como unidad didactica, como proyecto de trabajo, como acontecimiento que tiene lugar
en toda la institucion educativa con participacién de todos los actores de la misma.

Bajo esta mirada holistica del carnaval, de los contextos, aportes y depositarios de la tradicion,
surge la necesidad de articular el carnaval con la educacién, generando curriculos alternativos
a través de un proceso de formacién integral que conciba una practica pedagégica investigativa
que coadyuve el fortalecimiento de la identidad cultural a partir de la diversidad, el desarrollo
de proyectos de vida en sociedad, la proyeccion de la experiencia creativa colectiva e individual
de la sociedades y su interaccion comunitaria. La articulacion entre carnaval y educacién, forma
un tejido epistémico que integra contenidos y practicas sociales en su estructura curricular.

Otro factor que el Carnaval permite explotar es la creatividad. Es muy comun en los centros
educativos aprovechar esta fiesta para que los nifos disefien o confeccionen sus propias masca-
ras y disfraces, siendo asi cada una de ellas una pieza tnica que el nifio siente como suya. Es una
forma de inculcar el esfuerzo y la recompensa: después de elaborar tu disfraz, puedes disfrutar
de él en una fiesta. De este modo, puede que el nifio se sienta incluso mas satisfecho de un disfraz
en cuya confeccién ha participado que de uno que le viene hecho de la tienda.

El carnaval es la fiesta del cambio de roles, la época en que todo vale. Es a la vez parodia y au-
toparodia, es color. Mas alld del disfraz y de lo que represente, el Carnaval también es una fiesta
social. El cambio de roles es una oportunidad tinica para ponerse en el lugar del otro, algo que
grandes y pequefios hacemos con menos frecuencia de la que deberiamos. Y, una vez ahi, relacio-
narnos y conocernos a nosotros mismos a través de lo que no somos. Los mayores lo celebramos
con mas descaro y los menores con mas inocencia, pero todo es aprendizaje. La diversion, si se
sabe tratar, también. Asi pues, la fiesta no es solamente un exceso, un desperdicio ritual de los
bienes penosamente acumulados durante el afio; también es una revuelta, una subita inmersion
en lo informe, en la vida pura. A través de la fiesta la sociedad se libera de las normas que se ha
impuesto. Se burla de sus dioses, de sus principios y de sus leyes: se niega a si misma.

La fiesta, segtin Octavio Paz “es una Revuelta, en el sentido literal de la palabra. En la confu-
sion que engendra, la sociedad se disuelve, se ahoga, en tanto que organismo regido conforme
a ciertas reglas y principios. Pero se ahoga en si misma, en su caos o libertad original. Todo se
comunica; se mezcla el bien con el mal, el dia con la noche, lo santo con lo maldito. Todo cohabi-
ta, pierde forma, singularidad y vuelve al amasijo primordial”.3 Mas adelante, agrega Paz: “La
fiesta es una operacion césmica: la experiencia del desorden, la reunion de los elementos y prin-
cipios contrarios para provocar el renacimiento de la vida. La muerte ritual suscita el renacer;
el vomito, el apetito; la orgia, estéril en si misma, la fecundidad de las madres o de la tierra. La
fiesta es un regreso a un estado remoto o indiferenciado, prenatal o presocial, por decirlo asi. Re-
greso que es también un comienzo, segtin quiere la dialéctica inherente a los hechos sociales. El
grupo sale purificado de ese bafo de caos. Se ha sumergido en si, en la entrafia misma de donde
salid. Dicho de otro modo, la fiesta niega a la sociedad en tanto que conjunto organico de formas
y principios diferenciados, pero la afirma en cuanto fuente de energia y creacién. Es una verda-
dera re-creacidn, al contrario de lo que ocurre con las vacaciones modernas, que no entrarian rito
o ceremonia alguna, individuales y estériles como el mundo que las ha inventado” .4
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En fin, el carnaval como proyecto de vida comunitaria, aporta fundamentos con-
ceptuales, estrategias didacticas y metodoldgicas que el actual contexto de la globali-
zacion exige para enfrentar los grandes retos del desarrollo de la region. El Carnaval
en la Escuela es una propuesta que integra las diversas formas de educacién popular
como las Escuelas del Carnaval, la de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunica-
cién, y la educacién formal en sus diferentes grados y niveles.

EL CARNAVAL

Ivanov en su ensayo sobre “La teoria semi6tica del carnaval como la inversioén de opuestos bi-
polares”, sostiene que la principal caracteristica de las distintas manifestaciones del carnaval es la
presencia y dinamica de actitudes que buscan el equilibrio y la unificacién de dos polos opuestos
en la unidad, es decir, la deconstruccién de parejas binarias jerdrquicas: “La teoria general del car-
naval como una inversién de oposiciones binarias, presentada por Bakhtin, ha sido apoyada por la
investigacion etnolégica contemporanea dedicada a los rituales de la inversién de posicién social
(inversién de status). Esta investigacion ha establecido ciertas caracteristicas bésicas de rituales
ciclicos y calendérico en los que participa toda la colectividad. En ciertos momentos en el ciclo de
estaciones, que se definen de manera distinta en diversas culturas, algunos grupos (o categorias)
de gente, por lo general de posicién inferior, ejercen una autoridad ritual sobre sus superiores”.5

Bajtin (1991) por su parte, plantea el problema de la carnavalizacién (entendida como la in-
fluencia del carnaval en los distintos géneros literarios), desde tres argumentos: a) El carnaval
es toda una amplia vision de mundo, persistente desde tiempos inmemoriales. Esta percepcién
segun Bajtin se opone a la seriedad oficial, “monolégica y dogmatica, engendrada por el miedo,
enemiga del devenir y el cambio y que tiende a la absolutizacién del estado existente de las co-
sas”.6 Por ello, la percepcién carnavalesca con su alegria en los cambios y su “feliz relatividad”,
rompe todas las cadenas, pero sin la mas minima huella de nihilismo, y de este modo aproxima
el hombre al mundo y a los hombres entre si. b) Otra cuestién es el reconocimiento que hay que
hacer de la influencia (y hasta de la determinacién) que el carnaval ha tenido sobre los géneros
literarios. Desde los didlogos socraticos, hasta la “corriente menipea” que desemboca en la no-
vela moderna, pasando por el cuento fantastico, la literatura (especialmente la que pertenece,
segun Bajtin, a la corriente dialégica) ha estado dispuesta a absorber esa relatividad feliz del
carnaval, no s6lo como temaética, sino, sobre todo, como principio estético. c) Pero, la risa del
carnaval, si bien sigue haciendo parte de la estructura literaria de los géneros modernos, se ha
venido ensordeciendo. Y esto constituye un peligro, pues si algo garantiza la risa carnavalesca es
que no deja enredar la expresion en las tentaciones de la absolutizacién, el anquilosamiento o la

seriedad monoldgica.

El Carnaval es un ordenador eminentemente estético. Es decir (que) su esencia es lidica, sen-
sorial y pedagdgica. El carnaval es la toma de la ciudad por la risa y la méscara. Una risa que no es
un gesto de diversion sino el mas subversivo desafio a la seriedad del poder y su visién de la vida
como tiempo del ahorro, la contencion y la acumulacién. Méscara, porque quiebra la estabilidad
de la identidad individual potenciando la experiencia comunitaria. Se trata es de comprender este
“ordenador” dionisiaco, proxémico, sensual. Y de comprender como esta esencia puede articular
la construccion de formas de ciudadania, de estructuras de convivencia en la cotidianidad.

El Carnaval naci6 con el juego, como génesis de la fiesta, pero también es un encuentro colec-
tivo con las mas diversas formas de pensar, de decir y de actuar, con un propésito compartido de
aportarle a la construccién de una ciudadania extrovertida en la risa, el canto y el bullicio.
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Pero mas importante que el espiritu festivo es el “reconocimiento del otro”, fun-
damento principal de una sociedad democratica y plural. En él se conjugan la cultura
popular en su diversidad de manifestaciones: artes escénicas y musicales, artes plasti-
cas y literarias, imagen y coreografia, religiosidad popular y filosofia, ladica y pedagogia, bro-
matologia y oralidad... Quien vive el carnaval inventa/construye/crea mundos nuevos a través
de la murga, la comparsa, la palabra, el disfraz, la mascara, la carroza, el juego. La esencia del
Carnaval es el juego, jugar es hablar de otra manera, porque en el juego no se trata de aniquilar
al adversario sino de incorporarlo en la dinamica del mismo juego.

De esta forma, el Carnaval de Negros y Blancos se ha convertido en la expresion cultural mas
representativa y el mas importante territorio de paz de una vasta region de Colombia, pues su
celebracion se realiza en cerca de un centenar de municipios y comarcas pertenecientes a los de-
partamentos de Cauca, Valle, Putumayo, Huila, Caqueta y Narifio, teniendo su mas alto desarro-
llo en Pasto, el lugar de referencia y punto de encuentro de regiones, epicentro de la vida social,
economica, cultural y politica del suroccidente del pais. Con sus potenciales reconocidos como
el turismo sustentado en su diversidad geografica y una rica biodiversidad. Se considera su po-
sicién estratégica por su relacion entre los Andes, la cuenca del Pacifico y la Amazonia (andino-
pacifico-amazdnico). Es punto de confluencia de todas las expresiones culturales de la region.

Existen instituciones educativas y culturales que giran alrededor de los productos culturales del
carnaval y durante su realizacion bajan los indices de violencia. En época del Carnaval se disminuye
la violencia y se intensifica los niveles de comunicacién de la sociedad. Se desvanecen las diferencias
raciales, sociales y politicas, dando paso a la imaginacién popular. Ademas, es el mayor punto de
acercamiento, solidaridad y encuentro con respecto a la diferencia y tolerancia de los habitantes de la
ciudad, sus inmigrantes (desplazados) y la regién. Por ejemplo, uno de los rasgos distintivos del Car-
naval de Pasto es que disminuye la violencia e intensifica los niveles de comunicacion, desvaneciendo
las diferencias raciales, sociales y politicas; conjugando la emocion de los sentidos con la exaltacion
de la imagineria popular. Estamos hablando de un carnaval que no produce cifras fatales y que logra
incrementar los indices de alegria y tolerancia, entre propios y foraneos.

En el largo y lento proceso de constitucion de la expresién artistica y popular del Carnaval de
Negros y Blancos, se incorporan los distintos elementos fundamentales de las culturas: indige-
nas, europea y afroamericana y contemporanea, hasta formar su propio ethos. Por eso los com-
ponentes del carnaval son: El indigena precolombino, ritualidades agrarias y cdsmicas: al inti
(sol), a la quilla (luna), al cuichig (arcoiris); el europeo: teatro, personajes, iconos y costumbres
(carrozas, reinados); y el afroamericano: la marimba, el cununo, la guasd, la tambora, el currulao
y el juego de la “pintica”, el “juego caricia” como lo llama la historiadora Lydia Mufioz Cordero.
Los cuatro acontecimientos centrales del Carnaval se desarrollan asi: Desfile del Carnavalito,
Desfile de la Familia Castafieda, el Juego de Negritos y el Juego de Blanquitos y Desfile Real.

La fiesta indigena perseguida durante la conquista y parte de la colonia, se mantiene en la
clandestinidad para luego reaparecer “oficialmente” mezclada a las celebraciones religiosas y
de orden politico segun lo determina el gobierno imperante. El teatro indigena, la danza y la
musica cobran su raigambre ancestral. La cultura hispana aporta instrumentos musicales como
la chirimia, asi como las bases en el desarrollo del teatro regional, mediante la representacion de
los autos sacramentales, escenas y pastorales, que conjugarian hasta originar la aparicion de los
“carros alegdricos” o carrozas, maxima expresion del arte popular que se manifiesta en el Carna-
val de Negros y Blancos. La cultura afroamericana enriquece con su musica, su danza, sus cantos
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de libertad, su lucha, sus formas de trabajo como la “cuadrilla” queda parte integrante
de la tradicién en el “juego de negritos”. El Carnaval de Pasto, como hecho cultural *
admite un proceso de profundo sincretismo en la regién suroccidental de Colombia,
que se relieva en el panorama nacional como la tinica que conserva una expresién cultural de
raigambre popular como el mas genuino homenaje a las etnias africanas, indigenas y europeas,
omnipresentes en nuestro ser indoamericano.

El impacto cultural, social, econémico y politico del Carnaval, se hace visible de Ia siguiente
manera, a nivel local: fortalece el imaginario cultural y laidentidad del narinense; aglutina diver-
sos actores y sectores de la sociedad; el espacio del Carnaval es ptiblico y se convierte en el lugar
donde convergen diversas clases sociales y culturas diferentes; permite espacios de libre expre-
sién y participacion a través del juego; facilita el acercamiento, la motivacién, la aceptacion del
Otro y la tolerancia respetando la diferencia; genera oportunidades de empleo transitorio a través
de la venta de productos (sombreros, ruanas, antifaces, camisetas, cosméticos, talco, serpentinas,
material para carrozas), alimentos y servicios de hoteleria, transporte y turismo; establece buenos
canales de relacion y comunicacién entre el Estado y la Sociedad. A nivel Nacional e Internacional:
facilita el acercamiento con otras regiones del pais y del mundo; enriquece la expresion multicul-
tural del pais; logra el reconocimiento y supervivencia de la cultura Narifiense en todas sus mani-
festaciones; aporta valores para la construccién social. En fin, el Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto estd incrustado en la aldea global, es el aporte de Narifio para el mundo.

EL CARNAVAL COMO PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

Histéricamente el concepto de Patrimonio de la Humanidad ha estado asociado a lo material y
monumental. Mitos, leyendas, lenguas, celebraciones rituales, miisica popular y todo lo que com-
pone la tradicién oral, creencias y costumbres, hoy se han incorporado a una de las categorias del
Patrimonio Cultural, el cual se divide en Patrimonio Tangible y Patrimonio Intangible. A su vez, el
Patrimonio Cultural es una de las categorfas de Patrimonio de la Humanidad, junto al Patrimonio
Natural y al Paisaje Cultural, concepto que viene a conjugar lo monumental con lo natural.

El interés en el concepto de patrimonio intangible ha crecido en todo el mundo y se ha puesto
de manifiesto plenamente en la UNESCO desde mediados de los afios 1990, concediéndole cada
dia méas importancia a la valoracién del patrimonio cultural intangible como una manera de,
por un lado, rescatar la diversidad cultural de los pueblos y, por otro, construir una paz basada
en el respeto a esas identidades. En este concepto se engloban los aspectos més importantes de
la cultura viva y de la tradicion. Sus manifestaciones son amplias y diversas, ya se refieran a la
lengua, las tradiciones orales, el saber tradicional, la creacién de cultura material, los sistemas de
valores o las artes interpretativas. El patrimonio intangible, junto al tangible, permite consolidar
la creatividad, la diversidad y la identidad cultural.

Podria definirse el patrimonio intangible como el conjunto de formas de cultura tradicional y po-
pular o folclérica, es decir, las obras colectivas que emanan de una cultura y se basan en la tradicién.

Estas tradiciones se transmiten oralmente o mediante gestos y se modifican con el transcurso
del tiempo a través de un proceso de recreacién colectiva. Se incluyen en ellas las tradiciones
orales, las costumbres, las lenguas, la miisica, los bailes, los rituales, las fiestas, la medicina tra-
dicional y la farmacopea, las artes culinarias y todas las habilidades especiales relacionadas con
los aspectos materiales de la cultura, tales como las herramientas y el habitat.
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Asimismo, en numerosos paises ha aumentado la sensibilizacién respecto a la ne-
cesidad imperiosa de actuar para salvaguardar y promover sus formas singulares de
xpresion cultural. De una manera significativa, este tipo de actuacion enriquece la
diversidad cultural en todo el mundo. El patrimonio intangible, como fuente de creatividad,
contribuye a su vez a la diversificacion de la creatividad contemporanea. De hecho, su valor con-
creto en lo que respecta a cada localidad especifica es objeto de un reconocimiento cada vez mas
generalizado, como reaccion frente al fenomeno de la globalizacion.

Ahora bien, los dos principales planteamientos respecto a la salvaguardia del patrimonio cul-
tural intangible consisten en: (a) transformar éste en una forma tangible, y (b) mantenerlo vivo en
su contexto original. El primero exige la realizacion de tareas de documentacion, investigacion,
registro y archivo, y su objetivo es garantizar la existencia perpetua de este tipo de patrimonio.
Como dice el adagio popular: “En Latinoamérica, anciano que muere es una biblioteca que des-
aparece...”. Con el segundo planteamiento se pretende mantener vivas las expresiones culturales
inmateriales mediante el fomento de su revitalizacion y la transmision entre generaciones. De
este modo, se ofrece reconocimiento e incentivos a los custodios del patrimonio (transmisores,
actores y creadores de diversas expresiones culturales). No solo para preservar, sino también
para mejorar sus habilidades y su capacidad artistica. Es por ello que a fin de revitalizar las
culturas populares tradicionales, la UNESCO anima a las distintas administraciones a ofrecer
incentivos a los grupos culturales, las comunidades locales y los profesionales de la cultura in-
material, en forma de reconocimientos oficiales, proteccion juridica, disposiciones especiales en
materia de asistencia sanitaria, deducciones fiscales o subvenciones. Asimismo, insta a las admi-
nistraciones a introducir la cultura inmaterial en los planes de estudios educativos y a promover
festivales, concursos y programas en los distintos medios de comunicacion.

El Numeral 1 del Articulo 2 de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural In-
material de la UNESCO, firmada el 17 de octubre de 2003, se define “patrimonio cultural inmaterial”
como los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y
en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en generacion, es recreado constante-
mente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover
el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. En el mismo numeral, se dispone que se
tendrd en cuenta tiinicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumen-
tos internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible. En el Numeral 2 del mismo articulo
se establece que el “patrimonio cultural inmaterial” se manifiesta en particular en: a) tradiciones y
expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; b) artes del
espectaculo; c) usos sociales, rituales y actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la na-
turaleza y el universo; e) técnicas artesanales tradicionales. El Numeral 3 del Articulo 22 de la misma
Convencion, define “salvaguardia” como las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del
patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién, documentacién, investigacin, pre-
servacion, proteccion, promocion, valorizacién, transmision -basicamente a través de la ensefianza
formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos.

En relacion a la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en el plano nacional, el
Articulo 14, el cual se refiere a Educacion, sensibilizacién y fortalecimiento de capacidades, la
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Convencion dispone que cada Estado Parte intentara por todos los medios oportunos:
a) asegurar el reconocimiento, el respeto y la valorizacién del patrimonio cultural in-
material en la sociedad, en particular mediante: i) programas educativos, de sensibili-
zacion y de difusion de informacion dirigidos al publico, y en especial a los jévenes; ii) programas
educativos y de formacion especificos en las comunidades y grupos interesados; iii) actividades
de fortalecimiento de capacidades en materia de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial,
y especialmente de gestion y de investigacion cientifica; y iv) medios no formales de transmisién
del saber; b) mantener al publico informado de las amenazas que pesan sobre ese patrimonio y de
las actividades realizadas en cumplimiento de la presente Convencién; c) promover la educacién
sobre la proteccién de espacios naturales y lugares importantes para la memoria colectiva, cuya
existencia es indispensable para que el patrimonio cultural inmaterial pueda expresarse.

Alrespecto, la Ley 706 de Noviembre 26 de 2001, por la cual el Congreso de Colombia declaré
el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto como Patrimonio Cultural de la Nacién, reconocié la
especificidad de la cultura narifiense y ordeno la construccién de escenarios adecuados para la
realizacién del carnaval y de todo evento callejero de tipo cultural, asi como, la construccién y
adecuacion de escuelas folcléricas que sirvan de apoyo a las expresiones auténticas del carna-
val. Afios después de la promulgacion de esta ley, se construyé la obra de cemento, la Plaza del
Carnaval, sin embargo una década después, no se han construido y adecuado las escuelas del

carnaval que ordend la Ley 706.

Sin embargo, en la Matriz de problemas, objetivos, estrategias y metas del proyecto de ley pre-
sentado y sustentado en el Congreso de la Reptiblica, se establecieron como problemas urgentes
a soluciones, los siguientes: a) insuficiencia de recursos econémicos asignados al carnaval; b) de-
ficiente reconocimiento nacional de las manifestaciones culturales de la regién, especialmente el
Carnaval de Negros y Blancos; c) carencia de estudios urbanisticos para proyectar la construccion
del escenario para el carnaval; y d) carencia de un proyecto educativo permanente que garantice
los procesos pedagogicos y artisticos del carnaval. Ahora bien, en cuanto a los objetivos priorita-
rios, se determinaron los siguientes: a) garantizar recursos econémicos suficientes para crear y do-
tar un gran escenario del carnaval, que recupere zonas en deterioro, que dinamice la construccién,
mejore el paisaje urbano, y sea el lugar permanente para el encuentro la diversién y la cultura; b)
gestionar el reconocimiento cultural de las expresiones culturales y principalmente lograr la decla-
racion de Patrimonio Cultural para nuestro Camaval; c) premiar y reconocer de una manera justa
el esfuerzo permanente de nuestros artesanos; d) desarrollar un estudio técnico urbanistico para
localizar y construir el escenario del Carnaval; e) consolidar el proyecto de la escuela y catedra del
Carnaval; y f) efectuar la ampliacion y adecuacién del Museo del Carnaval.

En 2007, el Ministerio de Cultura mediante Resolucién 1557 de Septiembre 24 de 2007, declaré
el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, Bien de Interés Cultural de Caracter Nacional, y orde-
no la elaboracién del plan de proteccion, accién, revitalizacion, salvaguarda y promocién. Dicho
plan debe estar articulado con los siguientes campos y respectivos aspectos del Plan Nacional de
Cultura 2001 - 2010, impulsado por el Ministerio de Cultura en el marco de la Ley General de
Cultura (Ley 397 de 1997): Campo de Creacién y Memoria: a) reconocer y fortalecer la creacion,
la produccién y la investigacion cultural, asi como las formas inéditas de expresion; b) propiciar
procesos de formacion que, a partir de los contextos y procesos de investigacion, fomenten la crea-
tividad y la apropiacién creativa de las memorias; c) propender por la dignidad social y econémica
de los agentes del sector en los diversos campos de la creacion, la produccién, la investigacion
y la gestion cultural; d) democratizar las oportunidades de disfrute y goce de las expresiones
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culturales; e) promover el uso creativo y la apropiacion critica de los lenguajes estéticos,
¥ expresivos en lo artistico; f) fomentar la apropiacion creativa de las memorias; y g) re-
crear y proteger la pluralidad de las memorias. Campo de didlogo cultural: a) promover
la expresion, socializacion e interaccién de las creaciones que favorecen la convivencia ciudadana
y la proteccion del derecho a la vida; b) favorecer el reconocimiento y respeto de las cosmovisiones
en la toma de decisiones publicas; c) propiciar y garantizar en condiciones de equidad los medios
y escenarios para el didlogo en las culturas y entre las culturas en la construccién democratica de
agendas publicas que respondan a los intereses de las colectividades; d) promover el didlogo, el in-
tercambio y la cooperacion entre las culturas; e) replantear lo nacional desde el multiculturalismo.
Igualmente, en el marco de la Ley General de la Cultura, el plan del carnaval la seguridad social
para los actores y gestores culturales del carnaval (Articulos 30 y 31), la profesionalizacion de los
artistas (Articulo 32), la proteccion de la cultura tradicional y popular en términos de la propiedad
intelectual y la proteccion juridica contra la explotacion de las manifestaciones culturales.

Por otra parte, el Plan Nacional de Cultura 2001-2010, le da un sentido propio a esta idea al
afirmar que el Patrimonio Cultural es “el resultado del didlogo permanente entre las memorias
colectivas de los diferentes grupos humanos que conviven en el pais” y que “El patrimonio tangi-
ble e intangible debe constituirse en referencia de identidades dindmicas que permitan didlogos
entre ellas y la creacion de proyectos de futuro de pueblos y comunidades dentro de la nacion.”
De acuerdo con estas premisas, el Ministerio de Cultura trabaja en la formulacion de una Politica
Indicativa para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. En ésta se reconoce el papel de
este patrimonio como garante de la diversidad cultural, como promotor de la creatividad humana
y como un elemento que fortalece constantemente los sentimientos de identidad de las comunida-
des. El objetivo central de la politica es fortalecer la capacidad social de gestion de dicho patrimonio
cultural para su salvaguardia y fomento como condicion necesaria para el bienestar colectivo. Asi,
la funcién social de este patrimonio es determinante en los procesos de desarrollo. Sin embargo, la
misma naturaleza del patrimonio inmaterial determina su fragilidad frente a los procesos de glo-
balizacién, razén por la cual debe ser conocido, valorado y protegido por todos los colombianos.

En 2008, se expidi6 la Ley 1185 de Marzo 12 de 2008 que modificé el Titulo II de la Ley 397
de 1997 relativo al Patrimonio Cultural de la Nacion, establecit el Sistema Nacional de Patrimo-
nio Cultural de la Nacién y fijo un Régimen Especial de Proteccién y estimulo para los bienes
materiales que hubieran sido o sean declarados como Bienes de Interés Cultural, asi como un
Régimen Especial de Salvaguardia y estimulo para las manifestaciones inmateriales de dicho
Patrimonio que por sus especiales condiciones, representatividad o riesgo hayan sido o sean
incluidas en una Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial.

El hecho de que exista una ley referida casi exclusivamente al Patrimonio Cultural es de vital
importancia para el pais. En efecto, hoy se reconoce que el Patrimonio Cultural no es estatico y que
comprende una gran variedad de bienes y de manifestaciones que cambian constantemente debido a
su naturaleza y, mas importante atin, existe una mayor conciencia sobre el hecho de que este patrimo-
nio es de todos y para todos. Reflejo de ello es la definicion de la ley en mencion que establece que: “El
patrimonio cultural de la Nacion estd constituido por todos los bienes materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son expresion de la nacionalidad
colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas,
negras y creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habi-
tos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre
otros, especial interés historico, artistico, cientifico, estético o simbdlico en dmbitos como el plastico,
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arquitecténico, urbano, arqueoldgico, linguistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museologico o antropologico”.

En cuanto a lo que se entiende por Educacion Patrimonial, Ricardo Hevia, Consultor de la
UNESCO en Chile, sefiala que: “Educacion Patrimonial suena como algo muy neutro. Pero ;qué
es lo que pretende? Lo que esta en juego es la manera de enfrentar el tema de la identidad cultu-
ral en el contexto de la globalizacién y frente al peligro de la homogeneizacién que ella provoca.
Se vive en la tension entre lo global y la necesidad de sobrevivencia de lo local. Es alli donde la
educacion patrimonial puede jugar un papel importante en términos de aprender apreciar la
diversidad cultural y a valorar las relaciones interculturales sin perder la propia identidad.”7
Considera Hevia que es necesario diferenciar entre educacion “sobre el patrimonio”, “para el
patrimonio” y “desde el patrimonio”. La primera es aquella que informa sobre el patrimonio, la
segunda es la que establece acciones y fomenta actitudes de conservacién del patrimonio, mien-
tras que la “educacion desde el patrimonio” implica adaptar los curriculum de modo que los
conocimientos que se adquieren a partir del “capital cultural” que trae el alumno.8

En el Articulo 14° del Decreto 2941 de Agosto 6 de 2009, por el cual se reglamenta parcialmente
la Ley 397 de 1997 modificada por la Ley 1185 de 2008, se establece que el Plan Especial de Sal-
vaguardia, “es un acuerdo social y administrativo, concebido como un instrumento de gestion
del Patrimonio Cultural de la Nacién, mediante el cual se determinan acciones y lineamientos
encaminados a garantizar la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial”. Entre los aspectos
mas importantes que debe contener el Plan Especial de Salvaguardia, segtin el Decreto 2941, se
destacan los siguientes: “1. La identificacién y documentacion de la manifestacion, de su historia,
de otras manifestaciones conexas o de los procesos sociales y de contexto en los que se desarrolla. 2.
La identificacién de los beneficios e impactos de la manifestacién y de su salvaguardia en funcién
de los procesos de identidad, pertenencia, bienestar y mejoramiento de las condiciones de vida de
la comunidad identificada con la manifestacion. 3. Medidas de preservacién de la manifestacion
frente a factores internos y externos que amenacen con deteriorarla o extinguirla.

En los numerales subsiguientes del Articulo 14 del decreto en mencién, respecto al Plan Es-
pecial de Salvaguardia, se dispone:

“4. Medidas orientadas a garantizar la viabilidad y sostenibilidad de la estructura co-
munitaria, organizativa, institucional y de soporte, relacionadas con la manifestacion.
5. Mecanismos de consulta y participacién utilizados para la formulacién del Plan
Especial de Salvaguardia, y los previstos para su ejecucion. 6. Medidas que garan-
tizan la transmision de los conocimientos y practicas asociados a la manifestacion.
7. Medidas orientadas a promover la apropiacion de los valores de la manifestacion
entre la comunidad, asi como a visibilizarla y a divulgarla. 8. Medidas de fomento a
la produccién de conocimiento, documentacion de la manifestacién y de los procesos
sociales ella, con la participacion o consulta de la comunidad. 9. Adopcién de medidas
que garanticen el derecho de acceso de las personas al conocimiento, uso y disfrute de
la respectiva manifestacion, sin afectar los derechos colectivos, y sin menoscabar las
particularidades de ciertas manifestaciones en comunidades tradicionales. 10. Medi-
das de evaluacion, control y seguimiento del Plan Especial de Salvaguardia”.9

El 30 de septiembre de 2009, la UNESCO inscribié el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto en
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. La seleccion de las
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candidaturas se realizo con base en una serie de criterios entre los cuales figura el de con-
tribuir a dar a conocer el patrimonio cultural inmaterial y a que se tome conciencia de su
importancia, contar con medidas de salvaguardia que permitan protegerlo y promover-
lo, figurar en inventarios nacionales o regionales y haber sido propuesto con la participacién mas
amplia posible de la comunidad que lo practica asi como con su consentimiento previo, libre e in-
formado. Es decir, el Carnaval ya tiene la credencial para presentarse al mundo como una de las
fiestas culturales mas auténticas de Colombia. La tinica condicién para ser protagonista de este
encuentro cultural es el de la ludica. En una palabra, estar dispuesto a vivir y sentir una fiesta
popular auténtica, que ya es perceptible para los cinco continentes. Esta declaratoria es el primer
paso para la intervencién del Carnaval por parte del Ministerio de Cultura con el fin de lograr su
salvacion y evitar que la excesiva comercializacion asfixie su esencia: su historia y cultura.

Es asi como mediante Resolucion 2055 de septiembre 22 de 2010, el Ministerio de Cultura in-
cluye el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural
Inmaterial y se aprueba su Plan Especial de Salvaguardia. En el Articulo 6° de dicha resolucién se
contempla como objetivo general del PES del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, el siguiente:
“El PES del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto busca fortalecer los procesos sociales de sal-
vaguardia de esta manifestacion, consolidando una perspectiva de cultura dinamica, que permi-
ta empoderar a los ciudadanos para garantizar la proteccion colectiva del patrimonio inmaterial
como la mayor riqueza humana y fuerza social en la construccién del desarrollo integral”.10

En el Articulo 7° del mismo acto administrativo, se contemplan los siguientes objetivos espe-
cificos del PES: a) Empoderar en los actores, artistas y participantes del carnaval en sus distintos
ambitos sobre los significados del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto como Patrimonio Cul-
tural Inmaterial. Consolidar y fomentar las escuelas del carnaval en sus distintas modalidades
de expresiones; b) Recuperar el significado ancestral y cultural del dia que dio origen al carnaval,
el 5 de enero (la fiesta de los negritos) con una proyeccion que valorice y posicione las culturas
y comunidades afros en sus aportes a la riqueza de la cultura colombiana y del patrimonio ac-
tual. Igualmente, rescatar el significado ancestral y cultural del 4 de enero (Dia de la Familia
Castafieda) para posicionar este dia con claridad patrimonial fortaleciendo al sector rural como
principal protagonista historico de esta jornada, que abre la recta final del carnaval; c) Generar
una nueva comprension y préctica de la publicidad limpia que no contamine el patrimonio. Ser
pioneros en Colombia en posicionar imagen empresarial con sello patrimonial. Fomentar las
iniciativas emprendedoras asociadas a productos del carnaval y la marca empresarial asociada
a la responsabilidad social patrimonial; d) Fortalecer el ente organizativo del carnaval, como
una organizacién competente con perfil de empresa cultural patrimonial, que sea un ejemplo de
salvaguardia y proteccion en los distintos componentes de la cultura del carnaval y que responda
a los retos contemporaneos del carnaval local, regional, nacional y mundial; e) Dignificar las condi-
ciones de vida de los artistas del carnaval y reconocer sus aportes a la cultura y al fortalecimiento
del patrimonio; posibilitar espacios de trabajo apropiados para los motivos del carnaval, acompa-
fiando el paulatino cubrimiento de la seguridad laboral de los artistas. Propiciar la construccién de
los hangares y la “ciudadela del carnaval” como proyecto urbanistico y patrimonial; f) Posicionar
conceptual y metodolégicamente la fiesta y el carnaval como constructores de cultura ciudadana.
Demostrar que el carnaval es el mejor escenario pedagogico y ludico de las transformaciones de
actitudes y comportamientos agresivos y que una manifestacion fuerte contribuye a la autorregu-
lacion ciudadana y el fortalecimiento de la cultura de paz; g) Lograr una sana competencia entre
las modalidades del carnaval que fomente la solidaridad, la emulacion, el conocimiento y especia-
lizacion de técnicas, los estimulos para estudios e intercambios. La premiacién debe contemplarse
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", y espectdculo al ritmo del consumo, el negocio y la demanda, desvirtuando la cos-
*= movision del carnaval y la fiesta, fundado en la persona, la cultura, la solidaridad, el
lencuentro, el juego y la vida.

- La dignidad del trabajo de los artistas. Se recoge este clamor historico de los artistas del
carnaval, quienes consideran que las condiciones de trabajo en los improvisados “talleres” de
los protagonistas del carnaval son inapropiadas logisticamente; el uso de equipos y materiales
ponen en peligro su salud y bienestar humano, su seguridad social es vulnerable al no contar
con un seguro de proteccién en riesgos profesionales en las actividades relativas al carnaval; de
la misma manera, durante el afio existen pocos estimulos y reconocimientos para la cualificacién
humana, cultural, técnica y de emprendimientos de los artistas y sus familias.

- La subvaloracion de la fiesta y el carnaval como constructores de cultura ciudadana. Se manifies-
ta que si bien se han realizado acciones y campatias como “juego limpio”, estas no dejan de ser pun-
tuales y esporadicas. Se requiere de una postura conceptual y metodolégica de formacién ciudadana
desde los imaginarios y simbolos de la fiesta y la escuela del carnaval. La lidica, la creatividad, el
arte, la musica, el teatro, son componentes fundamentales de una apuesta pedagdgica ciudadana en-
tendiendo que estas competencias se encuentran instaladas en la poblacion de Pasto y en los actores
y artistas del carnaval. Se ubican los retos en formar ciudadanos desde el acto pedagégico emocional
artistico social del carnaval durante todo el afio. Igualmente, se anota que las escuelas del carnaval
deben contemplar un componente transversal de cultura ciudadana de carnaval.

- La pérdida paulatina del juego y sus escenarios barriales. Sobresale esta reivindicacién, que
considera casi perdido el sentido del juego, que tradicionalmente nace y se desenvuelve desde la
familia, los vecinos, la cuadra, el barrio y la vereda hacia la ciudad; el ciudadano ha dejado de ser
protagonista y participante activo del carnaval en el escenario principal de la calle y los espacios
publicos, reduciendo su rol al de observador de los desfiles de la senda y los tablados.

- El aumento de agresiones y del juego irrespetuoso. El carnaval con su evolucién actual va
perdiendo sus competencias de autorregulacion ciudadana y cada dia se necesita mayor vigilan-
cia o control frente a las agresiones, robos y juego irrespetuoso. Se remarca que este fenémeno de
inseguridad es un indicador de la pérdida del significado de la fiesta como patrimonio, donde el
disfrute colectivo de todas y todos contribuyen a la celebracién y control de la misma.

- Privatizacion y comercializacién del carnaval. La presencia de la publicidad y el mercado.

- La organizacion del carnaval. Hay muchas observaciones frente al ente organizador del
carnaval. Se precisa de un modelo organizacional contemporaneo con tres dimensiones bésicas:
la dimensién cultural con referentes patrimoniales, una eficiente dimensién administrativa y
financiera, y una dimensién organizativa y logistica a la altura de la manifestacién.

- Los concursos y las premiaciones. Entre las propuestas sobresalen las de construir un siste-
ma de apoyo y estimulos a la creatividad y a la investigacién en funcién de la apropiacién y al
fortalecimiento del patrimonio del carnaval. Un buen referente es el sistema de becas y estimulos
de la institucionalidad piblica cultural y educativa.13

Por lo anterior, la ejecucion el Plan Especial de Salvaguardia, es una necesidad urgente, de lo
contrario, nos veremos abocados a ver el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, convertido en
el carnaval/espectaculo como se han convertido otros carnavales de Latinoamérica y del mundo,

22



como un proceso para consolidar el patrimonio cultural y colectivo; h) Recuperar y
resignificar las esencias del carnaval asociadas al juego y la participacién desde la casa,
el vecino, la cuadra, el barrio, la vereda, el corregimiento, la ciudad. Empoderar a las y
los ciudadanos como actores esenciales del ritual carnavalesco; i) Posicionar al carnaval desde sus
mensajes de juego limpio, respetuoso y afectuoso. Empoderar a los ciudadanos sobre los nuevos
conceptos de seguridad y corresponsabilidad frente a los delincuentes y agresores.11

El Articulo 8° de la Resolucién 2055 de 2010, establecié las siguientes acciones del Plan Espe-
cial del Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto:

“Dignificacion al trabajo y reconocimiento a los artistas y cultores del carnaval: cons-
truir hangares o talleres adecuados para los artistas del carnaval segtin sus modalida-
des; adquirir planchones motorizados para los carros alegéricos o carrozas; construir
la “Ciudadela del Carnaval” como centro de referencia municipal.

Revista y/o periodico educativo del carnaval: crear un 6rgano, apoyado y coordinado
con el Consejo de Salvaguardia del Carnaval, de cardcter permanente, dirigido a la
ciudadania, que dé cuenta del proceso y sus avances del carnaval como Patrimonio

Cultural Inmaterial.

Valoracion y reconocimiento del dia 5 de enero como origen del carnaval: resignificar
simbdlica, conceptual y ritualmente el “juego de negritos”, retomando los aportes de
las Culturas Afros a la riqueza y diversidad colombiana. Fomentar encuentros, semi-
narios, intercambios de culturas afrocolombianas y globales durante todo el afio.

Valoracion del patrimonio histérico del 4 de enero como Dia de la Familia Castafieda:
valorar y posicionar durante ese dia al sector rural de Pasto y sus corregimientos como
protagonistas historicos fundamentales de la fiesta. La participacién de otros sectores
artisticos y educativos no debe desvirtuar la esencia cultural e histérica de este dia.

Fortalecimiento y fomento de las musicas del carnaval: apoyar la musica regional,
campesina, andina y rock, Valorar el significado de la musica propia del carnaval de
Pasto y fomentar proyectos, estimulos y reconocimientos que posicionen su importan-
cia en el patrimonio cultural del carnaval.

Estimulo a la creacién y sostenimiento de los Centros de Comunicacién, Documenta-
cién y Memoria de la Cultura del Carnaval de carcter publico y beneficio colectivo.

Estimulo a procesos de investigacion y sistematizacion de la cultura del carnaval”.12

Las anteriores lineas de accién se establecieron, teniendo en cuenta las amenazas y riesgos
detectados en el proceso de construccién participativa del Plan Especial de Salvaguardia del
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, tales como las siguientes:

- Debilitamiento en el proceso de apropiacién del patrimonio cultural del carnaval. Se ubica
que las dimensiones de crecimiento y expansién que ha tomado el carnaval en la tiltima déca-
da, lo hacen vulnerable frente a su propio patrimonio cultural. Si no se protegen las esencias
identitarias del significado ritual de la manifestacion, paulatinamente se ira mutando a feria
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para lo cual la maquinaria de la industria cultural genera un producto homogéneo, el
que instala como el verdadero producto. Valga decir, el mercado, con sus reglas y meca-
nismos, adopta un modelo tinico, homogéneo, borrando particularismos y eliminando
lo genuino y lo heterodoxo. Y lo instala como el mega espectaculo global, el modelo mediatico de
carnaval para el mundo. La industria cultural hace de este modelo un producto definitivamente
desacralizado, vaciado de sentido mitico; el carnaval se transforma en un producto de consumo,
en el que el espectador no es ya participante sino que estd relegado a su condicién de observador.

EL CARNAVAL COMO EJE TRANSVERSAL DEL CURRICULO

La transversalidad se ha convertido en un instrumento articulador que permite interrela-
cionar, el sector educativo con la familia y la sociedad. El tema de la transversalidad tom¢ auge
despueés que se publicé el denominado, “Informe de la comisién internacional sobre la educacion
para el siglo XXI”, el cual fue difundido por la UNESCO en el afio 1996. Desde entonces, algunas
instituciones han adoptado este instrumento en sus disefios curriculares.

La definicion sobre eje transversal es complejo, por tanto serd preferible emitir el siguiente
concepto: Son instrumentos globalizantes de carécter interdisciplinario que recorren la totalidad
de un curriculo y en particular la totalidad de las areas del conocimiento, las disciplinas y los
temas con la finalidad de crear condiciones favorables para proporcionar a los alumnos una
mayor formacion en aspectos sociales, ambientales o de salud. Los ejes transversales tienen un
cardcter globalizante porque atraviesan vinculan y conectan muchas disciplinas del curriculo. Lo
cual significa que se convierten en instrumentos que recorren asignaturas y temas que cumplen
el objetivo de tener vision de conjunto.

Los ejes transversales se constituyen, entonces, en fundamentos para la practica pedagégica
al integrar los campos del ser, el saber, el hacer y el convivir a través de conceptos, procedi-
mientos, valores y actitudes que orientan la ensefianza y el aprendizaje. Hay que insistir en el
hecho, que el enfoque transversal no niega la importancia de las disciplinas, sino que obliga a
una revision de las estrategias aplicadas tradicionalmente en el aula al incorporar al curriculo en
todos sus niveles, una educacion significativa para el estudiante a partir de la conexién de dichas
disciplinas con los problemas sociales, éticos y morales presentes en su entorno.

Los ejes transversales interacttian interdisciplinar y transdisciplinariamente, por lo cual es
necesario introducir cambios de mentalidad, empezando por cuestionar abiertamente el caracter
patrimonialista que facultades, departamentos didacticos y profesores tienen de su materia, de
la que se consideran duerios absolutos.

Los ejes transversales estan fuertemente vinculados con las estrategias de innovacion y parti-
cipacion educativa. Por esta razon, constituyen un campo de experimentacion privilegiado para
que los colectivos de afio incluyendo padres de familia y asociaciones, colaboren en su implan-
tacion mediante actividades de apoyo al aula y de caracter educativo complementarias que en
algiin momento, pueden tener un cardcter espontdneo pero que desde luego se constituyan en
parte de los modelos y proyectos educativos de la institucion.

Los ejes transversales contribuyen a la formacion equilibrada de la personalidad, inculcando res-
peto a los derechos humanos y a otras culturas, al desarrollo de habitos que combaten el consumismo
desaforado y por ende eliminan discriminaciones existentes por razén de sexo, o por la pertenencia a
una minoria étnica. No obstante, para lograrlo es necesario acompaiiar a los ejes transversales de
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metodologias, acciones y estrategias que los conviertan en instrumentos titiles y operativos.

Ahora bien, la idea central de esta propuesta es la de tratar de responder los interrogan-
tes que nos hacemos acerca de la relacion Pedagogia y Carnaval: ;De qué manera puede convertirse
el carnaval en uno de los contenidos principales del curriculo? Cudles son los elementos significativos
del carnaval que se constituyen en fuente de pedagogia en las diferentes modalidades de educacién:
formal, educacion para trabajo y el desarrollo humano, y nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion? Lo anterior a fin de asegurar que todos los actores entiendan los valores culturales
que se deben preservar. De ahi la necesidad de prever programas de formacion y de capacitacién
permanentes que podrian estar a cargo de instituciones especializadas, universidades u otras. Asi lo
dispone el Numeral 3 del Articulo 2° de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO, cuando define “salvaguardia” como las medidas encaminadas a garanti-
zar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacidn,
investigacion, preservacion, proteccion, promocién, valorizacion, transmision -basicamente a través
de la ensenanza formal y educacion para el trabajo y el desarrollo humano- y revitalizacién de este
patrimonio en sus distintos aspectos.

El carnaval esta directamente relacionado con el curriculo. La educacién puede convertirse en
fuente de conexion entre el carnaval y los nifios/as y jovenes. Hace falta una pedagogia que apunte
hacia la vinculacion de lo local, lo latinoamericano y lo universal. Lo anterior tiene que dejarse per-
mear por una vision que asuma la cultura como un punto estratégico en el desarrollo de los pueblos.
La educacion y la cultura siguen siendo, sin lugar a dudas, el alimento principal del alma de nuestros
pueblos. Porque sin educacion y sin cultura, no hay ni habra libertad, ni tampoco desarrollo posible.

Desde el carnaval se puede trabajar y cultivar los valores culturales, concebidos en términos
dialécticos y cambiantes. El carnaval debe aparecer como un eje transversal de trabajo, no de
un/a docente en particular, sino de toda la institucién educativa. Es mas, en todos los niveles y
grados del sistema educativo debe introducirse de manera consensuada el tema del carnaval.

El curriculo como proceso de construccién permanente, participativo, comprensivo e integra-
dor, en esta propuesta, visiona la necesidad de integrar los conocimientos que sobre el carnaval
tiene la comunidad, en unos contenidos interdisciplinarios, que viabiliza en el profesor y en los
alumnos espacios de aperturas y acceso a nuevas précticas pedagégicas, en tal sentido que el do-
cente oriente, comprenda, interprete y aplique transformaciones en su quehacer. No se plantea
la creacién de una nueva asignatura, simplemente se propone que se apliquen los principios de
la transversalidad e integralidad y se asuma la vinculacién de todos los contenidos relacionados
al carnaval con las peculiaridades de esta fiesta en el contexto local y regional.

Este trabajo no puede ser un ejercicio de aula, tiene que servir ademds para acercar la comu-
nidad y la escuela. Comienza por procesos de capacitacién de los docentes en términos de las
herramientas basicas del carnaval, etnohistoria, simbologia, elementos constitutivos, memoria
cultural, legislacién cultural, salvaguardia, aprender a hacer los objetos, vestuarios, la puesta en
escena, disefio de disfraces, caretas y talleres para desarrollar la imaginacién y la creatividad que
tanta falta le hacen al sistema educativo colombiano.

Como una forma de que la tradicién no se pierda, en todos los centros e instituciones edu-
cativas se propone implementar el proyecto pedagogico El Carnaval en la Escuela, y a los estu-
diantes entregarles el silabario con la historia de la fiesta y otros médulos. Implica también una
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jerarquizacion de los contenidos en funcién de los niveles y los grados, de forma tal *'
que desde el nivel pre-escolar se trabajen los contenidos para de esta forma la nifiez =
integre el carnaval dentro de su comunidad de valores.

El carnaval desde la educaci6n en valores tendria, entre otros, los siguientes propositos: valo-
rar las manifestaciones de la cultura de pertenencia, reconocer el carnaval como fuente de mul-
tiples saberes, descubrir las peculiaridades de la fiesta del carnaval, reconocer el carnaval como
manifestacion cultural del entorno, relacionar la fiesta del carnaval con la educacién en valores.
Por otra parte, la inclusion en la educacién consolida al carnaval desde un sitial preferencial den-
tro del sistema educativo, abre las puertas al saber popular, otorgdndole a la doxa carnavalera en
un lugar privilegiado en las aulas.

Por otra parte, conviene aprovechar a los artistas y artesanos que manejan las técnicas bésicas
para la elaboracion de una carroza, un disfraz, una méscara, una comparsa, etc., y estimularlos
para que transfieran sus aprendizajes en los centros educativos y sus respectivas comunidades.
Desde luego, siempre creando, inventando, construyendo a partir de la matriz fundamental, el
Carnaval. Resulta necesario también, fortalecer la formacién de los artistas que existen y esti-
mular el surgimiento de otros, de forma tal que afinen sus técnicas e intercambien experiencias.

De igual forma, se debe motivar a los artistas y artesanos para que conformen sus propias escuelas
de carnaval de acuerdo a la modalidad que practican: disfraz individual, murga, comparsa, colectivo
coreografico, colectivo teatral, carroza no motorizada, carroza. Estamos en mora de que los artistas
y cultores socialicen a la comunidad y en particular a nifios/as y jovenes sus experiencias y saberes
sobre el carnaval con el propésito de fortalecer y salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial.

Para consolidar el concepto de Carnaval como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Huma-
nidad, en las instituciones educativas de las comarcas en donde se vive el Carnaval, y en todos
los grados y niveles, se deben abrir los espacios para la investigacion, reflexion, sistematizacién
y promulgacién del carnaval.

En fin, el fundamento pedagégico de esta propuesta debe descansar en la exploracién, con-
ceptualizacion y aplicacion, proceso que permite recuperar los saberes previos, asociarlos con
los conceptos, sacar conclusiones y finalmente aplicarlos en el aula, en la comunidad y en la vida
misma, construyendo nuevos aprendizajes, pues como se dice popularmente: El carnaval no solo
es para vivirlo, sino también para pensarlo, investigarlo y poetizarlo. Por tanto, un plan de accién
para salvaguardar, proteger y revitalizar al Carnaval como espacio cultural afirma y fortalece tanto
a las expresiones culturales propias del carnaval como la construccién de un tejido social sano don-
de la tolerancia y respeto a la diferencia puedan consolidarse.

Por otra parte, los medios de comunicacion deben cumplir una labor educativa y pedagé-
gica importante en relacién al carnaval dirigida a las nuevas generaciones. Pues uno de los
aspectos mas importantes del carnaval es el contacto y las relaciones humanas que el acon-
tecimiento fomenta. Es un tipo de comunicacién abierta y ramificada, justamente porque
es un modelo que rompe completamente con la estructura jerarquica o piramidal que suele
preponderar en las sociedades. En otras palabras, rompe con la estricta nocién de clases y
extractos sociales. Y esto justamente porque el carnaval no se basa en ninguna estructura de
poder, ni es producto de un sistema burocratico, institucional u oficial. Todos parecen tener,
en un principio, los mismos derechos y la misma posicién o status en el contexto del carnaval.
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Es, asimismo, un sistema que no se constituye de manera ordenada y preestableci-
da, sino que va creciendo de forma aparentemente caética con el efecto mismo de la
progresiva incorporacion de las personas, que se dejan contagiar o envolver en su
trama, moldeando de esta forma libre una red.

Otra caracteristica de la comunicacion carnavalesca es su condicion plurimedial (o, como
diriamos en términos artisticos, intermedia). Es decir, es una forma de comunicacién interdisci-
plinar que envuelve el cuerpo y todas sus funciones -la voz y el oido (o el audio), las imdgenes y
el contexto (la vision), la danza y el ritmo (los movimientos), los textos musicales (el lenguaje)-,
todo ello interrelacionado de una manera creativa, activa y fragmentaria, es decir, no lineal.

La experiencia del carnaval es, por otra parte, una experiencia ambivalente. A pesar de envol-
ver a cada persona como individuo, no es algo privado, sino que esta abierto al mundo y a cual-
quier persona que desee participar. Para esta integracion no existen normas o reglas de acceso,
sino que s6lo depende de la incorporacién y adaptacion al juego.

Esta claro que el carnaval tiene sus propios criterios y rituales, pero es la integracion de todos
con todos lo que constituye la esencia misma del acontecimiento. Por consiguiente, aqui estamos
hablando de una estructura de comunicacién en red. Su ambivalencia se extiende asimismo a
otros puntos: en el contexto del carnaval, las personas asumen una doble funcién: son especta-
dores y son, a la vez, actores. Como ejemplo Bajtin emplea la nocion de “risa”, algo inherente al
carnaval, que permite describir esa participacién ambigua: las personas que participan “dentro”
del carnaval son tanto objeto como sujeto de risa. Por un lado, son observadores del especticu-
lo que sucede, son consumidores de toda la informacién que circula, pero son también parte
integrante de este espectaculo (y de la informacion) experimentado por todos de forma mas o
menos sincrénica. Para Bajtin el carnaval, como nticleo de la cultura medieval, “no es la forma
puramente artistica del espectdculo teatral y, en general, no pertenece al dominio del arte. Esta
situado en las fronteras entre el arte y la vida. En realidad es la vida misma, presentada con los
elementos caracteristicos del juego. De hecho, el carnaval ignora toda distincién entre actores
y espectadores. También ignora la escena, incluso en su forma embrionaria, ya que una escena
destruiria el carnaval.”

Estableciendo una analogia con las actuales estrategias telematicas diriamos que los observadores
son usuarios de la red, pero también creadores de esta propia red. Aqui reside la afinidad entre el
cardcter participativo, activo e interactivo del carnaval y de la red de redes.

Por otro lado, la comunicacién cultural, ademas de abrir puertas, se constituye en un trabajo
integral donde se estudia, se analiza y cualifica cada paso que se da en torno a la puesta en escena
del Carnaval. Se trata de transmitir el mensaje del carnaval a cada uno de los publicos que quieren
conocer la historia. Esa gestion se ha traducido en posicionamiento de la fiesta popular adentro y
afuera del pais. La comunicacion es y ha sido una pieza esencial en el conocimiento internacional
de una regién, su historia, su cultura. El carnaval deja atras los anos de timidez, para dar paso a
una fiesta visible, a partir de una relacion permanente con los medios de comunicacion y la opinion
publica. La publicidad, la informacién grafica y los contenidos periodisticos deben elevarse.

Estudios sobre la materia, demuestran que la comunicacion es una herramienta cultural fun-
damental en la sociedad del conocimiento y la informacién. En este sentido, el carnaval debe
impulsar el desarrollo local y regional a partir de su patrimonio ltudico; las fiestas del carnaval
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deben ser promovidas a otras latitudes con la finalidad de atraer el turismo inter-
nacional y promover la cultura local y regionl, a través de anuncios espectaculares,
inserciones en publicaciones, radio, television e internet, entre otras estrategias.

CONCLUSIONES

Algunas de las conclusiones importantes que sobre la relacién pedagogia y carnaval, y su
implementaci6n a través de la propuesta el Carnaval en la Escuela, se deben tener en cuenta por
parte de artistas, docentes, estudiantes, investigadores y comunidad cultural, son las siguientes:

- Las fiestas deben concebirse como una experiencia pedagdgica, en la cual la ciudad inves-
tiga, dialoga, recrea, masifica y dinamiza sus conocimientos, imaginarios y simbolos histéricos
y culturales, expresiones carnestoléndicas y culturales tradicionales y contemporaneas, desa-
rrolla creatividades individuales y grupales, crea lazos institucionales y colectivos, diversifica
el sentido critico ante las rutinas institucionales y la inercia social, y expone el humor critico y
constructivo y la creatividad como elementos centrales del ethos andino-pacifico-amazénico de
la comunidad urbana y el suefio colectivo de ciudad.

~ Algunas propuestas en educacién formal son: la instauracién en los planes curriculares
de formas alternativas de educar en lo festivo, sin que la aplicacién de las normas que regulan
la ensenanza se conviertan en una traba, y la institucionalizacién en todos los establecimientos
educativos del Carnaval en la Escuela, son dos de las principales propuestas a implementar en
esta etapa del Carnaval declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad y su Plan

Especial de Salvaguardia.

- La fiesta es un escenario ideal para que los medios construyan identidades, memoria y
ciudad, y promuevan desarrollo. El relato de los nuevos conocimientos histéricos y culturales
sobre las fiestas, la revaloracién de lo popular en la imagen de la ciudad, el uso de los géneros
mas diversos y de las nuevas tecnologias debe producir una reapropiacién del mundo popular
urbano. De esta manera, los medios podrian elaborar una de sus mejores agendas para contribuir
a reconstruir criticamente el tejido urbano desde los cimientos de la cultura y ofrece una nueva
jerarquizacion de los valores y sentidos de la vida colectiva en la ciudad.

NOTAS Y CITAS BIBLIOGRAFICAS

1. DE LA GOUBLAYE DE MENORVAL, Yves (2007). Patrimonio Intangible e Identidad. Memo-
ria del Encuentro Global de Carnavales. Pasto, pl2.
2. HEVIA, Ricardo. Lo importante es educar para vivir en la diversidad. En: www.nuestro.cl.

Consultad: 11-11-10.

3. PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. Ediciones Cuadernos Americanos, México, 1950.

4. PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. Ediciones Cuadernos Americanos, México, 1950.

5. IVANOV, V.V. (1977). La teoria semidtica del carnaval como la inversién de opuestos bipola-
res”. Universidad de Tartu, p. 7.

6. BAJTIN, Mijail. Carnaval y literatura. En: revista ECO # 129. Bogot, enero de 1991. Pgs. 311-338.
7. HEVIA, Ricardo. Lo importante es educar para vivir en la diversidad. En: www.nuestro.cl.

Consulta: 11-11-10.
8. HEVIA, Ricardo. Lo importante es educar para vivir en la diversidad. En: www.nuestro.cl.

Consulta: 11-11-10.
27



9. Resolucion 2055 de septiembre 22 de 2011. Plan Especial de Salvaguardia del Carna-
~ val de Negros y Blancos. En: www.mincultura.gov.co.
10. Resolucion 2055 de septiembre 22 de 2011. Plan Especial de Salvaguardia del Car-
naval de Negros y Blancos. En: www.mincultura.gov.co.
11. Resolucion 2055 de septiembre 22 de 2011. Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos. En: www.mincultura.gov.co.
12. Resolucion 2055 de septiembre 22 de 2011. Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos. En: www.mincultura.gov.co.
13. Resolucién 2055 de septiembre 22 de 2011. Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos. En: www.mincultura.gov.co.

BIBLIOGRAFIA

BAJTIN, Mijail. Carnaval y literatura. En: revista ECO # 129. Bogot4, enero de 1991. Pgs. 311-338.
BOTERO CHICA, Carlos Alberto (2007). Los ejes transversales como instrumento pedagégico
para la formacién de valores. En www.monografias.com. Consulta: 12-05-11.

CONVENCION PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL.
UNESCO. Paris, 17 de octubre de 2003. En: www.unesco.org.

DECRETO 2941 DE AGOSTO 6 DE 9009. En: www. Mincultura.gov.co.

LAS LISTAS DEL PATRIMONIO CULTURAL (2009). En: www.unesco.org.

IVANOV, V.V. La teoria semi6tica del carnaval como la inversion de opuestos bipolares. En: jCar-
naval! México: FCE, 1984.

LEY 397 DE 1997 (Ley General de Cultura). Congreso de la Republica. Bogota D.C.

LEY 706 DE NOVIEMBRE DE 2001, por medio de la cual se declaran Patrimonio Cultural de la
Nacién el Carnaval del Distrito Especial, Industrial y Portuario de Barranquilla, y a los Carnava-
les de Pasto y se ordenan unas obras. En: www.mincultura.gov.co.

LEY 1185 DE MARZO 12 DE 2008. En: www. Mincultura.gov.co.

PEREZ HERRERA, Manuel Antonio (2007). El carnaval de Barranquilla como fuente de pedago-
gia. En: El Artista, nimero 4, noviembre de 2007. Barranquilla.

RESOLUCION 1557 DE SEPTIEMBRE 24 DE 2007. En: www.minjusticia.gov.co.

RESOLUCION 2055 DE SEPTIEMBRE 22 DE 2010. En: www.minjusticia.gov.co.

RODRIZALES, Javier (2011). Carnaval de Negros y Blancos: Juego, arte y conocimiento. Disue-
fos y Policromia. Pasto, pp. 225.228.

JAVIER RODRIZALES

Licenciado en Filosofia y Letras, Especialista en Informatica Educativa, Magister en Etnoli-
teratura. Actualmente termina Doctorado en Ciencias de la Educacion en RUDECOLOMBIA-
Universidad de Narifio. Ha publicado los siguientes libros: Cantares del Sur del Tolima (1988),
Ajetreos Sigilares (1993), Resguardo Indigena de Yascual (1999), Poetas y Narradores Narifienses
(2001), Régimen Prestacional del Magisterio (2002), Antologia de Poetas y Narradores Narifien-
ses (2004), Subversion del Silencio (2005), Mascaras (2006), La Voz Imaginada (2007), A escribir se
aprende escribiendo (2008) y Carnaval de Negros y Blancos: juego, arte y saber (2011). Profesor
de tiempo completo de la Universidad de Narifio, adscrito a la Facultad de Ciencias Humanas,
Depto. de Humanidades y Filosofia. Director del Taller de Escritores “Awasca” de la Universidad
de Narifio y de las publicaciones “Carnaval” y www.xexus.com.co.

78



LAS MANIFESTACIONES CARNAVALEZCAS COMO
PATRIMONIO INTANGIBLE DE LAS SOCIEDADES
LATINOAMERICANAS

-Carnaval andino de Negros y Blancos-

Mauricio Chaves-Bustos

esde que el hombre tiene conciencia de su mundo, una de sus mayores preocupaciones

ha sido dejar testimonio de su existencia, manifiestas generalmente en objetos que tras-

cienden la condicién de cosidad para llegar a connotaciones que se salen de la esfera del
en si mismo para considerarse como objetos casi sagrados por lo que representan para la comu-
nidad que los espiritualiza, entendiendo esto altimo como el gesto mitico donde el objeto puede
hablar por ese pueblo o comunidad, en este sentido se comprende al objeto como algo reconoci-
do y luego pensado, en la posibilidad misma de trascender el tiempo y el espacio. Con el objeto
lo que se hace es dotarlo de significados, mediante rituales 0 mediante usos que trascienden lo
puramente servil para dotarlos de una especie de magia o de fuerza referencial, por ejemplo his-
torica o familiar, para que hable y diga algo por si mismo. Sin embargo, también hay expresiones
inmateriales, generalmente heredadas y traidas de generacién en generacién, que prefiguran la
memoria de los colectivos sociales. Es lo que se denomina patrimonio intangible y que sirven
para prefigurar la identidad, asi como la posibilidad de continuidad de las expresiones que los
singularizan. La memoria es traida por el colectivo cada vez que requiere afianzar sus saberes, en
momentos de importancia individual -la entrada a la pubertad, ejemplo-, 0 de importancia social
—fiestas de cosecha, ejemplo-. Surge asi una temporalidad en donde las manifestaciones deben
ser perpetuadas para ensenar a los jovenes, para afianzar pertenencias en los mayores, incluso
momentos para que los mayores rememoren las celebraciones antiguas.

Aparece un dualismo en la forma de celebracion de esas ritualidades: lo sagrado y lo profano;
alo primero corresponden los rituales litiirgicos, las celebraciones miticas que exigen de por sien
y en si mismas un ritual serio, generalmente sosegado; las celebraciones de lo profano se perfilan
para muchos pueblos como lugar de encuentro y de re-encuentro, de celebracién, de goce, de
renuncia a los convencionalismos y de rompimiento de estratificaciones y categorizaciones. Pero
entre los dos puede difuminarse los limites, apareciendo verdaderos carnavales con tintes pura-
mente sagrados, en donde el goce y el rompimiento de todo lo establecido forma parte del ritual
mismo. En los carnavales latinoamericanos opera este sincretismo, maxime cuando subyace en
el hombre de estos territorios un sustrato tripartito: lo sacro de la herencia ibérica; lo cultural
simbdlico del negro, manifiesto en sus propios cuerpos mediante danzas y sonidos; y lo mitico
tradicional, de sentimiento religacional natural, del indio. Estos tres elementos estin presentes
en nuestras raices, somos el sincretismo de tres culturas diferentes que, a fuerza de imposiciones
histéricas ampliamente conocidas, se amalgamaron y formaron lo que hoy somos.

El Carnaval Andino de Negros y Blancos, que se celebra en todo el departamento de Narifio,
sur del Cauca, Occidente del Putumayo y en parte del Norte del Ecuador, es la manifestacién
fehaciente de ese sincretismo; no es el carnaval de Pasto, como ilusamente se quiere hacer ver, si
bien es en esta ciudad, dada su complejidad urbana en un marco generalmente rural con todas
las connotaciones que ello representa, donde las manifestaciones cobran dimensiones mas am-
plias —el comercio, la dirigencia politica, la gesta intelectual, centralizados aun en la provincia
gracias a la experiencia fundacional de la naci6n, especialmente con la Constitucién del 86-; es el
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", Carnaval de Negros y Blancos, 5 y 6 de enero de cada afio, donde estos pueblos hacen
‘concrecion de sus identidades en una fecha determinada —cabe aclarar que en Tumaco,
en la zona de su influencia, las celebraciones se trasladan al 7 de enero-. Es esta fiesta
andina de una importancia fundamental, pues en ella convergen los tres sustratos antes men-
cionados: los blancos, hacendados o citadinos que permitian el asueto; los indigenas, aportando
elementos propios de la tierra con carices miticos en sus rituales; y los negros, libres para expre-
sar sus manifestaciones simbolicas ancestrales.

Esta suma de expresiones culturales posibilitaron el surgimiento de este carnaval andino;
pero hasta aqui nada lo diferenciaria de otras manifestaciones culturales manifiestas en el pais;
lo importante es que en este carnaval andino, convergen también espacialidades importantes en
la identidad de sus gentes: en los Andes, que es donde se juega, montafiosos, en las altiplanicies
y valles de gran altitud, confluye la experiencia vivencial del pacifico y del Amazonas, mani-
fiestas en las negritudes de Tumaco, Barbacoas, entre otras, como las comunidades indigenas del
Putumayo, principalmente Inga y Kamza. En el Carnaval Andino de Negros y Blancos opera la
memoria de estos sustratos y de estas espacialidades, de ahi su singularidad y su importancia.
Quiza este carnaval resume la identidad del hombre latinoamericano; es la concrecion de dife-
rentes experiencias culturales y espaciales manifiestas en un mismo lugar. Quien ha tenido la
oportunidad de estar en estas fiestas, se habra dado cuenta del jolgorio que viabiliza, mediante
los tintes, romper y superar las diferencias sociales o raciales, todos se igualan en la capa de colo-
res que termina por borrar el rostro propio para posibilitar ser lo que no se es o lo que se quiere
ser; la mdscara ha sido remplazada por los tintes que permiten asumir otras identidades.

Este carnaval no puede ser expresion del consenso de una sola clase o de una sola raza; tam-
poco puede suscribirse a una tinica ciudad, porque en el convergen elementos identificatorios de
muchos pueblos y comunidades; de ahi la necesidad de buscar su declaratoria como Patrimonio
Intangible de la Humanidad el carnaval Andino de negros y blancos que, como se ha visto, tras-
pasa las barreras de cualquier marco espacial especifico. Esta declaratoria comprendera toda la
experiencia carnavalesca del sur occidente colombiano, no suscrito a un patrén comtin emanado
de politicas publicas culturales que generalmente desconocen el trasfondo donde se gestan las
experiencias culturales populares; ni mucho menos bajo directrices de clase, generalmente de
intelectuales que, con el sustrato de conocimientos que parten de la ratio, desconocen también
el fundamento puro y didfano que circula con los saberes ancestrales en las capas sociales de
obreros y campesinos, quienes de una u otra manera conservan el sentido puro del carnaval.
Las experiencias de afios anteriores, principalmente en ciudades como Pasto, Ipiales y Taque-
rres, denotaron una rivalidad en donde, bajo el amparo del a veces temeroso binomio politicos-
intelectuales, se sacrificé la calidad por la cantidad —calidad entendida como manifestaciones
carnavalescas puras de antafio-, en cuyos anos no era raro ver una especie de copia grotesca del
Carnaval de Rio de Janeiro, con comparsas —especies de escuelas de zamba- de hasta més de cien
personas. Sin embargo, esto llevo a replantear criticamente la vivencia del carnaval, y en algunos
pueblos y ciudades se ha tratado de darle al carnaval el sentido alegérico que debe tener, antes
que lo puramente comercial turistico.

Una de las esencias del Carnaval de Negros y Blancos es su caracter de fugacidad, en donde
el arte efimero esta abiertamente manifiesto en las carrozas, en los monigotes, inclusive en los
disfraces que por un dia acompanan a quienes juegan la fiesta. Por meses los artesanos piensan
el tema del afo siguiente, plasman su idea en dibujos y lo llevan al plano real concreto a medida
que amoldan la arcilla, forman sus piezas con papel maché, o ingenian formas con la fibra de
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vidrio, en una alternancia de las técnicas pasadas con las que ofrece la modernidad,
pero se sabe que las piezas dejan de ser propias para verterse en los espectadores,
quienes entonces participan de la carroza tanto como protagonistas principales, o
como protagonistas espectadores, quienes con las serpentinas, las espumas y los cosméticos, se
vuelven también artesanos y terminan, en el transcurso del espectaculo, por dar forma y fin a las
carrozas. No es danfar el arte presente en estas piezas, es complementarla en un estado casi de
catarsis, donde se deja por un momento ser lo que se es para que aflore lo que se desea ser, donde
el universo se tifie de nuevos colores y se cubre de sombras e iluminaciones no imaginadas, y en
donde la danza y el licor cubren unas identidades para hacer aflorar las del Yo oculto, en un trance
donde lo efimero no sélo es material, sino también espiritual. El espectador abandona su pasividad
y participa y transforma la carroza, de tal manera que al finalizar el recorrido, la pieza es otra, se
ha transformado. Y es ahi donde el artesano se siente realmente complacido, ya que su trabajo ha
servido para la transformacién, que vuelve a ocultarse, para sentir el trance un afio después.

Lo intangible, aunque pareciera contradictorio, esta también en las carrozas, en los disfraces,
en los monigotes, en la pintica, en las murgas, en las serpentinas, espumas y confetis, es que son
objetos que han sido ritualizados durante la fiesta, no como objetos de culto en donde hay dis-
tanciamiento de lo sacro frente al individuo, sino como objetos que permiten la inmersién en ese
algo intangible que anima y se mueve cada 5y 6 de enero.

El Carnaval Andino de Negros y Blancos se constituye en el elemento intangible que repre-
senta toda la vivencia de un pueblo, de ahi que sea necesario destinar los recursos y efectuar
toda clase de estudios para preservar esta muestra de identidad del sur occidente colombiano,
reconocido en sus tradiciones, vivo en el aporte de quienes hoy lo vivencian con sentimiento
de pertenencia y apropiacion, con el &nimo de compartirlo con quienes quieren ser por un dia

negros y blancos.
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Carroza no motorizada “Cabalgata por la Paz”, Hermanos Eraso.
Foto: Carlos Benavides Diaz

32



DE LA FIESTA DEL PUEBLO A PATRIMONIO CULTURAL E
INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD: EL CARNAVAL DE NEGROS
Y BLANCOS DE PASTO (SUR DE COLOMBIA) EL DEVENIR DE

UN FESTEJO IBERO- INDO-AFRO- AMERICANO

Aura Patricia Orozco

RESUMEN: Este trabajo se desprende de mi proyecto de Tesis Doctoral en Comunicacién
que plantea evidenciar las relaciones existentes entre cultura-comunicacién y construccién de
ciudadania, a través de las dindmicas existentes de los sujetos que participan en un carnaval
del sur de Colombia: El carnaval de Negros y Blancos de Pasto (Departamento de Narifio) que
ademas de ser la fiesta del pueblo, se convirtié en Patrimonio de la Nacién y posteriormente en
Patrimonio Cultural Intangible de la Humanidad; en este transito se vienen reflejando diferentes
dinamicas de participacion, de comunicacién, y de ciudadania que expresan las enormes poten-
cialidades que tiene este ritual cultural publico como constructor de regién cultural en el sur co-
lombiano y como escenario democrético, ciudadano y dinamizador de Politica Ptiblica Cultural
en donde se articulan los artistas, la institucionalidad ptblica, los gremios, los sectores privados
y las organizaciones sociales desde la ética y la estética del alma andina.

PALABRAS CLAVES: Carnaval-Cultura-Participacion Ciudadana.

LECTURA DEL BANDO O INTRODUCCION

Como y para qué investigar, analizar e interpretar la fiesta latinoamericana desde la comu-
nicacién ;Qué nos puede decir sobre nuestras esencias profundas como pueblo latinoamericano
un carnaval con raices afro, indigenas, mestizas, campesinas asentado en los valles que abrazan
las cordilleras andinas del sur de Colombia? El itinerario del carnaval de negros y blancos de
fiesta del pueblo a Patrimonio Cultural e Intangible de la Humanidad nos invita a pensar sobre
los sujetos que lo viven y las redes sociales que lo salvaguardan construyendo con los hilos de
este ritual cultural publico todo un sentido de regién, que rebasa las fronteras geogréficas y que
brinda pistas sobre nuestros modos de estar juntos, de relacionarnos, de ser, sentir y decidir,
fundamentados en la cosmovisién andina de los pueblos del sur de Colombia.

Colombia cuenta con 3793 fiestas, 3 o 4 en promedio por municipio, organizadas especial-
mente por la administracién publica. Una de ellas: el carnaval del sur de Colombia es el tema
central de este escrito. Encuentro pertinente hablar de un carnaval mestizado entre lo ibero-
indo-afro americano en el sur de América porque no solo es una fiesta puntual; es en realidad
un potente movimiento social, ciudadano y democratico, que a través de su devenir cultural nos
brinda pistas para re-pensar procesos comunicativos, politicos, educativos, sociales, econémicos
y de desarrollo regional en este momento de crisis de nuestros pueblos y gobernantes.

Realizaré una breve descripcién del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, en el contexto
del departamento de Narifio (Sur de Colombia), luego se relatard el sentido y el proceso de cons-
truccién-investigacion-participacion del Plan Especial de Salvaguardia de este carnaval como
patrimonio cultural y finalmente se presentard una sistematizacién de las dindmicas, consensos,
sentidos, propuestas y campos de disputa que se presentan entre las redes sociales que confor-
man el carnaval.
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" LA REGION EN LA QUE ACONTECE EL CARNAVAL DE
== NEGROS Y BLANCOS

En el departamento de Narifio (en limites con Ecuador), escenario donde acontece el Carna-
val Andino de Negros y Blancos, conviven tres ecosistemas: el andino, el pacifico y el amazonico,
en el que confluyen culturas indigenas, afrocolombianas, campesinas y mestizas. Esta regién del
pais se debate en medio de diferentes conflictos: la defensa de la identidad y autonomia de las
comunidades indigenas y negras, los enfrentamientos por la tierra y la lucha contra la pobreza
del 64.8%, conflictos armados por la presencia de guerrilla, paramilitares y organizaciones de
delincuencia. Ademas, tiene una economia deteriorada, con la mayor cantidad nacional de hec-
tareas dedicadas a los cultivos de uso ilicito, principalmente coca y amapola.

Simultdneamente, existen muiltiples procesos locales participativos dinamizados por Institu-
ciones Publicas, empresas, gremios, universidades, ONGs, organizaciones sociales, cooperativas,
asociaciones, programas de desarrollo regional, las agencias de cooperacién internacional, redes
sociales y culturales con logicas diferentes, con nociones diversas sobre el desarrollo y que van més
alla de las coyunturas administrativas de los gobiernos locales y regionales y de la presencia de
grupos armados. Estas instancias movilizadoras impulsan programas y proyectos que promueven
la construccion de la region teniendo en cuenta los horizontes de vida de los pobladores narifien-
ses. El socidlogo colombiano Orlando Fals Borda, visitd con entusiasmo los departamentos del
sur y “un terco empecinamiento en el Ordenamiento Auténomo del Territorio, la posibilidad de
visualizar el eco-socialismo raizal, que siempre defendié con esa mirada de escudrifiador sobre
la historia rebelde de casi toda Colombia al referirse a la libertad, la solidaridad, la dignidad y la
autonomia de nuestros pueblos fundantes: La Dignidad de la cultura campesina, la Libertad de
los Pueblos Afro colombianos, la Autonomia de los mestizos independentistas y el gran valor de la
Solidaridad Indigenal y es desde esta fuerza que se construye el sur de Colombia.

EL CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS DE PASTO

En medio de la realidad de esta parte del pais, se celebra todos los afios el Carnaval de Ne-
gros y Blancos en aproximadamente 54 municipios de los 64 que tiene el departamento2. Pasto es la
capital del departamento de Narifio que hoy cuenta con 450.000 habitantes aproximadamente. Su
nombre se origina en el nombre del pueblo indigena Pastos: Pas=gente y to=tierra o gente de la tierra,
que habitaba el Valle de Atriz a la llegada de los conquistadores esparioles.

El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto es la expresion cultural mas importante del sur
colombiano, cuya preparacién dura nueve meses y convoca a todo el pueblo sin distincién de
clases u oficios; una experiencia donde prima la cultura oral y diferentes procesos de participa-
cion familiar, comunitaria, veredal, barrial, y de ciudad; un espacio por donde circulan multiples
manifestaciones artisticas. El carnaval de negros y blancos es un encuentro entre la tradicién y lo
contempordneo, entre los adultos mayores y los nifios, entre las élites y lo popular; entre lo oniri-
co y fantasioso y la sétira social; entre el trabajo artesanal y la combinacion de las artes plasticas
manuales con tecnologia industrial.

La definicion mas general del carnaval es la de la fiesta al revés, o la del mundo invertido5
que expresa la necesidad del inconsciente individual y colectivo de romper con las formas y
expresiones reguladas por el poder social establecido. El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto
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tiene sus origenes ligados a la lucha de los esclavos negros por su libertad, en el siglo
XVII, tiempo de la colonia espariola.

Este carnaval se sitiia fuera del calendario tradicional de los carnavales de todo el mundo, en-
marcados por las fiestas paganas y cristianas en el periodo de Cuaresma o de la primera luna llena
de la primavera. En Pasto, como en todo el sur de Colombia, el carnaval estd intimamente ligado a
las fiestas andinas ancestrales, a las que posteriormente se integraron tradiciones europeas y afri-
canas. Es durante la Giltima semana de diciembre y sobre todo la primera de enero que el Carnaval
de Negros y Blancos toma sus mayores expresiones, en especial los dias 4, 5 y 6 de enero.

El dia 5 de enero, la poblacién de esclavos negros celebraba “un dia de libertad” y se lanzaba
a las calles a revivir su musica africana; en un gesto que expresaba su anhelo de igualdad tizna-
ban con carbén a los blancos que encontraban a su paso. La alegria de la fiesta que desde enton-
ces se le llamo la “fiesta de los negritos” contagié a los blancos que en muchas oportunidades
participaron en la celebracion. A finales del siglo XIX nuevos sectores sociales como el campesi-
nado y los artesanos se integraron al carnaval para jugar un papel fundamental en la produccién
manufacturera. En este contexto aparece el 6 de enero como “el dia de los blanquitos”, dia en que
los artesanos de las carrozas participan desde 1920 con toda su creatividad y su trabajo manual
plasmados en grandes esculturas de papel. De esta manera se trenzan en este escenario de fiesta
la identidad indigena, la hispanica y la afroamericana:

Tres son los componentes del Carnaval Andino de Negros y Blancos de Pasto: a) El compo-
nente indigena precolombino, ritualidades agrarias y césmicas al inti (sol), a la quilla (luna),
al cuichig (arcoiris); b) El componente hispanico: teatro, personajes, iconos y costumbres; c) El
componente afroamericano: el juego de la “pintica” que presenta su foco cultural en el Antiguo
Cauca. (Mufioz, 1998: 207)

Ochenta afios después, el Carnaval Andino de Negros y Blancos de Pasto comienza a ser esti-
mado como un escenario cultural importante para el desarrollo del Sur de Colombia por su entra-
mado de relaciones donde se encuentran los niveles gubernamentales nacional, departamental y
municipal, las organizaciones sociales y comunitarias, la empresa privada y los gremios, las ins-
tituciones educativas, los colectivos y redes de artistas (musicos, danzantes, artesanos, teatreros).

El Carnaval de Pasto, con la inagotable imaginacién de sus artesanos, cultiva unos valores en
los que se manifiestan los aspectos de la vida local, consolida la esencia de la identidad regional,
oxigena la cultura, nutre procesos creativos, propicia comportamientos lidicos, perfecciona ap-
titudes, desarrolla actitudes, particulariza un saber-hacer manual, ofrece placer y goce, motiva
la participacion, convoca al otro yo inhibido, despierta el subconsciente colectivo y fortalece el
espiritu humano, con base en el ejercicio de la libertad, la transgresion de normas, el derrumba-
miento de tabties y la admision de excesos, en el contexto de un ritual en el que aflora la esencia
misma de la vida. (Zarama, 2000: 49)

DE CARNAVAL LOCAL A FIESTA DE LA HUMANIDAD:
RECONOCIMIENTOS PATRIMONIALES

En el 2001 el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto fue declarado como Patrimonio Cultural
de la Nacion por el Congreso de la Repriblica decretando la construccion de la plaza del carnaval
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" y de las escuelas del carnaval. En el 2006 Colombia firma conla UNESCO el convenio de
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. En el 2007 el Ministerio de Cultura de
Colombia declara al Carnaval de Negros y Blancos como bien de interés cultural nacio-
nal. Y finalmente el 30 de septiembre del 2009, el Carnaval de Negros y Blancos fue proclamado por
la UNESCO, como obra maestra de la humanidad en calidad de Patrimonio Cultural inmaterial.

Cabe anotar que ademas del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, también tienen la pro-
clamacién de la UNESCO el Carnaval Andino de Oruro en Bolivia en el 2001, el Carnaval de
Barranquilla en Colombia en el 2003 y el Carnaval de Binche en Bélgica en el 2003.

Las declaratorias de patrimonio nacional o internacional no garantizan ni la proteccién del
Patrimonio, ni el bienestar regional. Puede implicar una responsabilidad imposible de cumplir
por el gobierno local y, en consecuencia, terminar en manos de la empresa privada en su afan
de explotar la fiesta comercialmente, como ha sucedido con el carnaval de Barranquilla. Es por
esta razon que en el 2009 el Ministerio de Cultura reglamenta a través del Decreto 2941 que los
Patrimonios Culturales de la Nacion de Naturaleza Intangible deben contar con un Plan Especial
de Salvaguardia-PES; este Plan es un acuerdo social y administrativo, mediante el cual se esta-
blecen acciones y lineamientos encaminados a garantizar la Salvaguardia del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial; en términos mas sencillos es una especie de cédula exigido por el Ministerio de
Cultura para que los Patrimonios Culturales Inmateriales de Colombia sean reconocidos como
tal y para que sus comunidades identifiquen riesgos, amenazas y propuestas que garanticen la
proteccién y preservacion de sus esencias culturales.

MAS QUE UNA FIESTA, EL CARNAVAL ES UN MOVIMIENTO
CULTURAL Y CIUDADANO

En la tltima década el carnaval se ha complejizado de una manera tal que hoy en dfa hay una
cultura de carnaval, en la que confluyen intereses politicos, sociales, econémicos, ambientales.
Es un movimiento cultural y ciudadano porque cuenta con una produccion investigativa amplia,
publicaciones en revistas culturales, foros, seminarios, talleres, citedras de carnaval, encuentros
globales de carnavales y cabildos abiertos de carnaval. Se evidencian diferentes procesos investi-
gativos, educativos, comunicativos y de cultura ciudadana que exigen de una organizacién que
sea capaz de abarcar y contener las necesidades, suefios, expresiones y perspectivas de todos los
sujetos, redes y colectivos culturales y artisticos que lo hacen posible.

Y es en este contexto en el que se construye el Plan Especial de Salvaguardia, PES durante
los meses de mayo, junio y julio del 2010. Mé4s que un procedimiento técnico-instrumental para
cumplir con los requisitos del Ministerio de Cultura los pastusos y pastusas valoran, asumen
y apropian el PES como un proceso de concertacion social, ciudadana y democrética, porque
descansa sobre un tejido comunitario forjado por siglos en el pueblo narifiense. Las leyes y los
decretos que se desprenden de los dmbitos legales tampoco garantizan que su patrimonio se
salvaguarde. Sin embargo, los sujetos y colectivos de este carnaval tienen mucha claridad que la
Politica Publica Cultural se construye, desde abajo porque lo que mas importa es la legitimidad
del constituyente primario que es el pueblo y la ciudadania que hace y disfruta su carnaval.

El Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval puso en evidencia los sentidos, los consensos,
las disputas, los campos en tension, las compresiones sobre el significado de patrimonio cultural
del carnaval, por parte de los participantes; también los riesgos y amenazas de esta manifes-
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tacién cultural y las propuestas transformadoras para preservarla. Ademds devel6
los movimientos, alteraciones y afectaciones que vivieron los actores que participan -
en el carnaval al recibir el galardon de la UNESCO. Esbozaré a continuacion algu-
nos elementos relevantes, que al momento de escribir esta ponencia se encuentran en proceso
de andlisis e interpretacion en la que subyace un sentido de la comunicacién que sobrepasa la
informacion, los instrumentos y los medios, para alcanzar procesos de consulta, deliberacion,
concertacion y co-responsabilidad social entre el estado, las empresas privadas, la ciudadania y
las organizaciones culturales que se vinculan al carnaval:

1. LA CONSTRUCCION DE LA REGION-CARNAVAL

a. El carnaval como un sujeto cultural constructor de regioén: El carnaval construye region por-
que le permite a la comunidad construir sus propios sentidos sobre el territorio que demarca la
fiesta y su ritual; el trabajo y la vida intima de las familias artesanales y artistas se va desplegando
hacia las redes barriales y vecinales hasta llegar a los parques y plazas ptblicas, desbordando de
hecho las fronteras geogréficas del municipio de Pasto porque en otros municipios también hay
Carnaval de Negros y Blancos. La regién —carnaval se construye no solo por el juego colectivo o el
disfrute de la fiesta o el trabajo especifico de las manifestaciones artisticas en dias de camaval, sino
porque detras de cada pastuso/a, empresario/a, funcionario/a puiblico/a, educador/a, ambientalis-
ta, politico/a, barrendero, dueno/a e un café, un periodista o un investigador existe un alma que
ama su carnaval y quiere hacer algo por ¢l desde el lugar que ocupa en su sociedad.

El investigador Henao Delgado explica que “la regién es un espacio significado, limitado por
actores internos, entendidos como sujetos individuales y colectivos que se integran al proyecto
historico de su territorio y su sociedad segtn el propdsito de su vida privada y pblica, que los
transforma en colectivos con intereses convergentes y que puede llevarlos a configurar comuni-
dades de interés y de sentido en la accion que se desarrolla entre los componentes de la misma.
Lo privado empieza en la casa, como lugar de residencia del grupo familiar o matrimonial. La ve-
cindad hace de bisagra especial entre lo privado y lo ptiblico y lo publico es en donde se anudan
infinidad de relaciones, es aquel en el que reina el anonimato. Es posible aceptar que la region
que se asume en el afecto, el sentimiento, se torna bien privado, parte de la mismidad del sujeto
individual o colectivo”. (Henao Delgado, 2000: 105-108). La regi6n entonces es una comunidad
imaginada que comparte una experiencia comun de significados y sentidos, méds que un territo-
rio geografico delimitado por fronteras administrativas y es el carnaval el que la dibuja.

b. El sentido cultural de las redes. El carnaval como fogén alrededor del cual se retine el
pueblo pastuso con huellas o marcas histéricas de autogestion o autopoiesis3, por las formas de
organizacion familiar, comunitaria y vecinal del mds importante ritual cultural del sur colombia-
no reflejan el potencial de los pastusos en la generacion de redes, en la participacion ciudadana,
en la construccion de lo publico, aspectos que podrian desplegarse a las dimensiones econdmica,
social, politica, educativa y ambiental de este territorio. El carnaval tiene redes institucionales
publicas, redes de empresas privadas, redes de musicos, de artesanos, de teatro, de colectivos
coreograficos, de instituciones educativas cuyo hilo conductor es la cultura y el arte.

Las redes culturales se estan convirtiendo en el “nuevo espacio publico de intermediacién”
entre actores diversos de un mismo pais, o bien movilizando transversalidades y transdisciplina-
riedades que enriquecen desde el campo politico, el trabajo académico y desde el de la creacién
artistica al campo politico. Estamos ante la posibilidad histérica, no sélo tecnolégica sino ciuda-
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dana, de renovar radicalmente el entramado politico de la cooperacion cultural tejiendo
redes que enlacen cada dia mas el mundo de los artistas y trabajadores culturales con el
de instituciones territoriales y las organizaciones sociales. (Martin Barbero, 2004: 17-18)

c. La Politica Publica del carnaval se construye desde adentro y desde abajo: El churo césmico
es una imagen espiral (hélice-conica) que se desenrrolla de adentro hacia afuera y representa el
mundo para los habitantes del sur. “La cosmovision del Churo Césmico como mirada del Sur
representa la posibilidad de preservar las esencias del patrimonio del carnaval, gestando procesos
enddgenos de reconocimiento, valoracion y posicionamiento. La legitimidad cultural se asume
como un camino de lo personal a lo colectivo, de adentro hacia afuera, de abajo hacia arriba y esta
es la fuerza cultural que ha permitido proteger y salvaguardar nuestro propio patrimonio”.4

2. LAS MINGAS DE PATRIMONIO COMO ESPACIO PEDAGOGICO,
COMUNICATIVO E INVESTIGATIVO

La Minga es, para los indigenas, “trabajo colectivo para el bien comtn”, es “una reunién
para conseguir un prop6sito”. Minga es un vocablo indigena utilizado para designar el trabajo
voluntario que realiza un grupo solidariamente, con el fin de llevar a cabo una obra, como un
camino, una escuela, una casa, en beneficio de la comunidad. Las mingas heredadas de nuestros
mayores son formas de ayuda entre familias y entre comunidades, y nunca se trabaja por interés
de dinero. La Minga es capaz de convocar, de reunir a muchos cabildantes, tiene el simbolo de
la fiesta, le da fuerza a la comunidad y al cabildo, y hace madurar a la organizacién. “La ayuda
mutua, el cambia manos, el trabajo colectivo de las mingas ayuda a mantener la vida y las tierras
en comun y facilita las tareas de la produccidn”. “Pero no solamente estas mingas se las hace con
el fin de realizar un trabajo, en muchas ocasiones también se hacen Mingas de Pensamiento, con
el fin de que todos los comuneros hagamos escuela y que se fortalezca cultura y la cosmovision
que tenemos. La minga es la unién de un solo pensamiento, de una sola voluntad y de un solo co-
razon; por eso es la semilla de la rebeldia, es nuestro poder y por eso tenemos que mantenerla”.5

Narifio estd acostumbrado a hacer mingas de pensamiento, para construir sus planes de vida,
para trazar el plan de desarrollo de sus municipios, para decidir sobre el presupuesto publico y
es en esta misma base social de participacion en las que se organizaron cerca de 35 mingas de
patrimonio y carnaval, a través de reuniones de trabajo, conversatorios, talleres, mesas de trabajo
donde los ciudadanos entregaron y recibieron sus percepciones, sus sentidos, sus pensamientos y
sus saberes sobre el patrimonio. Participaron aproximadamente 800 personas de todas las redes
sociales, para construir juntos sus comprensiones sobre el sentido del patrimonio, sus riesgos, ame-
nazas y propuestas orientadoras para darle sentido a la Politica Ptiblica Cultural sobre carnaval. El
ejercicio de estas mingas-taller, partieron de los principios pedagdgicos de didlogo de saberes, va-
loraci6n, participacién, reconocimiento, enriquecimiento y construccion colectiva de conocimiento.

a. Del patrimonio f6sil al patrimonio arbol. “La cultura de carnaval y su patrimonio no sélo
es pasado y tradicion, también es presente y futuro porque el carnaval es dindmico, incluyente,
cambiante. Se puede ser excluyente si solo se apunta a preservar lo auténtico y a las raices his-
toricas y no se tienen en cuenta las dindmicas contemporéneas y las nuevas sensibilidades”6,
afirmaron participantes de los talleres en los que se desarrollé el proceso. Se partié de la idea de
que la cultura no es un objeto de museo, pergaminico, estatico y fosilizado, sino que est viva
y se transforma como un arbol que se alimenta de sus raices y que es correspondiente a las sig-
nificaciones culturales. En esa misma idea la ruta pedagdgica del taller parti6 visualizando un
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arbol como metafora del Patrimonio del carnaval y los participantes identificaron sus
raices, su tallo y sus frutos. Se destacan como la savia del 4rbol del patrimonio que es
el carnaval: la herencia familiar como legado de afirmacién y sustento de la tradicion,
sincretismo de culturas afro-indo-hispanicas, el amor por la tierra, la renovacién de los sentidos,
el juego, la musica, el contacto, la diversién, la desinhibicién, alegria, encuentro, renovacion del
sentido de existencia a través de la catarsis y la transmutacién del espiritu, los campesinos, artistas,
con grandes potenciales de habilidad, creatividad e imaginacién y simbologfa, el tiempo circular,
la importancia del barrio, la vereda, las comunas, los corregimientos y los desplazamientos de sus
habitantes al centro de la ciudad, y a la senda de los desfiles, el carnaval como una manifestacién
eminentemente popular, la integracién social, la participacién colectiva, la afirmacién de la diversi-
dad y convivencia, la cualificacién estética y evolucién de diferentes modalidades, el fortalecimien-
to del arte escénico en tres generaciones: ninos, jovenes y adultos, activacion econémica formal e
informal, incremento de la cultura ciudadana reflejada en cero homicidios y la co-responsabilidad
de la administracion ptiblica, actores del carnaval, sector privado y ciudadania.

Los participantes identificaron que entre los principales riesgos y amenazas del carnaval se en-
contraban las dindmicas de organizacion y administracion del carnaval, basadas en précticas clien-
telistas y politiqueras que no representan de manera equitativa y transparente a todos los sectores
del carnaval; las modificaciones y alteraciones de los dias 4 y 5 de enero especialmente desplazando
las expresiones de la cultura campesina (dia 4) y la esencia del juego, el encuentro y las manifesta-
ciones de la cultura afro (dfa 5); la caravana publicitaria del sector privado que viene suplantando
los simbolos patrimoniales por los simbolos comerciales (ejemplo el simbolo del sol de los pastos,
por el logotipo de las empresas de telefonia celular); la precariedad de los lugares de trabajo de los
artistas y su bienestar social; la desarticulacion y atomizacion de los procesos relacionados con la
escuela del carnaval; tendencia esponténea a manejar el carnaval como feria y espectéculo; tendencia
a considerarlo como una torta-pifiata por los actores y organizadores donde quien esté més cerca al
repartidor tiene mds y mejores beneficios; los premios se tienden a mirar como el mayor estimulo a
la participacion en el carnaval, en riesgo de cambiar las esencias patrimoniales que hacen alusién a
los ritos y stmbolos; la senda de la celebracién viene quedando estrecha a la magnitud de la fiesta
que ha tomando el carnaval; falta de estimulos permanentes para el fortalecimiento y consolidacion
de la cultura del carnaval como patrimonio, eje de desarrollo social, educativo, econémico y laboral.

b. El Quinde o picaflor como simbolo de los suefios del carnaval: El quinde es el pajaro pica-
flor o colibri. El peso de su corazén es més grande en relacién con el peso de su cuerpo. Solamen-
te existe en América donde se ubican mas de 328 tipos, sus colores son vistosos, tienen variedad
de picos y colas y afirman la pluralidad de la especie. Es la tinica ave que puede retroceder y
mantener el equilibrio en el vuelo estando en un punto fijo; con sus alas forma la simbologia del
ocho infinito. La imagen del Quinde aparece en las huellas de la cultura Nasca anterior a la cultu-
ra Inca. La cosmovisién precolombina reivindica al Colibri en sus rituales, mitologias y leyendas,
haciendo remembranzas al significado del corazén en sus rituales y sacrificios. El quinde fue el
otro simbolo que hizo parte de los talleres-mingas y este representd el porvenir sofiado del car-
naval que se consolida en un sistema de salvaguardia del carnaval.

EL ECOSISTEMA DE LA SALVAGUARDIA DEL CARNAVAL

A continuacion se apuntarén las principales propuestas que ha empezado a sembrar el pro-
ceso de construccion del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval para el fortalecimiento de
la cultura del carnaval, como fruto de un consenso ciudadano:
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- La organizacion del carnaval como organismo vivo y de la ciudadania: Los ciuda-
danos pastusos proponen reestructurar el marco legal y los estatutos de la organizacion;
propenden por la inclusion de talento profesional idoneo7; el disefio de estrategias em-
presariales con enfoque cultural y competente en la orientacion de Politicas Publicas culturales del
carnaval, sin descuidar la gestién y la administracion. Insinian cambiar el nombre de “reglamen-
to” por cosmovision que sera la rectora de los consensos y de la expresion de la democracia par-
ticipativa. “Debe ser un organismo renovado, inteligente, capaz de autotransformarse y con una
composicion integrada por fuerzas gubernamentales, privadas y hacedores del carnaval. En este
organismo han desaparecido las élites y la rotacién de sus organismos es ciclica”.8

- El ecosistema de la salvaguardia: Se propone la creacion de un consejo de seguimiento al
Plan Especial de Salvaguardia conformado por actores sensibles a la cultura del &mbito nacional
y local que no sean jueces, ni partes en la toma de decisiones en la organizacién del carnaval.

- La dignidad de los Artistas y Cultores del Carnaval: Reconocer la dimensién humana del
carnaval representado en los artistas, mejorando sus condiciones de vida, de trabajo, su seguri-
dad social; fortalecimiento permanente en su proceso organizativo y de formacién.

- Los empresarios y la publicidad vinculada al carnaval: El sector privado de empresarios y co-
merciantes que apoyan econdmicamente el carnaval deben integrarse a una cultura de proteccién
del patrimonio colectivo bajo los criterios de responsabilidad social y publicidad limpia. Se puede
revisar con la DIAN (Direccion de Impuestos y Aduanas Nacionales) los deducibles de los impues-
tos para destinar los recursos de las empresas a proyectos de cultura del carnaval. “Mi propuesta
es limpiar la estética y el arte del carnaval, no mas publicidad en los desfiles, son posibles otros
escenarios de participacion empresarial que inclusive pueden estar durante todo el afio y con una
intencién mdés eficiente a la hora de buscar reconocimiento social para las empresas”.9

- La pedagogia del carnaval y el carnaval en la pedagogia: Los participantes proponen forta-
lecer y articular todos los esfuerzos aislados que existen en cuanto a la “Escuela del carnaval”.
Se entiende la educacién del carnaval en cuatro dimensiones: a. Consolidar las Politicas Ptiblicas
Educativas que fortalecen la dindmica del carnaval en las instituciones educativas como Proyec-
to pedagégico transversal de uso de tiempo libre desde la Educacion Artistica: “Carnaval de la
Alegria estudiantil”; b. Preservar los saberes y las practicas de los maestros-artistas a través de
su transmision a las nuevas generaciones. c. El carnavalito (carnaval de los nifios) que fomenta
procesos continuos y responsables para el desarrollo creativo de los nifios y nifias, con arte y
afecto y d. Procesos educativos a la ciudadania para apropiar el sentido del carnaval, a través de
catedras, foros, talleres, seminarios, cabildos.

- Comunicacién y memoria de la cultura del carnaval: Se refiere a organizar un centro de do-
cumentacién historica, con archivos escritos y audiovisuales para difundir el carnaval durante
todo el afio como derecho cultural; fortalecer el museo del carnaval y disefiar una Estrategia de
Comunicacion piiblica e informacion pertinente y permanente sobre el carnaval, rescatando la
opinion ciudadana que trascienda los medios.

- La senda del carnaval: Compromiso politico de la administracion para que las obras artisti-
cas del carnaval tengan un escenario digno para su presentacion y disfrute de los espectadores.
Revisar conexiones eléctricas, telefonicas, para que las carrozas puedan pasar. Revisar con cuida-
do el estado de las carrozas y sus dimensiones para no inmovilizar el desfile.
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- Empresas Culturales del carnaval: Liderar la creacién de empresas culturales
a partir de la canalizacion de ideas o iniciativas que surjan de los propios cultores,
contribuyendo a estructurar los proyectos, asesorando su implementacién y el segui-
miento a sus procesos. Los cultores deben liderar su propia empresa lo que contribuird a su
cualificacion y a la elevacion de su nivel de calidad en sus propuestas.

- Investigacion de cultura de carnaval: Desarrollar encuentros de dialogo y construccién co-
lectiva mediante la transmisién de tradiciones, actitudes y aptitudes del saber-hacer colectivo.
Trabajo articulado para investigar y planear actividades durante todo el afio entre los colectivos,
el ente organizador, la empresa privada.

- Nuevos itinerarios culturales: Reconocer la cultura como un escenario dinamico, incluyente,
diverso en permanente re-invencién. El carnaval puede integrar nuevas sensibilidades. Ejemplo:
la musica alternativa, urbana y propia, el arte alterno y urbano.

- Las reivindicaciones de estéticas, sujetos y comunidades en los dias del corpus del carnaval:
Recuperar la presencia central del sector rural y de las manifestaciones de las comunidades campe-
sinas en el dia 4 de enero. Reivindicar el 5 de enero en dos sentidos: 1. Estimulando la participacién
de la cultura afro en el carnaval desde la investigacion, la educacion, la difusién y el reconocimien-
to de sus saberes y expresiones. 2. Fortalecer el juego, la pintica negra y el encuentro en el barrio
con comparsas, en la calle y en el parque como esencia de este dia y su importancia en la construc-
cion de cultura ciudadana y respetar la estética popular del carnaval centrada en la expresién del
espiritu humano, més que sofisticados perfeccionamientos de las técnicas artisticas.

EL CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS: UN JUEGO DE CONTRARIOS

Hasta acd algunos apuntes para evidenciar las dindmicas de los sujetos de este carnaval en su es-
fuerzo por salvaguardarlo. Serd asunto de otro escrito profundizar sobre las disputas de sentido que
entran en movimiento en la celebracion de este festejo. Para mencionar algunas: lo tradicional/ lo mo-
derno, lo adulto/lo joven, lo rural/urbano, lo asociativo/lo institucional, lo subjetivo/lo comunitario; lo
femenino/lo masculino; lo blancos/ los negros; lo incluyente/lo excluyente, lo publico/ lo privado; lo
artesanal/ lo industrial; lo municipal/lo regional, lo solidario/lo competitivo; lo barrial / lo central; las
asociaciones organizadas-los artistas independientes; la estética popular/las técnicas artisticas.

La invitacion final es a pensarnos y a producir conocimiento desde las fiestas de nuestro
continente. Tal vez desde ellas podamos construir nuevas epistemologias, nuevas hermenéu-
ticas, encontrar nuevos modos de construccién de politica publica cultural y también creativos
movimientos de resistencia ciudadana simbdlica.

NOTAS Y CITAS BIBLIOGRAFICAS

1. Tomado de una carta de despedida a Orlando Fals Borda, escrita por Luis Eduardo Calpa,
narifiense discipulo del sociélogo colombiano.

2. Las poblaciones que habitan el territorio de la costa Pacifico narifiense (10 en total) también
celebran su carnaval a través de manifestaciones de la cultura afro. Los Carnavales de Negros y
Blancos se ubican en la dimensién de la cultura andina.

3. Autopoiesis, término que significa la capacidad de los seres humanos de crearse, producirse

o0 autoorganizarse.
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4. Palabras de asesores narifienses del proceso de construccién del PES.
". 5. El profesor Javier Rodrizales, asesor del proceso de salvaguardia del carnaval, ex-
plica la nocién de La Minga y del Churo Césmico, producto de su investigacién en
el Cabildo Indigena Quillasinga, “Refugio del Sol” en el corregimiento de El Encano,
municipio de Pasto.
6. Expresiones de los participantes que contribuyeron a la construccién del PES en las mingas de
patrimonio.
7. Enel momento de la etapa final de la construccién del Plan de Salvaguardia, le fue aceptada su
renuncia a la gerente de Corpocarnaval, el ente responsable de organizar el carnaval.
8. Texto tomado de una de las ponencias presentadas para el PES. Jaime Ledezma. Fundacién SENDAS.
9. Publicidad Limpia. Angela Paz, dinamizadora del PES.
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ANALISIS TEXTUAL DE LOS CARROS ALEGORICOS DEL
CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS EN NARINO*

Julio César Goyes Narvéez

esde el andlisis textual propongo comprender la produccién, construccién y recepcion de
uno de los mas importantes y decisivos artes del Carnaval de Negros y Blancos en Nari-
fio: Los Carros Alegdricos o Carrozas; obras que hacen presencia en el desfile urbano el 6
de enero, luego de varios meses de ardua elaboracion colectiva con guia y direccién de un maes-
tro o artista del carnaval. Estas obras esculturales, plasticas, escenograficas y audiovisuales, son
textos que incorporan una larga tradicion de saberes artisticos y prdcticas artesanales, y consti-
tuyen una compleja dimensién simbdlica en trama y fondo de la cultura local, regional y global.

Palabras clave: Analisis textual, audiovisualidad, carros alegoricos, dimension simbdlica.

EL ACONTECIMIENTO ESPERADO

De entrada, una pregunta se da cita en esta ponencia: ;por qué uno de los acontecimientos
artisticos populares como las carrozas es uno de los mas elaborados y a su vez el més esperados
al interior mismo del Carnaval?1 Estos hacen su entrada triunfal el 6 de enero, “dia de reyes”,
tiltimo dfa de la fiesta carnestoléndica. Estas carrozas acompanadas de jugadores carnavalescos
cierran el largo desfile que dura mas de seis horas, antecedido por disfraces, murgas, grupos de
danzantes y comparsas. Los carros alegéricos son obras esculturales de gran tamario, algunas
monumentales, que han sido confeccionadas durante un periodo que va de tres a seis meses y en
el cual participan familias enteras, amigos y vecinos. Son obras guiadas con experiencia, ingenio
y persistencia por maestros del carnaval, algunos formados en escuelas de artes, pero la mayoria
en la escuela del carnaval o escuela de la vida, como ellos mismos afirman.

Se puede hablar de tres fases por las que atraviesa la creacién de los carros alegéricos: fase de
preproduccion, ciclo largo o de preparacién que puede durar seis 0 mas meses; fase de produc-
ci6n, celebracion, ritualizacion y performance, periodo que engloba el ciclo del carnaval propia-
mente dicho, va del 28 de diciembre al 6 de enero; y fase de posproduccién, recepcién, transfor-
macién y rediseno. El ciclo, de esta manera, se renueva.

Artistas que afio tras afio perfeccionan su técnica y enriquecen el carnaval a cambio de aplau-
s0s y vivas, como dice el Maestro Chicaiza, que lleva casi 50 afios participando, y para el que “es
una satisfaccién mas que todo interna, cuando se forma esa idea y el 6 de enero se siente como
si expandiera eso, como si flotara, como si fuera el alma que flotara en el aire”. Para el Maestro
Humberto Erazo, experimentado carrocero, los aplausos son la compensacion a su esfuerzo,
“pues uno como artista y como cultor del carnaval se siente orgulloso cuando lo aplauden, es
el estimulo mads grande que tiene uno, porque, dese cuenta, que una carroza se demora tres a
cuatro meses en la elaboracion y el trabajo y la exposicién al ptiblico apenas son de seis horas”.
De igual forma el Maestro Roberto Otero, uno de los mas jévenes, formula un acto comunicativo
reciproco entre el publico y los artistas del carnaval, “los aplausos hacen que uno se esmere e

investigue”, dice.2
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" EL PUNTO DE IGNICION

Se entiende como punto de ignicion el sentido de una emocion singular que con-
mueve, un escozor que tiene lugar en lo que a simple vista no se entiende pero clama nuestra
atencion.3 Es decir, el lugar donde el lector es convocado, atraido, seducido, manipulado, una
y otra vez, sin comprender como ni por qué, y es en esa fascinacion del objeto y su deseo donde
el sujeto de carne y hueso inicia su experiencia ritual y festiva, su relato, la promesa de una
lectoescritura carnavalesca. Ya S. Freud particularizo este acto tan peculiar en el sujeto del in-
consciente como “el ombligo del suefio”, W. Benjamin, por su parte, lo denominé “inconsciente
optico” y R. Barthes, atendiendo la fotografia, lo describio como el “punctum”.4

La entereza y creatividad se reflejan en estas carrozas hechas con sacrificio, ansiosamente
esperadas e intuidas por los espectadores-jugadores, pues el recuerdo del ano anterior les hace
imaginar (desear) lo que ese dia acontece o puede acontecer. No es de extrafiarnos porque una
de las conversaciones mas animadas entre las gentes después del carnaval es, justamente, rela-
tar e interpretar las carrozas, sin olvidar la cantidad imagenes fotograficas y audiovisuales, en
cualquiera de los soportes y formatos, que se registran mientras el desfile acontece.

La pregunta del inicio vuelve a tener un nuevo sentido aqui: ;Por qué el suspenso se confi-
gura con mayor intensidad en este fragmento (texto) del desfile que, a su vez, es un fragmento
del carnaval (macrotexto)? La gente de todas las edades y géneros (jugadores, visitantes, ven-
dedores y curiosos), se ubican desde la noche anterior tomando posesion en la senda por don-
de pasa el desfile; amanecen a sus orillas con el propédsito de asegurar un lugar privilegiado
—tan cerca como se pueda- para vivir el carnaval y apreciar sus dones artisticos, pues “los es-
pectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven, ya que el carnaval esta hecho para todo el
pueblo. Durante el carnaval no hay otra vida que la del carnaval. Es imposible escapar, porque
el carnaval no tiene ninguna frontera espacial” (Bajtin M., 1974:13). Esta es su marca distintiva
con respecto a otras fiestas y carnavales, el de Negros y Blancos es auténticamente popular,
como observa Michel Vovelle, asociado con la conciencia colectiva que aspira a unificarse, pero
que también pone en escena sus conflictos (Vovelle, 1998) Ahora bien, desde el punto de vista
de los sujetos festivos, estos conflictos pueden sanar como un acto de reconciliacion.

Ademads de ser una manifestacion popular, el carnaval de Negros y Blancos se impone
como un acto artistico auténtico que sobresale en la zona Andina y en Colombia, pues no hay
carro alegoérico que contenga su fuerza expresiva, su intencion estética, su aspiracion alegorica.
Si el carnaval como fiesta pagana es un retorno de Dioniso, tal como lo concibio Nietzsche en el
Origen de Tragedia, este Dioniso no se vincula a lo libertino-orgiéstico (barbaro), sino al dios
griego del arte y la fiesta, que como lo ha observado contundentemente Xavier Costa —pensan-
do en “Las Fallas” de Valencia-, “expresa la voluntad de poder como arte”, pues “Dioniso es
sublimacion artistica en el origen de la tragedia” (Costa, 2007: 200).5

Comparto con Xavier Acosta el hecho de que el Dioniso festivo, artistico, explica para la
Fiesta en general -y para el Carnaval de Negros y Blancos de Narifio, en particular-, “el proceso
de sublimacién comunitaria de impulsos que comporta el ejercicio cotidiano de la sociabilidad
festiva, responsable de la construccién periddica del Evento Festivo” (Ibid.: 203). De manera que
el Carnaval de Negros y Blancos alcanza su apoteosis artistica en los Carros Alegoricos. Ademas
su interaccion festiva, mas alla de la ritualidad y la transgresion, rehace lo social comunitario y
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la identidad continuamente, afio tras afo, generacion tras generacion. Como bien lo
anota el investigador valenciano, hay una diferencia entre una sociedad que constru-
ye identidades para la fiesta y otra que no las tiene.

LA AUDIOVISUALIDAD

Los origenes del cine nos dan una pista contundente de la relacién carnaval-audiovisualidad,
en el sentido en que la audiovisualidad en su topologia y puesta en escena perceptual, dptica, tec-
noldgica y estética, tiene para la cultura visual moderna.6 Desde lo topolégico, tanto en el carnaval
como en el espectaculo audiovisual, se inscriben dos lugares, el del espectador y el del evento-es-
pectaculo, cuya interface es el cuerpo, integrado a manera de radar por los sentidos. Para el caso de
los carros alegéricos, la mirada y el oido configurarédn el texto donde el deseo del sujeto espectador
es convocado. No evitemos, sin embargo, observar que la vista es el protagonista de nuestra era,
precisamente porque la cantidad de informacion sobre el mundo externo que aporta al cerebro y
al cuerpo (un setenta por ciento, mas que todos los otros sentidos combinados). Asi, entonces, el
tacto, el olor y el sabor, son sentidos que estdn convocados en mayor concentracién en otros evern-
tos del carnaval: murgas, comparsas, disfraces, danzas, bailes, comida y performance, en general.
Ahora bien, esta realidad no estd ya definida desde una tinica perspectiva, sino por un campo
perceptivo multiperspectivo y ambiental, como lo han sedimentado los medios de comunicacion,
especialmente los audiovisuales: cine, video, television. Los multiples puntos de vista impiden que
se privilegie uno, de alli que los espectadores se obligan a un desplazamiento constante, saben y
sienten por ello, que su vision del espectaculo es parcial, fragmentaria y azarosa.

John A. Walkeer y Sarh Chaplin, han hecho caer en la cuenta de que actualmente las denomi-
nadas bellas artes que son fundamentales en las practicas del disefio (por su influencia del color, la
forma, el espacio, el dibujo, etc.) ya no son centrales en la cultura visual (2002: 59-60). Al lado de la
escultura y la pintura canénicas hoy encontramos el arte del video, el cine de vanguardia, el arte
de instalaciones, la performance, las artes del carnaval, los rituales y las fiestas. Ha desaparecido,
entonces, la cultura alta, media y baja; ahora tenemos cultura visual y hay que estudiarla configu-
rando un campo de estudios visuales contiguo o interactuado con los Estudios Culturales.

Una escena abierta, entonces, son las carrozas del carnaval, tan abierta como el carnaval mis-
mo, se expande por toda la ciudad. Asi se da la relacion espectacular, entre el evento (Carroza)
que se exhibe y el espectador que mira. Hay una cierta distancia entre el carro alegérico y el
espectador. Senalemos, al respecto, que en otros textos del carnaval como las comparsas (teatro
y murgas) y los disfraces, cualquier sujeto puede ocupar, intermitentemente, uno u otro lugar.
Pues esto es posible porque la escena no se halla clausurada, cerrada, aun cuando la confeccion,
expresion y comunicacion de la carroza pareciera no ponerle limites. Pues bien, en estos textos
audiovisuales, el deseo circula gratuito, pues no hay dinero de por medio, cosa que no ocurre con
el cine, la television o la internet cuya apariencia de gratuidad es uno de sus seductoras trampas.
De cualquier manera, los textos del carnaval fluyen como cuerpos que se resisten a ser fetiches
y por eso mismo, activan dimensiones y discursos transgresores. Se constata el tratamiento del
espacio del carnaval como una manifestacion ejemplar de la cultura popular: la ausencia de toda
clausura de la escena, la reivindicacién total de la calle como lugar de interaccién y el sistematico
intercambio de papeles entre espectadores y celebrantes en un juego abiertamente promiscuo y
permanentemente movil que niega toda propiedad (de la mirada, del deseo, del cuerpo, de la pa-
labra o del espacio) y que, por ello mismo, como ya hemos advertido, impide toda fetichizacién.
(Gonzalez Requena, J., 1999: 68)
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Vision excéntrica del espacio espectacular, entonces, oferta de sentidos, por ello el
sujeto/espectador esta obligado a armar su trayecto, su propio relato. Asi ocurre con
a television y cine posmodernos, nada mas que fragmentos, retazos de relatos, textos
dentro de textos o textos sacados de otros textos. El comando que se configura como zapping,
es el claro ejemplo de los trayectos que un espectador tiene que armar, una y otra vez desde el
contracampo heterogéneo. Pero si en estos textos audiovisuales la imagen estd mediada por la
pantalla, por sus efectos de luz y la configuracion del encuadre y, por ello mismo, los cuerpos
desvanecidos nada mas que como espectros descorporizados, en el carnaval ~he alli no sélo su
diferencia sino su eficacia- los cuerpos en su contextura y sensibilidad estan expuestos y abiertos
a cualquier experiencia, por ello ver pasar una carroza es algo mas que un espectaculo; como
experiencia es una vivencia sagrada.

Concluyamos este apartado observando que desde que aparecio y desarrollé el carnaval, se
derivan diversos modos de representacién audiovisuales y con ello, diversos tipos de espectaculos.

SUJETO ESPECTADOR, TEXTUALIDAD CARNAVALESCA. LEER/ESCRIBIR

Si el carnaval esta en la antesala del texto audiovisual (cine, video, television), por qué no
darle un tratamiento que le es legitimo, el de considerarlo como un texto de la cultura en su valor
y dimension simbdlica. Pues bien, como tal, lo abordaremos en seguida.

Comencemos llamando la atencion sobre la reduccion que se hace del texto al discurso. Pues si
el discurso es el resultado de la produccion de significacion al transitar informacion, al comunicar
algo a alguien, el texto es ese espacio de experiencia del lenguaje donde el sujeto se escribe y por-
que es experiencia no puede articularse como significacion, no puede entenderse logicamente, no
puede repetirse; sin embargo, es objeto de emocion y sentimiento, quiero decir de saber. De suerte
que el texto, aun cuando se configura como discurso en una de sus dimensiones, es ese espacio
donde las imdgenes y su silencio se manifiestan confrontando nuestro deseo y resistiéndose a la
significacion discursiva. Un texto estd compuesto de signos, sin duda, pero de signos materializa-
dos por el trabajo del cuerpo que los pronuncia o escribe y que, en ellos, deja su huella.

Roland Barthes reafirma este aspecto que pone en problemas clasificatorios al Texto, con otros
matices, lo pone frente a la logica de la no comprension, al descentramiento, al juego infinito de
la repeticion, de la experiencia del limite de las reglas de enunciacion: racionalidad, legibilidad,
etc. De suerte que el texto es energia no de reproduccion, sino de productividad.

La teoria actual del texto se desvia del texto-velo y busca percibir el tejido en su textura, en
el entrelazamiento de los codigos, de las férmulas, de los significantes en cuyo seno el sujeto se
desplaza y se deshace, como una arana que se disolveria ella misma en su tela. (Barthes citado

por Vidarte, 2006: 158).

Se puede acceder, entonces, a ciertos textos desde lo puramente comunicativo, cuya funcio-
nalidad es transmitir informacion, hacer uso instrumental de su contenido y expresién como los
textos televisivos, por ejemplo; en cambio hay otros textos que apuntan hacia el mas alla de la
significacion, hacia el ambito de la experiencia, justo alli donde padece el sujeto como escritura y
lectura, como trabajo del inconsciente. Es preciso pensar el texto no como estructura sino como
proceso en estructuracion, no en tanto enunciado (qué dice), sino como enunciacion (lo que esta
diciendo), ese movimiento que perfila lo indecible entre los signos y lo significados. Ahora bien,
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eso que no se puede decir asi tan fécil, ese secreto que se oculta en el texto artistico y
una carroza lo es, puede ser leido y escrito como orden simbélico, dimensién capaz de
evitar el desgarro que el sujeto experimenta frente a lo real. Quiza por eso, “el texto
importa no tanto como palabra dicha, sino como palabra naciente, sentida” (Gonzélez R., 1995: 18).
En la lectura y la escritura de la audiovisualidad carnavalesca, en su enunciacién el sujeto deja sus
huellas, pero sobre todo en su punto de tensién mas alto: el de ignicién, como pudimos sefialarlo.

EL TEXTO. EL RELATO

Qué otra cosa puede ser el texto, sino tejido de imaginacién y experiencia; es decir afecto y
efecto, trama de sentido, relato, o sea “narracién del trayecto del deseo de un sujeto, configurado
por su tarea y su Objeto” (Gonzéalez Requena, 2006: 521.)8. Equivale también a definir el texto-
relato como una narracién de suspenso, donde la emocién estd completamente involucrada, has-
ta el punto de hacer que el lector participe de su estructura temporal de dilacién, actualizacién,
resoluci6n: formulacién de la expectativa, tiempo de suspenso y resolucién de la expectativa.
Aclaremos porque hablamos de relato antes que de narracién: la narratologia cognitivista y la
semiotica han solapado la diferencia haciendo ver las expresiones como sinénimas. El relato no
obedece a la causalidad y ordenaci6n sintagmética de enunciados, a la maquina 1gico sintactica
de superficie constituida por un enunciado de hacer que rige un enunciado de estado, llamado
por Greimas “programa narrativo”. El relato es del orden mitico, por ello su cardcter sagrado,
mistérico, fantdstico. En el relato los sucesos fluyen incomprensibles como en el suefio, justamen-
te porque no obedece a una l6gica casual exterior a él mismo, mds bien es generada como efecto
de sentido nuclear. Los vinculos entre los suefios, los cuentos y otros motivos poéticos como los
carros alegoricos no son sin duda aislados ni se deben al azar. S. Freud, en la “Interpretacién de
los suefios”, pudo constatarlo, al experimentar la condensacién como similitud metaférica y el
desplazamiento como contigiiidad metonimica. Los procedimientos de la lectoescritura se pare-
cen a la actividad onirica, que duda cabe.

El relato debe ser contado y ritualizado, de manera que junto a su aspecto estructural y sin-
crénico, se hace necesario contemplar su aspecto dindmico (Deseante) y energético (Pulsional).
Es asi como el sentido aparece atado al acto del sujeto con el valor. La cifra del relato es una pro-
tofuncion (Destinador), una tarea del sujeto (el héroe) que afronta lo real (antagonista/ayudante)
para encontrar el acto simbolico (objeto de deseo) que lo justifica. Involucrarse en la trama (mito)
quiere decir, no unicamente repetir y describir (hace mimesis), sino propiamente crear y por ello
mismo escribir. La lectura que se halla en el texto y aun fuera de él, es capaz de refigurarlo, des-
viarlo, alterarlo, narrarlo como experiencia imaginaria nueva.

LOS TRES REGISTROS Y LA DIMENSION SIMBOLICA

Queda ahora por presentar de manera sucinta una Teoria General del Texto que dé cuenta de
la experiencia humana del lenguaje. Pero esta teorfa no esta sola, la integra la teorfa del sujeto y
esa otra teoria solapada por la semidtica: la teoria del deseo. Se trata, entonces, de articular la expe-
riencia del sujeto en la enunciacién o escritura/lectura audiovisual, es decir en el 4mbito material
donde se conforma. Si bien el deseo lo gra articularse en el texto, no asi la pulsion, pues ésta finaliza
al liberar la tensién; en cambio el Deseo no para nunca, est4 bajo la tensién de lo interminable.

Las reglas se ubican en la interdisciplinariedad que epistemolégicamente se integra. Si se ha
hablado de las fronteras de la semidtica, no es méas que para reformular (desbordar) con ella y sus
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aportes una teoria del analisis textual mas integral. Ahora nos resta montar las regiones
de la teoria del texto a partir de registros (huellas) en las que el sujeto se da cita en el
texto audiovisual. Como estamos en el campo epistemoldgico, estos registros pueden
ser estructurados como discurso y configurar de paso una metodologia general del analisis tex-
tual. (Gonzalez Requena y Amaya Ortiz, 2007: 71-91).

El texto comporta, en primer lugar, un tejido de signos; es decir, convoca a la teoria semidtica,
en tanto discurso articulado que funda la inteligibilidad por una red de diferencias o significan-
tes. En segundo lugar, aflora una constelacién de imégenes, que convocan irremediablemente a
la teoria de lo imaginario cuyo registro aunque se reconoce no esta articulado, y por lo tanto no
deviene significacion, pues lo imaginario funda la deseabilidad de la imagen bajo el juego de
analogias antropomorficas y, en tercer lugar, se articula en una textura matérica, por ello convo-
ca a una teoria de lo real que se resiste a la forma, a la imagen y al significante. Lo real como Lo
Otro, no como El Otro. Lo Real es esa base material audiovisual compuesta de luz y sombra, los
materiales en los cuales lo real imprime su huella fotogréfica que se resiste a la inteligibilidad,
que estd mas alld de la imagen y de la significacion.

Estos tres registros se articulan en la teoria de lo simbdlico que es, como se ha dicho, una teo-
ria del sujeto que interroga con la palabra Lo Real y va a su encuentro. Cuando el apalabramiento
logra hacer sutura simbolica, supera la fragmentacion inherente en el montaje y produce en el
espectador la sensacién de una totalidad significativa, el sujeto se ancla en el inconsciente y se
abre ante él la posibilidad de escapar al delirio, a la psicosis que lo somete Lo Real en ese proceso
de tensiones; es asi como el sujeto encuentra su relato y, en él, el sentido.

EXPERIENCIA DE LA IMAGINACION

En su estudio sobre los origenes del drama barroco aleman, Walter Benjamin, observé cémo
el clasicismo y el romanticismo tuvieron una postura critica frente a la alegoria, considerandola
inferior al simbolo, “una técnica gratuita de produccion de imagenes” (Benjamin, 1990: 155). Una
especie de arrojemos al aire objetos a ver qué forman cuando caigan al suelo. Fondo oscuro y
transitorio fue lo alegdrico, sobre lo que brillaba la luz de lo simbélico, de lo inmutable. Lo que
yace en el fondo es una concepcion del tiempo. Si el simbolo se presenta como igual a si mismo,
como unitario en la medida que compacta lo sensible con lo suprasensible, la omnipotencia del
presente eterno, la alegoria acompania el suceder del tiempo, se percata de la transitoriedad, de la
brevedad, de lo efimero, por eso hurga en lo que queda del pasado, en las ruinas y lo decadente.
Si en lo simbélico hay redencion, en la alegoria hay destruccion, culpa, no es posible salvacién
alguna, a no ser como redencién pasajera, por ejemplo en el carnaval y el arte popular que crea
Carros Alegoricos, de alli su repeticién ano tras afio, experiencia que Susan Buck-Morss rele-
yendo a Benjamin via Baudelaire, llama “el shock de lo nuevo y su incesante repeticién” (Buck-

Morss, 1995: 217).9

Para Walter Benjamin la alegoria nunca fue menos que el simbolo; la tradicién occidental via
Descartes-Platon siempre tuvo reservas hacia la imaginacion, una suprema desconfianza a la
imagen; es facil comprender por qué la precaria atencion a la cultura popular y al carnaval cuya
accion creadora se da a través de imagenes. Este desprestigio de la imagen construyé prejuicios
frente a su practica y su uso: o son portadoras de realidad o son mentira. Lo cierto es que la ex-
periencia audiovisual, a través de la fotografia y luego del cine, cuando volvid a re-presentar la
ciudad y con ella la cultura popular en su compleja relacién con lo masivo, cambi6 la concepcién
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hegemonica en el discurso de la critica que reducia la imagen a mera instrumentalidad,
poniendo la atencién en los nuevos regimenes del percibir y del expresar. De alli que
la experiencia audiovisual del Carnaval y con ella la creacién de Carros Alegoricos, es,
un acontecimiento artistico, entre otras razones, porque lo estético cobija no s6lo al arte
clasico sino a todas las formas de lo sensible.

Los maestros del carnaval construyen artefactos con las manos, relatan lo que hacen e ima-
ginan en sus obras: un saber-hacer y un hacer-saber, pero ademads, un saber estar en el mundo.
Hablando desde espacios insondables, oniricos, subjetivos e inconscientes, construyen un relato
barroco -recargado de materiales, cuerpos imaginales y significados—, una dimensién alegérica
que transporta el sentido como dialogia o plurivocidad, pues son sujetos que sufren el desgarro
que resulta de enfrentar lo local a lo global, en una sociedad que produce para el mercado. Sus
preocupaciones tematicas tan miticas y humanas, tan sociales como cientificas, soportan las es-
tructuras invisibles de sus imaginarios alegéricos tradicionales como “otro discurso” que es pre-
ciso leer, para encontrar de forma moderna el “discurso del Otro”, el lenguaje del inconsciente, la
escritura del deseo colectivo. Esto significa que los Carros Alegéricos se constituyen mediante la
practica de la lectura y la contemplacion como textos e imagenes, es decir como escritura, “pues
la lectura alegérica —no su exégesis erudita y ordenada tipoldgicamente o regulada de modo
I6gico-sistematico— permite que las imdgenes o los textos se vuelvan escritura, una escritura de
la que el sujeto se haga responsable” (Weigel Sigrid, 1999: 178).

A continuacién, como ejemplo de analisis textual, me referiré a tres artistas del carnaval de
Negros y Blancos de Pasto por considerarlos emblematicos, y analizaré sus Carros Alegéricos
presentados durante el carnaval de 2009, afio en que se realizo el documental de 53 minutos
Carros Alegoricos del Carnaval de Negros y Blancos, coproducido por el IECO-Quinde de la
Universidad Nacional de Colombia, GICEA de la Umver51dad del Cauca y el Fondo Mixto de

Cultura de Narino.

“Primero fue el suefio y luego la investigacion” (H.M.)

Figura 1. Guardian del fuego de Hugo Moncayo. Fotografias de Julio César Goyes
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A8 |05 SIGNOS

Uno de los maestros mas jovenes y destacados artistas del carnaval, Hugo Monca-
yo, contintia trabajando con la técnica tradicional del modelado en barro. Presenta una carroza
en dos partes: adelante una mascara de fuego, encima un jaguar cuyo semblante es de furia,
encima del animal un indigena que parece dominar la escena. Detras del indigena como volan-
do por su humanidad, va un pajaro de fuego, sus fuertes colores lo certifican. Hacia atras otra
mascara multicolor, cuyos colores representan el fuego, al final figuras zoomorfas, mitad pajaro
y mitad mujer. La carroza toda adornada en sus bastidores con llamas, diriase que toda ella arde
mientras avanza y abraza a los espectadores en lo que podria parecer un carro de fuego. Las
texturas rugosas, sinuosas y flamigeras configuran un entorno de llamas. El fuerte barroquismo
del carro alegérico de Moncayo hace sinergia entre los materiales plasticos, las figuras hibridas,
antropozoomorfas (el indigena-chaman, la mujer-pajaro, el jaguar que amenaza con devorarlo
todo) y la paleta de colores cuyos contrastes queman la mirada.

EL IMAGINARIO
El maestro Hugo Moncayo cuenta que su motivo, “el guardian del fuego”, se debi6 a un suefio

donde se miraba un péjaro con una cola multicolor que estaba como volando con un
trasfondo del volcan, como con la vista que tenemos desde esta casa, con un atardecer
como un ocaso y habia dos pajaros que los seguian; en el suefio yo queria mirar la
figura de enfrente que era como la que me llamaba mas la atencién por sus colores,
pero era como si se me corria la cimara y me enfocaba sélo los dos pajaros de atras
que eran como una especie de halcones o como unos gavilanes, como los que se saben
venir a comer las tortolas aqui al arbol de pino”.(Documental Carros Alegéricos, 2009)

Los imaginarios que involucra en su Carro Alegorico tienen que ver con diferentes sucesos,
ente ellos, con la activacién desde hace varios afnos del volcan Galeras, guardian de la ciudad
de Pasto. Resignados a una explosion de grandes proporciones, los habitantes conviven con su
rugido de pantera o puma ancestral; mas alla del temor, la gente, en su mayoria campesinos,
consideran al Galeras como su protector y guia espiritual, y pese a que las unidades de socorro
previenen con la evacuacion, los habitantes de la zona aledafia al volcdn no se mueven.

Tanto la cola del pajaro multicolor (que se aproxima a la imagen del pajaro de fuego de los
cuentos rusos: maravilla y maldicion) como el puma ancestral, reenvia al acto chamanico y al
mito latinoamericano de la creacidén: muerte y resurrecciéon. Como se puede leer en el testimonio,
el maestro Moncayo no logra en el suefio ver al pajaro multicolor, “era como si se me corria la
camara”, dice.10 En cambio focaliza halcones y gavilanes, pajaros locales que sobrevuelan el vol-
can Galeras y la casa donde el artista habita, a las afueras de Pasto, arriba de una loma asentada
sobre una cantera de barro. De hecho el pdjaro multicolor o de fuego en la mitologia hizo parte
de la composicion (detras de la figura central), asi mismo como prolongacion de su iridiscencia
esta irradiando todo su color y movimiento en los bastidores de la carroza, entornando las ima-
genes de rostros blancos y negros que irradian llamas multicolores. El pdjaro de fuego alegoriza
la belleza y la vanidad, en el pavo real por ejemplo, o es el quinde (colibri) civilizatorio que
como Prometeo dona el fuego a los Jibaros, comunidad indigena del Ecuador. Tal como poliniza
las flores, el quinde mensajero del fuego conecta los inframundos con los supramundos en las
frondas de lo imaginario. El mito universal de Prometeo en su versién criolla estd convocado;
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quien cuida el fuego de los dioses un dia lo roba para entregarlo a los que no lo tienen,
los humanos, aunque dicho sea de paso, si ese fuego lo entrega el volcan, otro relato S
tendra que contarse. Los péajaros que acompanan el motivo central (halcones y gavila-_g8
nes), guardan debajo del pico un rostro de mujer. Imaginarios femeninos de lo local que
sobrevuelan la casa y parecen cuidarla de esa otra imagen imponente y temeraria por su belleza
y su destruccion, que es el pajaro de fuego.

Figura 2. Guardian del fuego de Hugo Moncayo. Fotografias de Julio César Goyes y Emilia
Castro

LO REAL A LA LUZ DE LA DIMENSION SIMBOLICA.
EL EFECTO DEJA VU

Mientras el carro alegorico se desplaza por la senda del carnaval la gente se apilona a su al-
rededor, elevan las manos y, entonces, una huella en déja vu emerge y se perfila ante la mirada,
una imagen que ya habiamos visto antes y que la memoria esconde: es la alegoria del purgatorio:
€s0s cuerpos que se retuercen y arden en el inframundo, clamando ser salvados o condenados.

Figura 3. Guardian del fuego, almas del purgatorio.
Fotografias de Danny Raza y mitologiayleyendas.ning.com, jjtieneblog.blogspot.com

Ninguna otra huella més contundente de una sociedad que se aniquila, que la del tormento al
purgar entre llamas. El indigena chaman montado en la pantera domina la escena como Prome-
teo entre el pajaro de fuego y el fuego mismo que arde, diriase que es lo que el titulo de la carroza
promete: un dios del fuego, uno que no sélo hace guardia sino que domina y ejerce poder desde
ese elemento primordial de la cultura. Pero el fuego es también deseo, interminable dindmica del



sujeto, o goce que se agiganta y amenaza con explotar, ese goce de vivir muriendo o
quiza una especie de muerte en vida. El efecto déja vu del volcan

Galeras azota a la poblacion, contenido no se calma ni se da por completo; crea eso
si, una masa de angustia, pero la poblacion proclama que el volcan con el que se convive desde
hace siglos, no es un enemigo sino un companero de viaje. Y asi, la alegoria, alcanza su apoteosis:
guardian del fuego, dios terrible, sin duda, que inquiere a los condenados en vida y los mantiene
a su advitrio, pues como en el tejido del texto social, todo parece en calma pero todo, asi mismo,

amenaza con explotar.

Figura 4. Volcan en erupcion, péjaro de fuego, propuesta afiche Carnaval 2009
[magenes de www2 esmas.com, andanzasn.blogspot.com my laestaciongrafica.blogspot.com

EL ARTISTA. LA MEDIACION SIMBOLICA

Guardian del fuego” es un carro alegérico cuyo punto de vista, la técnica y la composicion
esta en relacion con la madre tierra; el elemento antropozoomorfo y el indigena que trepado en
los lomos o ubicado en la parte mas alta oficia y dirige la escena, parece controlar o desbordar la
furia de los animales-humanos: la ambigiiedad estd escrita. Como Prometeo en su prohibicién y
su rebeldia, en su osadia al robar el fuego del dios mayor, y en el suplicio y condena al dolor que
le causa el aguila al devorar sus entrafias. Desde luego que en el “Guardidn del fuego” el sujeto
espectador experimenta una cercania escalofriante entre el ser y el significar de la imagen, sufre
una experiencia de déja vu, ya lo anotamos. La personificacion del volcan Galeras ~uno de los
mas activos del mundo- se da a través de una mascara con 0jos enormes y de la traslacién de su
fuerza y rugido a la pantera o puma negro, animal que encarna los saberes del chaman, curande-
ro y guia, que en su version de hechicero posee la capacidad de transformarse en felino y andar
por la tierra cuidando o devorando, segtin sea el contexto del mito en Latinoamérica. No hay que
olvidar que el chaman es un intermediario entre los hombres y los dioses o espiritus, tal ha sido
el significado del mito de Prometeo mds contando en la historia de la humanidad; asi mismo el
artista del carnaval media entre la cultura (que es memoria y olvido) y el pueblo. Es asi como
podemos comprender por qué su suefio, pero ademas, porque el maestro Moncayo afirma que
primero fue el suenio y luego la investigacion. No hay duda, el artista del carnaval ha escrito con
barro, madera, alambres, papel, estuco y color, un relato donde el sujeto del inconsciente deja sus
huellas en la enunciacién audiovisual de su carroza.



LA CAJA DE PANDORA

Figura 5. Caja de Pandora de Raul Ordéfiez. Fotografias de Julio César Goyes

El mundo imaginario del carnaval permite la oportunidad de cambiar los roles, la mascara y
el maquillaje dejan salir ese otro interior que se agazapa en el inconsciente. Reactiva la identidad
comunitaria, fortalece y replica burlonamente el sistema social, se constituye como una valvula
de escape, una liberacién episddica de tensiones, mediante la cual se logra garantizar la estabi-
lidad social. Esta expresion popular unida al teatro callejero, a la danza folclérica, a la escultu-
ra vanguardista, a la poesia y narracion oral, constituye una alternativa estético-cultural frente
a los espectéculos estériles. Sin embargo, algunos sectores sociales siguen mirando de manera
despectiva a estas manifestaciones populares, sin valorar su ética, su critica y elaborada estética
popular, que va mas alla de la cultura de masas.

El lenguaje no convencional del carnaval inserta los juegos de mascaras, los movimientos y
apetencias del cuerpo, los gestos libres, las escenas improvisadas y multiples, las escenografias
sugerentes, las planimetrias sorpresivas. El carnaval expresa las excentricidades psicosociales; la
fusion en oximoron entre lo sagrado y lo profano, lo sublime y lo grotesco, la sabiduria y la “ton-
teria”, profana y parodia comportamientos, formas de pensar, de actuar y de sentir, en el orden
sexual, religioso, social e intimo del ser humano. Un espacio antes que “real” y “ceremonioso”,
poetizado e imaginado, vivido y proyectado como gesto hiperbélico y surreal, como apunta el
maestro Raul Ordoriez al sefialar que tal vez “el carnaval es nuestra vanguardia” porque “es
la afirmacion de que otros mundos son posibles”. Su compromiso ético cuestiona los motivos
realistas del costumbrismo, por eso apela al mito universal para consolidar un mensaje de critica
social que involucra lo nacional en lo local.

Figura 6. Caja de Pandora de Raul Ordénez. Fotografias de Julio César Goyes



Con la Caja de Pandora, relata el Maestro Ordofiez,

estamos representando una parte pequeita de la realidad, pero mirando desde
el punto de vista del arte, pensamos que esta Caja de Pandora es todo lo malo que se
ha destapado aqui en Colombia, y nosotros pensamos que todo en este mundo tan
terrible que ha pasado en Colombia, esa Caja de Pandora que se ha abierto, debe cam-
biar porque atin conservamos la esperanza, que en tiltimas es lo altimo que se pierde,
como dice ese viejo refran, ese viejo adagio. (Documental Carros Alegéricos, 2009).

Las imagenes que transporta este carro alegérico son deformes y estramboticas, acabadas
en texturas rugosas y colores psicodélicos que recuerdan las imagenes hippies. Dos calaveras
cuelgan a lado y lado de los bastidores, en el centro se eleva la figura de una mujer desnuda que
muestra lascivamente sus pechos y deja ver los dientes que manifestacion su goce. Ya lo decia
Walter Benjamin, lo hemos citado en otro lado,

mientras que en el simbolo, con la transfiguracion de la decadencia, el rostro trans-
formado de la naturaleza se revela fugazmente a la luz de la redencion, en la alegoria
la facies hipocratica de la historia se ofrece a los ojos del observador como un pasaje
primordial petrificado. Todo lo que la historia tiene de intempestivo, de‘doloroso, de
fallido, se plasma en un rostro o, mejor dicho: una calavera” (Benjamin, Op. Cit.: 159).

Calavera que se agazapa a los lados, pero que esté en la carcajada de la mujer y en el goce de
su cuerpo: satisfaccion, dolor, locura. Ni siquiera es advertencia, sino experiencia del desgarro
que el sujeto contempordneo vive, atormentado como esta por no poder controlar la violencia, el
desenfreno sexual y el vandalismo.

EVOLUCION Y CREACION, ESAS ES LA CUESTION

Figura 7. El carnaval una obra artistica de la creacion de Carlos Insuasty
Fotografias de Julio César Goyes

El tercer maestro convocado es Carlos Insuasty, joven pero experimentado artista popular.
La sugerente alegoria que porta su carroza: la creacion y la evolucién. Apoyado en la historia y
los materiales industriales, el maestro Insuasty levanta la figura de un mono mas de 32 metros,
inaugurando sin duda, la etapa monumental del carnaval en Narifio. Pero lo que inquieta de esta
carroza no es tanto el tamanio y su técnica, que es de gran factura y una de las mas experimenta-
les, sino el motivo que la genera y la composicién que expresa ese motivo. Un mono enorme con
los brazos abiertos y las manos ligeramente empunadas; acunado en su pecho sobresale un nifio



con los brazos levantados en signo de alegria, al frente del carro y en los dos costados
dos manos gigantescas riman con las del mono y las del nifio, pero en proporcién des-
igual; en las palmas de las manos estan tallados los cuerpos desnudos de un hombre_2
(derecha) y una mujer (izquierda). Las manos se cierran y abren permitiendo ver en
cada movimiento a 22 jugadores que van sentados celebrando mientras la carroza avanza. La
composicién no puede ser mas cinematografica, un ritmo planificado proporciona cierta armo-
nfa: al tiempo que se abren las manos, el mono se yergue.

Figura 8. Carroza de Carlos Insuasty. Fotografias de Julio César Goyes y xexus.com.co

Algo, sin embargo, llama la atencién: por un lado, el titulo del carro alegérico “El carnaval
una obra artistica de la creacién”; por otro, la evolucion alegorizada que se lee a partir de las
manos y brazos como prolongacion de las del mono simiesco y de las del nifio, en segundo plano
casi imperceptible. El envio inmediato es a la teoria de la evolucién, conmemorando quizé con
ello los 200 anos del nacimiento del naturalista inglés Charles Darwin; pero hay mas, los cuerpos
desnudos que se desprenden de las palmas de las manos enormes representan a Adén (derecha)
y a Eva (izquierda), simbolizando la creacién divina. El significado parece empafiarse en este
punto: evolucion y creacion, los dos al tiempo. El titulo dice que el carnaval es obra artistica de
la creacion y ésta se representa en las manos que portan a Adan y Eva, menos perceptibles; sin
embargo, el mono enorme que se levanta por encima de esas manos alegoriza la evolucién. De
suerte que el carnaval de Negros y Blancos es un acto demitirgico un tanto escondido, al tiem-
po que fruto de la evolucion socio-historica totalmente visible. No es descabellado leer en esta
imagen una critica al despliegue comunicativo e informativo que se hace en época de carnaval
privilegiando el espectaculo, pero nada, 0 muy poco, se dice de quienes lo crean y mantienen. El
maestro Insuasty construye su relato desde el mito y la ciencia, y desde su propia subjetividad
creativa a la que rinde homenaje, segtin sus palabras:

hay una creacién, hay una evolucion, cientificamente quiza a través de los simios,
a partir de los monos, cat6licamente, religiosamente y respetando esa parte, sencilla-
mente estamos haciendo una alusién aqui, graficamente de una manos que van a abrir
en un determinado momento, son légicamente mis manos porque las hice mirando
mis manos, porque tienen las venas, todas las facciones que tienen; estas manos son
mis manos, las manillas o la parte final de estas manos son unas manillas parecidas
a una chaquira, chaquira que tenfa yo en ese momento cuando comencé a hacerlas y
que se asemejan a las chaquiras que se usan en el Putumayo, y digamoslo asi, que son
las manos del creador quien las quiera tomar, y las manos mias porque légicamente



yo soy el creador de esta obra junto con el equipo de trabajo. (Documental Carros
- Alegoricos, 2009).

Sin embargo, nada esta resuelto y caben varias interrogantes: ;el mono es como ese recién
nacido que acuna en su vientre?, jes el mono el que habita dentro del hombre y clama por salir
como el bebé de su vientre?, ;el bebé es como el mono cuando esta recién nacido?, ;las manos
gigantescas que van al frente son fruto de la evolucion y por tanto prolongacion de las manos y
el cuerpo del mono?, ;el bebé se convertira en mono cuando crezca? y ;si el mono representara
al jugador del carnaval? Nada impide imaginar que en el juego carnavalesco sus participantes
actuen como monos. Es posible una pregunta mas: ;los veintidds jugadores que van sentados
en la parte frontal de la carroza, que son protegidos al tiempo que mostrados por las enormes y
no menos siniestras manos —pues no se desprenden de cuerpo alguno-, no se ven diminutos y
aplastados por la grandeza del mono? La teoria de la evolucion esta trastocada, sin duda, como
en efecto lo esta el mito de la creacion divina, pues es un mono (;el carnaval?) el que dirige la
escena. Cabe todavia otra posibilidad: o bien la humanidad se animaliza o la humanidad, repre-
sentada en el nino, apenas si se desprende de su fase simiesca. Estas preguntas no pueden ser
resueltas con facilidad, qué sentido tendria en una cultura descreida, que ha cuestionado sus
relatos y que ha extinguido sus mitos. El carro alegorico del maestro Insuasty deja la inquietud
de que tal vez todavia es posible y necesario, convivir con la mitologia y la ciencia.

La alegoria de las manos del hombre en su evolucién a partir del trabajo —la cita es a Friedrich
Engels en “el papel del trabajo en la transformacion de mono en hombre” —; las manos de Dios
que hicieron de barro al primer hombre y con su soplo divino le imprimié vida; las manos de los
artistas populares del carnaval que lejos de aplicar una técnica gratuita de produccion, manipu-
lan elementos reales, imaginarios y simbolicos, con los que crean imagenes complejas, textos o
macrotextos donde habitar con el sentido.
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caso hay que decirlo, la palabra debe localizarlo y afrontarlo porque, en caso contrario, es la psi-
cosis. Desde luego, el signo no pude aprehender lo real. Pero la palabra puede localizarlo, cefiirlo
y desafiarlo. Tal es lo que da su sentido y su valor a la tarea del padre simbélico” (Ibidem: 25).

9. Llamo la atencién en este imagen que a la vez es un acto: pues tapa lo que deberia ver y
desplaza como una cdmara aquello que no se ve, o mejor, no se quiere ver. Es esto que no se
quiere ver porque el inconsciente se desplaza lo que ubica el punto de ignicién, literalmente, es
esa emocion incontrolada que quema, duele, amenaza con desestabilizar al sujeto.

* Ponencia presentada en el Tercer Encuentro Internacional sobre Estudios en Fiesta, Na-
cién y Cultura, Bogotd, Colombia 24 a 26 de Marzo del afio 2011. Simposio: Carnavales y Fies-

tas Populares
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FIESTA Y CARNAVAL EN LA CONSTRUCCION Y
FORTALECIMIENTO DE CIUDADANIA:
PARTICIPACION SOCIAL Y EMPODERAMIENTO

EN LAS POLITICAS PUBLICAS CULTURALES

German Zarama Vasquez

Una experiencia referenciada en la construccién del Plan Especial de Salvaguardia -PES- del
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto — Narifio.1

Foto 1. Arbol del Patrimonio, Vida, Cultura y Carnaval, Pedagogia, mayo 2010 (GZV)
Foto 2. Artistas Carnaval (Diego Pérez, Wilson Coral, Roberto Otero) Sustentacion PES en
Bogota ante CNP Mincultura, Julio 9 de 2010

PRESENTACION

Socializar una experiencia de construccion de politica cultural ptiblica es de importancia hoy
en Colombia y Latinoamérica, la cultura y sus expresiones festivas y carnavalescas merecen to-
mar el sitio de valor y significado que ameritan, como riqueza fundamental en el desarrollo inte-
gral de un pueblo. La fiesta esté dejando el calificativo peyorativo de subvaloracién y pasatiempo
son importancia. Hoy la fiesta, levanta sus potenciales imaginarios en la construccién social, hace
aportes a la pedagogia de convivencia, fortalece valores de paz, respeto y fortalece la autorregu-
lacion ciudadana. Es la complejidad ambivalente de la fiesta, en su negacién y afirmacion, que
posibilita evidenciar cambios y resolver dilemas, que la sociedad cotidiana no puede satisfacer.
Desde lo mitico y lo sagrado que evocaron el ritual de la fiesta, desde nuestros ancestros, hoy
continuamos celebrando el sentido de existencia, buscando mayor significado y placer por la
vida, en goce y alegria. Por esto reivindicamos y reafirmamos la fiesta como una de las méximas
manifestaciones de la cultura, que se han convertido en dinamizadores de la construccién social
y catalizadores de la existencia humana.



Las fiestas y celebraciones populares son escenarios de gran convocatoria y partici-
pacion libre y voluntaria. Lo ptiblico, la calle, los bienes sociales colectivos toman fuer-
a y reafirman al pueblo como epicentro del festejo. La dindmica festiva tiene fuerzas
enddgenas y propias que protegen su existencia, pero, es importante ubicar sus contradicciones,
sus potenciales, las amenazas y riegos frente a las mismas. La Fiesta es una representacién social
en muestra particular, en ella convergen distintas expresiones de lo humano y social; tensiones,
contradicciones, valores, intereses, necesidades. La fiesta emite mensajes éticos permanentes
desde la forma de pensar y abordar el festejo. Es aqui uno de los escenarios donde se eviden-
ciard su relacion con el patrimonio cultural, local y regional, con la salvaguardia y proyeccion
del mismo. Igualmente en las fiestas y carnavales se pueden observar y analizar las apuestas y
criterios para caracterizar una tipologia de organizacion, estructura, procedimientos, relaciones,
posicionamiento y de manera expresa o tacita.

Ya se conocen casos y experiencias donde las culturas populares y sus expresiones han sido des-
truidas por la ambicién de quienes buscan solamente el capital, y al imponerse alteran y cambian
las manifestaciones esenciales de una cultura para favorecer intereses privados.2 Afortunadamente
la dindamica sistémica genera sus catalizadores, en este sentido, el presente trabajo quiere presentar
una experiencia participativa de proteccion a la cultura de la fiesta y del carnaval, referenciando a
protagonistas del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto en la region Sur de Colombia.

Se realizé un ejercicio de participacion ciudadana y salvaguardia del patrimonio cultural del
carnaval, coincidiendo con las leyes y reglamentaciones asociadas que el Ministerio de Cultura
adelanta en el &mbito nacional e internacional con Unesco. En este escenario, donde se eviden-
cian las contradicciones, intereses y poderes de la sociedad imperante, se abanderd la construc-
cion del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, como manda-
to legal y ciudadano en el ambito nacional y soporte internacional ante la Unesco, que sustenta
la proteccion del bien cultural de caracter inmaterial de la humanidad.3

Y traigamos el concepto de salvaguardia que se orienta desde el Ministerio de Cultura y Unesco
cuando dicen: “Se entiende por salvaguardia de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial las
medidas encaminadas a crear condiciones para la sostenibilidad de dicho patrimonio en el tiempo, a partir
de la identificacion, el conocimiento, la sensibilizacion, la divulgacion y el respeto a la tradicion.

En consecuencia, la salvaguardia es un compromiso que se debe traducir en politicas piiblicas, cam-
panias de sensibilizacion, acuerdos interinstitucionales, recursos econdmicos, alianzas sociales, instri-
mentos legales, proyectos encaminados a desarrollar emprendimiento cultural e iniciativas de impulso al
turismo cultural, entre otros, que respondan a las necesidades de las comunidades, al tiempo que permi-
tan contrarrestar la intolerancia, la discriminacion y la explotacion social y econdmica de las diferentes
sociedades que hacen de Colombia una nacion pluriétnica y multicultural.

Ahora bien, la salvaguardia no implica una proteccion entendida en el sentido tradicional de conser-
vacion, sino que debe reconocer la naturaleza dindmica de este tipo de manifestaciones, ya que son las
comunidades quienes las crean y recrean permanentemente.4

El Plan Especial de Salvaguardia -PES-, es un acuerdo social y administrativo, concebido
como instrumento de gestion del Patrimonio Cultural de la Nacién, mediante el cual se estable-
cen acciones y lineamientos encaminados a garantizar la salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial.5 Para las manifestaciones culturales de caracter inmaterial es imprescindible contar



con esta proteccion frente a las amenazas y riesgos que le pueden desvirtuar sus ca-
racteristicas principales como carnaval popular y mutarlo en feria o espectaculo.

LA RIQUEZA DEL CARNAVAL Y LA CULTURA:
COMPLEJIDAD Y DIVERSIDAD

El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto es la fiesta de todas y todos en comunién con li-
bertad, juego, arte, creatividad, alegria y amor. Es la necesidad del ritual histérico que tienen los
pastusos de resistir al tedio, sublimar el trabajo de arte sano y sofiar con otro tiempo y espacio
que les permite ser desde el sentimiento, orgullo y reconocimiento para un pueblo de artistas,
cultores, artesanos y trabajadores del campo. El carnaval es incluyente, tiene lugar para todas
las personas, no necesita emular o competir, simplemente complementar y aportar desde el
afecto, la musica, los colores y la imaginacion en las distintas modalidades y personajes de la
fiesta. El carnaval es la fusién con los otros, donde la calle encuentra su méxima expresion, una
ciudad que se transforma, unos seres que vuelven a sus esencias ancestrales, miticas y rituales
regenerando sentidos de existencia. El carnaval se ha convertido en la maxima expresion visible
de una cultura que oxigena y valora las competencias laborales, artisticas y de convivencia de
la poblacién; aspectos fundamentales a considerar en el presente y futuro de una sociedad, cuyo
desarrollo integral se encuentra en su mayor riqueza en la gente, su cultura, la fiesta, el carnaval
“todas y todos somos el patrimonio”.

“El carnaval es una vivencia universal que ha ido adquiriendo caracteres particulares en el
espacio y en el tiempo. En Europa sus origenes son diversos, pero lo cierto es que se encuentra
ligado a los rituales agrarios, al invierno, a la primavera, al renacer de la productividad una vez
al afio. Lo mitico, lo sagrado, lo profano, las fiestas y el rito se conjugan en una unidad con multi-
ples expresiones para cada pueblo. En el centro de la practica carnavalesca, en todas partes, esta
la inversion del mundo, de los valores formales, la ética y el poder. Durante esos dias de fiesta, se
enmascara lo establecido, se esconde la identidad cotidiana para sacar a flote aquellas manifes-
taciones que no tendrian lugar en otros tiempos. La espontaneidad, la creacion, la imaginacién,
los suerios y pesadillas se apoderan de esos dias e imponen un sistema complejo de sentires no
conocidos, de expresiones jamds vistas y reina la locura, lo lidico; las normas han caido y el
hombre completa su ser; su interior bulle fuera de la racionalidad reinante. El carnaval es ante
todo vivencia y participacién, no hay actores, todos son parte del ritual; la magia de esos dias po-
sibilita a todos ser y salir. El carnaval no es elitista, considera la calle como su maximo escenario
ya que acoge a sus moradores sin exclusion. El carnaval es la unién de los opuestos, cualquiera
puede ser rey, tirano, o inventar su propio trono, nada esta negado. El carnaval es el espacio de
la sublimacién de nuestros deseos reprimidos, es el espacio de la creacién, de la concreciéon de
nuestros estimulos para alcanzar la trasgresion”.6

La definicién mads general del carnaval es la de la fiesta al revés, o la del mundo invertido7
que expresa la necesidad de la psiquis individual y colectiva de romper con las formas y expre-
siones reguladas por la racionalidad establecida. El carnaval de Negros y Blancos de Pasto tiene
sus origenes en la lucha de los esclavos negros por su libertad, en la época de la colonia espanola.

El 5 de enero, la poblacién de esclavos negros celebraba “un dia de libertad” y se lanzaba a
las calles a revivir su musica africana; durante ese dfa en un gesto que expresaba su anhelo de
igualdad, tiznaban con carbén a los blancos que encontraban a su paso. La alegria de la fiesta
que desde entonces se le llam¢ la “fiesta de los negritos”, la cual contagi6 a los blancos que en
muchas oportunidades participaron en la celebracién. A finales del siglo XIX con la incipiente
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s produccion manufacturera, nuevos sectores sociales como los artesanos y campesinos
se integraron al carnaval para jugar un papel fundamental en la evolucién del mismo.

En este contexto aparece el 6 de enero como “dia de los blanquitos”, dia en que los
artesanos de las carrozas y estudiantes participan desde 1920 con toda su creatividad y su trabajo
manual plasmados en grandes esculturas de papel. De esta manera se trenzan en este escenario de
fiesta, la identidad indigena, la hispanica y la afrocolombiana.

El carnaval se ha convertido en el acontecimiento cultural més trascendente del sur-occidente
colombiano; en él convergen una multiplicidad de expresiones populares y la participacién de
propios y visitantes tiene como escenario principal el juego y el espacio publico. La inclusién,
alegria, respeto, solidaridad, sentido del humor y lalibertad, son referentes que marcan diferen-
cias frente al espectaculo o feria, donde el consumo y el placer privado es fundamental. Desde la
historia cultural del carnaval se ha consolidado un movimiento patrimonial que reivindica el car-
naval como escenario fundamental del desarrollo cultural, social y econémico de la region. Los
reconocimientos que ha ido alcanzando el carnaval de Pasto van vislumbrando el significado de
patrimonio, el arte y el trabajo como la mayor riqueza de la region. Las capacidades y competen-
cias estan instaladas, el reto es asumir la cultura como eje del desarrollo integral, generando em-
prendimiento cultural y dignificando una fuerza humana espiritual del ser y sentir de un pueblo.

“El Carnaval es una oracién a la vida, porque sentimos el palpitar de los seres que, siendo de
papel, con esqueleto de hierro o de madera, rellenos de carton o de icopor, reciben el halito de
la vida que le da el artista del Carnaval, porque recibe el arte; y es una oracién porque el arte es
divino. El Carnaval es el poder del pueblo, es la verdadera democracia, alli el pueblo es el rey
y aun los sencillos artistas del carnaval se revisten de poder, el poder del arte y la convocatoria
multitudinaria a la fiesta.”8 (ASOARCA, Julio de 2010)

AVANCES EN LA CONSTRUCCION DE POLITICA CULTURAL
PUBLICA DEL CARNAVAL

Evolucion Cronolégica del Reconocimiento en Politica Ptiblica al Carnaval como Bien Publico
y Patrimonio Cultural Inmaterial, Local, Nacional y Mundial:

- En el afio 2001, el Congreso de la Reptiblica por la Ley 706 de noviembre 26 declara al Carna-
val de Negros y Blancos de San Juan de Pasto como Patrimonio Cultural de la Nacién facilitando
la cofinanciacién de la Nacion para la construccion del Plaza del Carnaval, y estimula el fomento
a las Escuelas del Carnaval.

- Para el afio 2003, octubre 17 en Paris, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Edu-
cacion, la ciencia y la Cultura UNESCO celebra el Primer Congreso Mundial de Patrimonio Cul-
tural Inmaterial, donde se identifican y caracterizan los bienes culturales de caracter inmaterial
y se propende por su proteccion y fortalecimiento.

- Al afio siguiente, en noviembre de 2004 por acuerdo del Consejo Municipal de Pasto, se ex-
pide el Decreto 006 por el cual se crea una organizacién de cardcter mixto y permanente para el
carnaval denominado Corporacién del Carnaval CORPOCARNAVAL.

- En el afio 2006 mediante la Ley 1037 Colombia se suscribe y firma el convenio de Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad con la Unesco celebrada en Octubre 17 de 2003 en Paris.
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Al ano siguiente mediante Resolucion 1557 del 24 septiembre del 2007 el Ministe-
rio de Cultura de Colombia declara al Carnaval de Negros y Blancos de Pasto como
bien de interés cultural de cardcter nacional, y se ordena la elaboracion del plan de proteccién,
accion, revitalizacion, salvaguarda y promocidn.

- Este ano, se implementan desde CORPOCARNAVAL los Encuentros Ciudadanos de Cul-
tura de Carnaval (Carnaval Region e Historia; Carnaval y Ciudad; Carnaval Convivencia, De-
sarrollo y Paz) como predmbulo local al Encuentro Global de Carnavales para mitad del 2007.
Se crea la Red Global de Carnavales a través de la cual se fortalecen y estimulan intercambios y
relaciones con varios paises, entre las cuales se pueden mencionar: Suiza (Carnaval de Basilea),
Italia (Carnaval de Viareggio), Paris (Carnaval Tropical de Verano), Carnaval de Nice Francia,
Ecuador (Pregones de San Miguel en Ibarra, La Fraternidad en Tulcan, La Mama Negra en Lata-
cunga) y Bolivia (Carnaval de Oruro), entre otros.

- Igualmente se intensifican representaciones de algunas modalidades del Carnaval durante
el afio, en el ambito regional y nacional, entre los que podemos mencionar: Bogota (Carnaval de
Carnavales, Festival de Verano, Festival Iberoamericanos de Teatro), Medellin (Alumbrado Na-
viderio, Feria de las Flores), Cali (Feria de Cali), Barranquilla (Carnaval de Barranquilla), Neiva
(Fiestas de San Pedro), Ibagué y Espinal (San Pedro y San Pablo), entre otros.

- De los referentes legales para la construccién de Politica Piiblica Cultural en el marco na-
cional podemos mencionar los avances del Ministerio del Cultura en octubre del 2007, cuaando
define y asume los conceptos de salvaguardia y patrimonio cultural inmaterial. “Se entiende por
salvaguardia de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, las medidas encaminadas a
crear condiciones para la sostenibilidad de dicho patrimonio en el tiempo, a partir de la identificacién,
el conocimiento, la sensibilizacion, la divulgacion y el respeto a la tradicion. En consecuencia, la sal-
vaguardia es un compromiso que se debe traducir en politicas piiblicas, camparias de sensibilizacion,
acuerdos interinstitucionales, recursos econémicos, alianzas sociales, instrumentos legales, proyectos
encaminados a desarrollar emprendimiento cultural e iniciativas de impulso al turismo cultural, que
respondan a las necesidades de las comunidades al tiempo que permitan contrarrestar la intolerancia,
la discriminacion y la explotacién social y econdmica de las diferentes sociedades que hacen de Colom-
bia una nacion pluriétnica y multicultural. La salvaguardia no implica una proteccion entendida en
el sentido tradicional de conservacion, sino que debe reconocer la naturaleza dindmica de este tipo de
manifestaciones, ya que son las comunidades quienes las crean y recrean permanentemente.”9

- En marzo del 2008 se realiza el Primer Cabildo Abierto, convocado por Los Amigos del Car-
naval, mas de 20 organizaciones de cultura y carnaval con el lema: “por el rescate del carnaval”.
Asisten 205 ciudadanos (77 intervenciones quedan registradas en las memorias) como cabildan-
tes en uso de su pleno derecho de participar en la defensa del patrimonio cultural frente a los
riesgos y amenazas latentes: comercializacién, privatizacién, y clientelismo cultural.

- Para esta época segun Acuerdo No. 007 de Mayo 30 de 2008 se adopté el Plan de De-
sarrollo Municipal de Pasto 2008-2011 “Queremos mas — Podemos mds”, en su Articulo 48
(Fundamento de la politica publica “Pasto, inspirador de suefios colectivos”) dispuso que “El
Carnaval de Negros y Blancos, Patrimonio Cultural de la Nacién se fortalecera, proyectard y
difundira como la fuente inagotable de creatividad y como la maxima expresién cultural y

autoctona de nuestro pueblo”.
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- En el Articulo 54, Estrategias del Eje Cultura y Deporte, establecié las siguientes
estrategias: Promocion de procesos de formacién y capacitacion para los cultores y
artistas del Carnaval. Generacion de procesos paralelos de “didlogos de Cultura de
Carnaval”, con la inclusién de aspectos técnicos, historicos y conceptuales; Inclusién y diver-
sificacion en las multiples modalidades y expresiones del carnaval; Adopcién de una politica
educativa municipal con énfasis en nuestros valores de identidad como “Carnaval de Negros y
Blancos”; Enlace de los sectores académico, ptiblico y privado para que fomenten y apoyen pro-
yectos de arte, cultura y carnaval. Inclusién de la Catedra Carnaval en los Planes Educativos Ins-
titucionales del Municipio; Articulacién a procesos productivos y de competitividad a artistas y
cultores del carnaval, Acoplamiento de la senda del carnaval al Plan de Movilidad; Promocién de
iniciativas en temas alegéricos al carnaval en eventos de caracter local, nacional e internacional;
reglamentacién de actividades relacionadas con el Carnaval de Negros y Blancos; y Promocién
y gestion del Carnaval de Negros y Blancos como factor de desarrollo empresarial y econémico
en forma permanente, para el municipio de Pasto.10

- Ario 2008 se presenta la solicitud de inclusion del Carnaval de Negros y Blancos a la Lista
Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. El 30 de septiembre del
2009 el Carnaval de Negros y Blancos es incluido en la Lista de Patrimonio Cultural Inmaterial

de la Humanidad.

- La Ley 1185 de 2008 marzo 12, modifica la Ley General de Cultura e incorpora en su ar-
ticulado (11.1) el concepto y caracterizacion de patrimonio cultural inmaterial en Colombia:
“Patrimonio cultural inmaterial estd constituido, entre otros, por las manifestaciones, précticas, usos,
representaciones, expresiones, conocimientos, técnicas y espacios culturales, que las comunidades y los
grupos reconocen como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio genera sentimientos
de identidad y establece vinculos con la memoria colectiva. Es transmitido y recreado a lo largo del tiem-
po en funcion de su entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia y contribuye a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana”.11

- Agosto 6 del 2009, Mincultura aprueba el Decreto ntiimero 2941, por el cual se reglamenta
la formulaci6n de los Planes Especiales de Salvaguardia para las manifestaciones de patrimonio
cultural inmaterial incluidas en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial del
ambito nacional. El Plan Especial de Salvaguardia - PES- “es un acuerdo social y administrativo,
concebido como un instrumento de gestion del Patrimonio Cultural de la Nacién, mediante el
cual se establecen acciones y lineamientos encaminados a garantizar la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial”.12

- Septiembre 11 de 2009, CORPOCARNAVAL y la Alcaldia Municipal, presentan ante el Con-
sejo Nacional de Patrimonio una propuesta de Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos de Pasto, la cual es tomada como un avance, y se recomienda contemplar una
metodologia participativa para la construccion del PES y profundizar en las raices histdricas y
culturales de la comunidad afro en Colombia. Se reivindica el rol de las comunidades afros en la
historia y origenes del carnaval actual en la ancestral “fiesta de los negritos” el dia 5 de enero en
la region sur occidental colombiana. Fiesta que tomard asiento en la ciudad de Pasto y posterior-
mente evolucionara en el Carnaval de Negros y Blancos de la ciudad y la region.

- Durante los meses de febrero y marzo del afio 2010 se realizan dos eventos de importan-
cia asociados al carnaval y su relacion con el patrimonio inmaterial de la humanidad. Por una
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parte, la Academia Narifiense de Historia convoca para los dias 15 y 16 de febreroal *

“Foro Seminario del Carnaval Andino de Negros y Blancos en la tematica: Historia, Cultura %
y Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos”. Posteriormente el 5 de Marzo en las
instalaciones de la Casa Museo de Taminango, el Programa de Desarrollo Regional Suyusama de los
Jesuitas, organizé el conversatorio denominado “Implicaciones y retos de la declaratoria, por parte de la
UNESCO, del Carnaval Andino de Negros y Blancos como Patrimonio Inmaterial de La Humanidad”,

- En el mes de marzo 2010, el Ministerio de Cultura realiza una convocatoria para la imple-
mentacion del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. La
propuesta ganadorall inicia publicamente el proceso, el dia 12 de mayo con la implementacién
del taller de Metodologia para la formulacién y ejecucion del PES. En el evento participan de-
legados del Grupo de Patrimonio Cultural Inmaterial del Mincultura. Alli son presentadas las
principales caracteristicas de la propuesta participativa a implementar y se hace en la noche un
evento carnavalesco como ritual de lanzamiento del PES del Carnaval de Negros y Blancos. En
un capitulo posterior se detalla las estrategias pedagégicas y participativas implementadas en
este proceso que convoco a mas de 900 personas en distintas Mingas de Patrimonio, Mesas de
Trabajo o Encuentros Ciudadanos.

- El dia 9 de julio de 2010, en Bogota, se presenta por segunda ocasién ante el Consejo Nacio-
nal de Patrimonio (CNP), el Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto. La sustentacion es presentada por el primer mandatario de la ciudad de San Juan de Pasto
Doctor Eduardo Alvarado Santander, el coordinador del PES Edgar German Zarama Vésquez y
representantes de las organizaciones que hacen el carnaval: Roberto Otero, Diego Pérez y Wilson
Coral12. El escenario de exposicion es adecuado a una instalacién carnavalesca, donde aparece
el churo cosmico y distintos aspectos del carnaval (serpentinas, confeti, mascaras, libros...), los
artistas del carnaval se ubican en este espacio y laboran muestras de esculturas carnavalescas du-
rante el acto. Se presenta un video que da cuenta del proceso de las Mingas de Patrimonio y unas
diapositivas que sintetizan el documento presentado a los integrantes del CNP. El veredicto de
los consejeros es undnime en su aprobacién y se recomienda al Ministerio de Cultura contemplar
este PES como referente nacional por sus aspectos participativos y pedagégicos.

- E122 de Septiembre de 2010 el Ministerio de Cultura emite la Resolucién Ntimero 2055 de 2010
“Por la cual se incluye el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto — Narifio en la Lista Representativa
de Patrimonio Cultural Inmaterial y se aprueba su Plan especial de Salvaguardia”. La normativa con-
templa la caracterizacion de la manifestacion, los principales riesgos y amenazas al bien colectivo del
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, igualmente contempla los objetivos del PES a 15 afios, las li-
neas de accion, seguimiento y evaluacion. El documento PES completo y presentado a consideracién
al Consejo Nacional de Patrimonio el 9 de julio de 2010 y que cont6 con el concepto favorable, segiin
consta en el Acta No. 7 de dicha sesion, hace parte integral de la presente resolucion.

EXPERIENCIA DEL PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA -PES-
DEL CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS DE PASTO

En el proceso de construccién colectiva del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos se conté con la participacién de mas de cincuenta organizaciones e institucio-
nes puiblicas y privadas que acompanaron el proceso, entre otras podemos mencionar: artistas
y artesanos del carnaval con sus organizaciones Asoarca y Caminantes del Carnaval, Ministerio
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b . de Cultura, Alcaldia, Corpocarnaval, Amigos del Carnaval y la Cultura, Fondo Mixto
#="de Cultura, Academia de Historia, Grupos y Asociaciones de Teatro de Pasto, sector
comercial y empresarial, sector educativo, organizaciones sociales, fundaciones cul-
turales, cultores, gestores e investigadores de fiesta, cultura y carnaval.13 El equipo de trabajo
motor de esta labor, estuvo integrado por 25 profesionales, investigadores, asesores, consultores
y facilitadores que hicieron parte del proceso de construccién colectiva del PES.

El Plan Especial de Salvaguardia ha sido concebido desde el enfoque de construccién de ciuda-
danfa y politica cultural ptiblica, como aspectos fundamentales para consolidar los referentes patri-
moniales de apropiacion colectiva de la manifestacion cultural. Proteger la cultura y el patrimonio
es reconocer al constituyente primario “las y los ciudadanos” como fuerzas vivas y riquezas que
portan, proyectan y construyen las alternativas hacia un desarrollo integral. Las estrategias, meto-
dologias y pedagogias entre ellas “Las Mingas de Patrimonio” fueron inspiradas en estos criterios,
partiendo del principio que el conocimiento no se transmite, ni se puede copiar, “el conocimiento
se construye en el didlogo de saberes” donde cada persona aportd desde sus recuerdos, afectos,
experiencias, anécdotas y vivencias. Las simbologias del arbol de la vida, carnaval y patrimonio,
comprendiéndolo como ser vivo, fueron fundamentales en este nuevo proceso de construccion
colectiva. Escenario de vuelo, donde el péjaro picaflor o quinde, alimenta simbolicamente este ejer-
cicio, representando la fuerza del sentimiento en los cambios de los pueblos ancestrales, donde
expresaban: “lo que no pasa por el corazén no se queda en la comunidad”.

Fue fundamental ubicar los riesgos latentes que amenazan cambiar las raices histéricas, simbo-
licas, miticas y vivas del ritual del carnaval como patrimonio cultural ancestral. La falta de apropia-
cién de la cultura del carnaval por la ciudadania y organizadores puede consolidar una transfor-
macion de la manifestacion en espectaculo o feria. Un ejemplo de esta situacion se evidencia en la
crisis de identidad de los dias 4 de enero Familia Castafieda y 5 de enero Dia de Los Negritos, son
una muestra clara de los vacios patrimoniales que vienen vulnerando los significados de estas cele-
braciones, y que se deben rescatar, resignificando las esencias historicas ancestrales y contempora-
neas. La privatizacion y contaminacién publicitaria del carnaval es otra de las manifestaciones que
dejan ver estas fragilidades patrimoniales, donde se estd llegando a casos en que los simbolos cul-
turales ancestrales son remplazados por los comerciales, la “caravana publicitaria” y “las compar-
sas comerciales” son una muestra de este fenomeno, el cual no es rentable ni para los empresarios,
que no dejan un sello y recuerdo de marca positiva, ni para el carnaval como cultura contaminada
y amenazado en sus esencias patrimoniales fundamentales. Otro ejemplo, se puede encontrar en
la participacion de la musica local o regional frente a la musica externa, escenario que debe avanzar
priorizando y privilegiando lo propio, como fuente de riqueza y valor cultural fundamental. Los
dias del pre carnaval también ameritan una valoracién cultural que ponga en claro sus aportes al
conjunto del arbol del patrimonio cultural inmaterial como ser vivo integral.

El contexto descrito implica la necesidad de un ente moderno que organice el carnaval, con
claros criterios de patrimonio, participacion justa y equitativa de los hacedores del carnaval,
ejemplo de transparencia y rendicién de cuentas publicas, con caracteristicas incluyentes ya que
la fiesta es de toda la ciudadania, y con recursos suficientes y dignos para un equipo profesional
competente capaz de abordar el retos local, nacional e internacional, que se imponen como desa-
fio para mantenerse como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad.

Desde las vivencias salian a flote las vulnerabilidades de la manifestacion, se dejaban ver los
suerios, lineas de accién y objetivos para relativizar los riesgos y amenazas para los proximos
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15 afios. Como objetivo principal del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Negros y Blancos de Pasto se plasmo: “El Plan Especial de Salvaguardia fortaleceri los
procesos y acciones del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, consolidando una perspec-
tiva de cultura como ser vivo y dindmico, que empodera a los ciudadanos para garantizar la
proteccion colectiva del patrimonio inmaterial como la mayor riqueza humana y fuerza social
en la construccion del desarrollo integral.”14.

Entre los principales objetivos especificos y lineas de accion se precisaron: Dignificar las con-
diciones de trabajo de los protagonistas del carnaval; Reconocimiento y estimulos a los artistas y
cultores de la manifestacion esta al orden del dia como deuda histérica acumulada; Publicidad
limpia en el carnaval con una reglamentacién acorde a lo cultural inmaterial y como ejemplo
referente nacional de “responsabilidad social empresarial con sello patrimonial”; Estimular y fo-
mentar las escuelas del carnaval en sus distintas modalidades y expresiones; Apoyar las iniciati-
vas de emprendimiento cultural y empresas culturales con sello de patrimonio cultural; Avanzar
en la apropiacion ciudadana de la cultura del carnaval, donde la manifestacién esté en el dia a
dia de la construccién social, educativa, econémica y laboral; Posicionar al carnaval y su cultura
como constructores de ciudadania y desarrollo integral local y regional.

El proceso participativo del PES recogi6 35 propuestas, comentarios, reflexiones y sugeren-
cias que estdn referenciadas en los anexos del PES como evidencias del proceso ciudadano. De
otra parte se crea la instancia del Consejo de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos
de Pasto, integrado por 18 personalidades que han ganado méritos con el carnaval y la cultura,
cuyos perfiles profesionales serdn de gran apoyo a la salvaguardia del patrimonio como politica
cultural publica. Las estrategias financieras de caracter mixto mantienen sus fuentes actuales y
frente a los nuevos ingresos como telefonia mévil celular se dan pautas de inversién asociadas a
las lineas de accion y objetivos del Plan Especial de Salvaguardia - PES - .

Los actores del carnaval participaron en la presentacion y sustentacién del PES del Carnaval de
Negros y Blancos ante el Consejo Nacional de Patrimonio CNP, quien notificd ante el Ministerio de
Cultura, tener esta experiencia como referente nacional por sus caracteristicas pedagdgicas y me-
todologias de participacién ciudadana frente a la apropiacién del patrimonio cultural inmaterial.

Gracias a todas las personas participantes, sus generosos aportes, su tiempo, por ratificarnos
ese gran amor por nuestro Carnaval de Negros y Blancos, hoy podemos decir que la vida del
carnaval estd en la memoria individual y colectiva, en los imaginarios que retoman una historia
para volverla presente y futuro, desde la estética y el arte, donde color, muisica, danza, juego y
esculturas dan forma a los suefios e imaginacién de unos artistas y cultores dignos representan-
tes de una tierra que los vio crecer. La fiesta de la provincia ha dejado una historia y ahora se
proyecta como carnaval de Colombia y del mundo, con el reconocimiento y posicionamiento de
obra cultural maestra de cardcter inmaterial de Colombia y la humanidad.

MECANISMOS DE CONSULTA, ESTRATEGIAS PEDAQOGICAS h
PARTICIPATIVAS UTILIZADAS PARA LA FORMULACION DEL PES
CARNAVAL DE PASTO

Para la construccion del Plan Especial de Salvaguardia ~PES se tuvo como punto de partida
el constituyente primario “los ciudadanos”, y se buscé la participacién de los distintos actores y
sectores que hacen posible la manifestacion y que son el sustento fundamental del patrimonio
cultural. Se parti¢ entonces de reconocer el contexto local y regional y de esta manera se retoma-
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. ron los simbolos de la cosmovision del sur, como el churo cosmico, la minga, el arbol
como representacion del patrimonio y el colibri 0 Quinde. La imagen de estos elemen-
tos sustentan los principios de la Politica Ptblica Cultural del Carnaval, del escenario
pedagogico de participacion social y del proceso de movilizacion de la opinidn ciudadana.

La cosmovision del Churo Césmico (imagen hélice-conica) espiral, como mirada dinamica
del sur, circular y ascendente, representa la preservacion de las esencias y fuerzas enddgenas
del patrimonio del carnaval, a través de una colectividad cuyo principal potencial emerge desde
adentro con sus talentos, saberes y energias y se proyecta hacia afuera, con sabiduria, para re-
conocer y apropiar aquellos elementos del mundo exterior que fortalecen su interés y necesidad
como comunidad. La construccion de Politica Cultural Publica del Carnaval es un ejercicio de
cultura democratica como un mandato de la Carta Constitucional Colombiana. Se trata de con-
siderar como constituyente primario “al ciudadano”, eje del proceso de construccion colectiva,
como sujeto que se siente valorado, respetado y reconocido y que construye el conocimiento en
un circulo de intercambio horizontal. La legitimidad cultural de la ciudadania se asume como un
camino de lo personal a lo colectivo, de adentro hacia afuera, como la fuerza del churo césmico
que ha permitido proteger y salvaguardar nuestro propio patrimonio.

La minga se desprende de la cosmovisién indigena y significa el trabajo voluntario que realiza
un grupo solidariamente, con el fin de llevar a cabo una obra, como un camino, una escuela o una
casa, en beneficio de la comunidad. La ayuda mutua y el trabajo colectivo de las mingas, facilitan
las tareas de la produccion y expresan el dar y el recibir como pagamento social y como una emula-
cién clara del valor de la solidaridad, cuya tinica retribucion es el bienestar comuin. En Narifio estas
mingas no solo se hacen con el fin de realizar un trabajo, también se hacen Mingas de Pensamiento,
para fortalecer la cultura, dialogar sobre asuntos de interés publico, concertar los planes de vida
y los planes de desarrollo y trazar los horizontes de la construccion de la regién sur colombiana.

Las Mingas de Patrimonio en la construccion del PES representan todas las reuniones de
trabajo; conversatorios, talleres, mesas tematicas donde los ciudadanos entregaron y recibieron
sus pensamientos, sus saberes y sus apreciaciones sobre la cultura del carnaval, Participaron mas
de 800 personas y 53 organizaciones representantes de las instituciones publicas, organizaciones
culturales, gremios, empresas privadas y de la ciudadania, a través de 30 mingas y mesas de pa-
trimonio, que partieron de los principios pedagégicos del didlogo de saberes, valoracion, partici-
pacién, reconocimiento, enriquecimiento, como fundamentos de lo que llamamos “construccién
colectiva de conocimiento.

Los elementos pedagogicos y simbélicos que desataron la conversacién en las mingas-taller
fueron los siguientes:

Primero, considerar el patrimonio como un ser vivo, con dinamicas y ciclos propios, donde la
cultura desde sus multiples posibilidades y manifestaciones nutre al ser vivo. Cuya analogia con
la vida y el carnaval es fundamental, tiene partes, 6rganos, células y sistemas que estén interco-
nectados de manera permanente. La comprension sistémica del carnaval y el patrimonio como
ser vivo nos llevan a ubicar nuestros aportes y vulnerabilidades, donde todas las personas como
ciudadanos son parte afectante y afectada del mismo. El carnaval como ser viviente, siente, sufre,
requiere cuidado, tiene sus raices, su historia, y evoluciona; nunca permanece estatico, y como
ser dindmico es incluyente, se alimenta del juego y da libertad a la creatividad y refleja el amor
como ejercicio ciudadano de la dignidad y los derechos fundamentales.
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El arbol: representa la cultura del carnaval y su patrimonio porque la cultura no
es estatica, no s6lo es pasado y tradicién, también es presente y futuro y se transforma
como un ser vivo, dinamico e incluyente que preserva sus raices histéricas y también
integra las dindmicas contemporéaneas. Los participantes identificaron las raices del arbol del pa-
trimonio que representan sus esencias, origenes y fuerzas principales, su tallo el cual representa

aquello que lo sustenta y el follaje que corresponde a los frutos del Patrimonio.

El colibri: es la tinica ave que puede retroceder y mantener el equilibrio en el vuelo estando
en un punto fijo y, con sus alas forma la simbologia del ocho infinito. La imagen del Quinde apa-
rece en las huellas de la cultura Nasca anterior a la cultura Inca. La cosmovisién precolombina
reivindica al Colibri en sus rituales, mitologias y leyendas, haciendo remembranzas al significa-
do del corazén en sus rituales y sacrificios. El quinde en las mingas-taller representa os suefios y

el corazon de los participantes en relacién con el porvenir de su carnaval, porque “lo que no pasa
por el corazon y los afectos de los sujetos no se queda en la memoria, ni en la razén”.

Para recoger todas las percepciones e imaginarios de los participantes se utilizaron herra-
mientas didécticas tales como tarjetas, ubicadas en la imagen del arbol como patrimonio y del
colibri como suefio, se organizaron trabajos en grupo y plenarias y se realizaron registros foto-
graficos, sonoros y audiovisuales que apoyaron el proceso de sistematizacién.

Paralelamente, en la fase de Movilizacion de la Opinion Ciudadana, se sistematizo la infor-
macion y se devolvi6 a la ciudadania a través de informes parciales de avance entregados en
reuniones a las principales entidades y a los medios locales de comunicacién (escritos, radiales,
televisivos y digitales) Se hicieron ruedas de prensa y emisiones de programas semanales, para
posicionar, visibilizar y difundir en la opinién puiblica el proceso de construccién del PES, tanto a
través del diario local como del Diario del Sur, las emisoras de Ecos de Pasto (en sus programas
“Ecos del carnaval”, y “La Regién”), Todelar (Programa oficial de la Alcaldia Municipal), Radio
y TV de la Universidad de Narifio (Programa Morada al sur y Mundos Posibles”), Correo del
Sur, los noticieros locales de Caracol, RCN, Ondas del Mayo y Colmundo, los canales locales de
television: Tele Pasto, CNC Cable Unién y la revista electrénica www.xexus.com.co.

AMENAZAS Y RETOS DE LA C ULTURA DEL CARNAVAL FRENTE A LA
CONSTRUCCION DE CIUDADANIA

En esta aparate se mencionardn las principales amenazas y riesgos del Carnaval de Pasto que
fueron planteadas en el procesos de construccién del PES. Es necesario manifestar que la princi-
pal vulnerabilidad de la cultura del carnaval se encuentra en la falta de apropiacién de la ciuda-
dania de la cultura del carnaval. Los nuevos paradigmas del patrimonio cultural inmaterial del
carnaval y la salvaguardia del mismo deben ser empoderados por los propios protagonistas. La
relacion del carnaval como “bien colectivo” o “bien ptiblico” lo hace pertenecer a la ciudadania,
lo cual implica asumir una postura de derechos y deberes. Es urgente avanzar en una compren-
sion de la cultura democrética y la politica cultural puiblica, donde el concepto de Estado es co-
lectivo y compartido. Igualmente para posicionar el ejercicio de ciudadania, hay que reivindicar
el constituyente primario, el pueblo como méxima expresién de la democracia, la Constitucién
del 91 estd lejos atin de muchas comprensiones y précticas.

Otros retos para la cultura del carnaval los encontramos en la apropiacién del conocimiento
y las caracteristicas de la organizacién del mismo. Manifestaciones de estos fenémenos los ob-
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servamos en el manejo de propiedad privada o apropiacién del carnaval en su pensar y
hacer. El carnaval con sus bondades de patrimonio social nos convoca a los escenarios
maximos de participacion, inclusion, diversidad, procesos de construccion y recreacion
colectiva del mismo, como manifestacion cultural viva, dindmica y cambiante.

Los esquemas actuales de cultura organizacional del carnaval atin reproducen los esquemas
dominantes del poder y sus criterios de exclusion, apropiacion y personalismos. Los retos se
dejan ver ante la necesidad de organizaciones de carnaval abiertas, incluyentes, con respeto a las
diferencias, donde la ética del sello patrimonial sea predominante. Las formas organizacionales
dejan ver el camino que falta hacia una nueva cultura ciudadana de mayor participacién y em-
poderamiento por los artistas y protagonistas del carnaval. Recordemos que el carnaval produce
constantemente una creatividad como expresion de su fuerza, y el conocimiento y cultura del
carnaval es una vivencia permanente, la cual no se transmite, se crea colectivamente y se recons-
truye permanentemente en el gran espacio pedagégico del carnaval.

DIAGNOSTICO Y ESTADO ACTUAL DEL CARNAVAL:
RIESGOS Y AMENAZAS PRINCIPALES

Principales Amenazas y Riesgos del Carnaval como Patrimonio Cultural Inmaterial. Desde
los procesos participativos de las mingas y mesas de patrimonio se ubicaron diversas causas de
vulnerabilidad que ponen en riesgo y amenazan al carnaval como manifestacién cultural inma-
terial, entre las cuales se identifican:

Amenaza (a): Debilitamiento en el proceso de Apropiacién del Patrimonio Cultural del car-
naval: Se ubica que las dimensiones de crecimiento y expansién que ha tomado el carnaval en la
ultima década lo hacen vulnerable frente a su propio patrimonio cultural. Si no se protegen las
esencias identitarias del significado ritual de la manifestacion, paulatinamente se ira mutando
a feria y/o espectaculo al ritmo del consumo, el negocio y la demanda, desvirtuando la cosmo-
vision del carnaval y la fiesta, fundado en la persona, la cultura, la solidaridad, el encuentro , el
juegoy la vida. Desde las mingas de patrimonio queda claro que la fortaleza del carnaval radica
en la apropiacion de sus raices y esencias que orientan el presente y el futuro incluyendo a las
nuevas generaciones y sus expresiones, como frutos de la cultura. Se expresa que nos falta cono-
cer nuestro patrimonio, proteger lo propio y auténtico como poder fundante para su desarrollo y
se sustenta en la celebracion de esta fiesta ritual de origen tri-étnico (hispanica, indigena y afro)
como manifestacion de valores enddgenos correspondientes a imaginarios propios de los actores
urbanos y rurales que le dan identidad y sentido en la necesidad de regenerar la existencia indi-
vidual y social. En este sentido se considera que es urgente una resignificacion del dia 5y 4 de
enero, son expresiones tradicionales que evidencias una crisis profunda y una falta de claridad

en su apropiacion, significacién y proyeccion.

Riesgo (b): Privatizacion y comercializacion del carnaval: las personas participantes en el
proceso de construccion del PES observan que ante el desarrollo vertiginoso del carnaval, la pre-
sencia de la publicidad y el mercado ha sido mas fuerte en los tltimos anos. Igualmente se ma-
nifesto que falta mayor claridad en la reglamentacion sobre la participacion del sector privado
con referentes culturales y patrimoniales. En este sentido, se han presentado casos en los que se
alteran los simbolos ancestrales por logotipos comerciales que desdibujan las esencias del carna-
val y contaminan visualmente la senda en sus desfiles, convirtiendo las expresiones del carnaval
en mercancia para dar paso a dindmicas de la oferta-demanda privada.
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Riesgo (c): La Organizaci6n del carnaval: Hay muchas observaciones frente al ente
organizador del carnaval (CORPOCARNAVAL). Para los participantes de las mesas,

la organizacion ha cumplido un ciclo importante, pero hoy requiere ser transformada
para abordar los retos que requiere una empresa cultural con sello de patrimonio; ésta necesita
enriquecerse con talentos humanos idéneos y competentes que estén a la altura de la fiesta con
caracter local, regional y mundial. La estructura del carnaval demanda una representacion mas
justa y equitativa de sus actores y artistas que participan en la manifestacién. Se precisa de un
modelo organizacional contemporaneo con tres dimensiones basicas:

- La dimension cultural con referentes patrimoniales.
- Una eficiente dimension administrativa y financiera.
- Una dimensidn organizativa y logistica a la altura de la manifestacién.

Se aconseja que estas dimensiones se articulen estratégicamente en una gerencia colegiada y tra-
bajo de equipo interdisciplinario. Con caracteristicas de inclusién social al bien cultural colectivo.

Amenaza (d): La dignidad del trabajo de los artistas: Se recoge este clamor histérico de mu-
chos artistas del carnaval, quienes consideran que las condiciones de trabajo en los improvisados
“talleres” de los protagonistas del carnaval son inapropiadas logisticamente; el uso de equipos
y materiales ponen en peligro su salud y bienestar humano, su seguridad social es vulnerable al
no contar con un seguro de proteccion en riesgos profesionales en las actividades relativas al car-
naval; durante el afio existen pocos estimulos y reconocimientos para la cualificacién humana,
cultural, técnica y de emprendimientos de los artistas y sus familias.

Amenaza (e): La subvaloracion de la fiesta y el carnaval como constructores de cultura ciuda-
dana. Se manifiesta que si bien se han realizado acciones y camparas como “juego limpio”, éstas
no dejan de ser puntuales y esporadicas. Se requiere de una postura conceptual y metodologica
de formacién ciudadana permanente desde los imaginarios y simbolos de la fiesta y la escuela
del carnaval. La liidica, 1a creatividad, el arte, la muisica, el teatro son componentes fundamenta-
les de una apuesta pedagégica ciudadana, estas competencias se encuentran instaladas en la po-
blacién de Pasto y en los actores y artistas del carnaval. Se ubican los retos en formar ciudadanos,
desde el acto pedagdgico emocional artistico social del carnaval, durante todo el afio. Igualmente
se anota que las escuelas del carnaval deben contemplar un componente transversal de cultura
ciudadana de carnaval.

Riesgo (f): Los concursos y las premiaciones. Se hicieron varias reflexiones profundas sobre
los enfoques de los concursos y premiaciones, cuyas caracteristicas vienen fomentando actitudes

y comportamientos individualistas, competitivos, mercantilistas que desdibujan el pensamiento
ancestral de la minga, la solidaridad, la emulacién y del encuentro creativo con el otro, sin pre-
tender ganarle. Entre las propuestas sobresalen las de construir un sistema de apoyo y estimulos
a la creatividad, a la investigacién en funcién de la apropiacion y al fortalecimiento del patri-
monio del carnaval. Un buen referente es el sistema de becas y estimulos de la institucionalidad
publica cultural y educativa.

Amenaza (g): La pérdida paulatina del juego y sus escenarios barriales. Sobresale esta reivin-

dicacién, que considera casi perdido el sentido del juego, que tradicionalmente nace y se desen-
vuelve desde la familia, los vecinos, la cuadra, el barrio, la vereda hacia la ciudad; el ciudadano ha
dejado de ser protagonista y participante activo del carnaval, en el escenario principal de la calle
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y los espacios ptiblicos, reduciendo su rol al de observador de los desfiles de la senda y
los tablados.

Amenaza (h): El aumento de agresiones y del juego irrespetuoso. Durante las mingas y me-

sas se anota el crecimiento desmedido de la fiesta, que esta llevando a la ciudadania a olvidar
las esencias del juego y su significado en el encuentro con el otro. El carnaval con su evolucion
actual, va perdiendo sus competencias de autorregulacion ciudadana y cada dia se necesitan
mayor vigilancia o control frente a las agresiones, robos y juego irrespetuoso. Se remarca que
este fenomeno de inseguridad es un indicador de la pérdida del significado de la fiesta como
patrimonio, donde el disfrute colectivo de todas y todos contribuyen a la celebracion y control

de la misma.

OBJETIVOS DEL PES

La construccion de los objetivos en las mingas de patrimonio estuvo muy asociada a los sue-
fios y al vuelo del picaflor, que se esbozaron para los préximos 15 afios del carnaval.

Objetivo general:

(a 15 afios). El Plan Especial de Salvaguardia busca fortalecer los procesos sociales de salvaguardia de
esta manifestacion, consolidando una perspectiva de cultura dindmica, que permita empoderar a los ciuda-
danos para garantizar la proteccion colectiva del patrimonio inmaterial como la mayor riqueza humana y
fuerza social en la construccion del desarrollo infegral.

Objetivos especificos:

a) Empoderar en los actores, artistas y participantes del carnaval en sus distintos ambitos so-
bre los significados del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto como patrimonio cultural inmate-
rial, consolidar y fomentar las escuelas del carnaval en sus distintas modalidades e expresiones.

b) Recuperar el significado ancestral y cultural del dia que dio origen al carnaval, el 5 de enero
“la fiestas de los negritos” con una proyeccion que valorice y posicione las culturas y comunida-
des afros en sus aportes a la riqueza de la cultura colombiana y del patrimonio actual. Igualmen-
te rescatar el significado ancestral y cultural del 4 de enero Dia de la Familia Castafieda en el Car-
naval de Negros y Blancos de Pasto, posicionar este dia con claridad patrimonial fortaleciendo al
sector rural como principal protagonista histérico de este dia que abre la recta final del carnaval.

¢) Generar una nueva comprension y practica de la publicidad limpia que no contamine el
patrimonio. Ser pioneros en Colombia en posicionar imagen empresarial con sello patrimonial.
Fomentar las iniciativas emprendedoras asociadas a productos del carnaval y la marca empresa-
rial asociada a la responsabilidad social patrimonial.

d) Fortalecer el ente organizativo del carnaval, como una organizaciéon competente con perfil
de empresa cultural patrimonial, que sea un ejemplo de salvaguardia y proteccion en los dis-
tintos componentes de la cultura del carnaval y que responda a los retos contemporaneos del
carnaval local, regional, nacional y mundial.

e) Dignificar las condiciones de vida de los artistas del carnaval, reconocer sus aportes a la
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cultura y al fortalecimiento del patrimonio; posibilitar espacios de trabajo apropiados _°
para los motivos del carnaval, acompafiar el paulatino cubrimiento de la seguridad %
laboral de los artistas y propiciar la construccién de los hangares y la “ciudadela del
carnaval” como proyecto urbanistico y patrimonial.

f) Posicionar conceptual y metodolégicamente la fiesta y el carnaval como constructores de
cultura ciudadana. Demostrar que el carnaval es el mejor escenario pedagdgico ludico de las
transformaciones de actitudes y comportamientos agresivos; Y que una manifestacion fuerte,
contribuye a la autorregulacion ciudadana y el fortalecimiento de la cultura de paz.

g) Lograr una sana competencia entre las modalidades del carnaval que fomente la solidari-
dad, la emulacién, el conocimiento y especializacion de técnicas, los estimulos para estudios e
intercambios. La premiacién debe contemplarse como una visién para consolidar el patrimonio
cultural y colectivo.

h) Recuperar y resignificar las esencias del carnaval asociadas al juego y la participacion des-
de la casa, el vecino, la cuadra, el barrio, la vereda, el corregimiento, la ciudad. Empoderar a las
y los ciudadanos como actores esenciales del ritual carnavalesco.

i) Posicionar al carnaval por sus mensajes de juego limpio, respetuoso y afectuoso. Empode-
rar a los ciudadanos sobre los nuevos conceptos de seguridad y corresponsabilidad frente a los
delincuentes y agresores. El patrimonio como la seguridad es una labor de corresponsabilidad
de todas y todos, se destaca la importancia de articular redes publicas y privadas que valoricen
los nuevos conceptos y précticas de seguridad ciudadana.

LINEAS DE ACCION PRINCIPALES DEL PES

1- Modernizacion y reorganizacién de Corpocarnaval y sus estatutos, deben contemplar una
participacion equitativa de los actores y gestores del Carnaval en sus organos de direccion y
toma de decisiones. Igualmente hay que crear condiciones para funcionar como empresa cultu-
ral patrimonial con los pardametros del Plan Especial de Salvaguardia, con recursos necesarios
para contemplar un equipo profesional competente capaz de asumir el reto local, nacional e
internacional como Patrimonio Intangible de la Humanidad.

2- Apoyo y creacién de las Escuelas del Carnaval en modalidades formales, no formales e
informales. Crear las condiciones para valorizar las experiencias existentes y dar las bases para
la creacion de estas organizaciones, fundamentales para consolidar y socializar el patrimonio
cultural del carnaval.

3- Dignificacién al trabajo y reconocimiento a los artistas y cultores del carnaval: Condiciones
de trabajo dignas y seguras; Los hangares o talleres adecuados para los Artistas del Carnaval
segun sus modalidades; Adquisicién de planchones motorizados para los carros alegoricos o
carrozas, y Construccién de la “Ciudadela del Carnaval” como centro de referencia Municipal

4- Revista y/o periddico educativo del Carnaval, de carécter permanente, dirigida a la ciuda-

dania, que dé cuenta del proceso y sus avances del carnaval como Patrimonio Cultural Inmate-
rial. Apoyada y coordinada con el Consejo de Salvaguardia del Carnaval
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5- Marketing Cultural Patrimonial: tienda del Carnaval, reglamentacién publicidad
limpia, recuerdos, motivos alegdricos, productos del y para el carnaval, concursos pu-
blicidad limpia, libro de oro del carnaval cada afio (edicién de lujo), material promocio-
nal. Disefiar Iconos y arquetipos del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto.

6- Valoracion y reconocimiento del dia 5 de enero como origen del carnaval: resignificacion
simbolica, conceptual y ritual del “juego de negritos”, retomando los aportes de las Culturas
Afros a la riqueza y diversidad colombiana. Fomentar encuentros, seminarios, intercambios de
culturas afrocolombianas y globales durante todo el afio. El 5 de enero debe ser el dia del juego,
con una valoracion e integracion de la cultura afro a los procesos culturales contemporaneos hoy

en Colombia.

7- Retomar el patrimonio historico del 4 de enero como dia de La Familia Castafieda, quien
da la bienvenida a los visitantes de la fiesta y marca la apertura a la recta final del carnaval. Este
dia se debe valorar y posicionar al sector rural de Pasto y sus corregimientos como protagonistas
historicos fundamentales de la fiesta. La participacion de otros sectores artisticos y educativos no
deben desvirtuar la esencia cultural e histdrica de este dia.

8- Fortalecimiento y fomento de las musicas del carnaval: apoyando la musica regional, cam-
pesina, andina y rock. Valorar el significado de la musica propia del carnaval de Pasto, fomentar
proyectos, estimulos y reconocimientos que posicionen su importancia en el patrimonio cultural
del carnaval.

9- Capacitaciones, seminarios, talleres, intercambios sobre tematicas claves del carnaval: pa-
trimonio y carnaval, técnicas y modalidades, proyectos culturales, desarrollo humano, cultura
organizacional, emprendimiento y empresas culturales de carnaval

10- Estimulo a creacion y sostenimiento de los Centro de Comunicacion, Documentacion,
Archivo y Memoria de la cultura del carnaval de cardcter publico y beneficio colectivo.

11- Apoyo a la produccion literaria, fotografica y cinematografica de la cultura del carnaval.

12- Investigacion, Sistematizacién, Observatorios y Laboratorios de la Cultura del Carnaval,
Convivencia, Cultura de Paz y Desarrollo Integral

13- Las propuestas e iniciativas que se presentaron en las Mingas de Patrimonio y que deben
regirse por los objetivos esbozados y que contribuyan a controlar, mitigar y cambiar los riesgos
y amenazas detectadas y priorizados

SEGUIMIENTO AL PLAN ESPECIAL DE SALVAGUARDIA

El Consejo de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos. Durante el proceso participati-
vo se propuso constituir el Consejo de Salvaguardia del Carnaval, como una instancia que velara
por la implementacion del PES como acuerdo social y elemento de la reglamentacién legal de la
Politica Ptiblica Cultural. Este Consejo cumpliré funciones de seguimiento y monitoreo a la im-
plementacion de la politica publica del PES. Al mismo tiempo impartira orientaciones, recomen-
daciones y llamados de atencion y alertas que eviten poner en riesgo el patrimonio. El Consejo
atendera solicitudes ciudadanos que demanden conceptos frente a situaciones criticas del car-
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naval o de riesgo patrimonial. El Consejo de Salvaguardia del Carnaval estara inte-
grado por personas con idoneidad y perfil asociado, quienes estaran limitados de una
relacion contractual directa con Corpocarnaval, salvo las actividades de capacitacion,
asesorias y formacion relacionadas con la cultura del carnaval y su patrimonio. El Ministerio de
Cultura serd integrante del Consejo de Salvaguardia del Carnaval. El Consejo Departamental de
Patrimonio, como el Consejo Municipal de Cultura de Pasto, podré proponer sus candidatos
con perfil asociado como delegados cuando sus condiciones le ameriten.

La ciudadania como principal Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. Cada
ano como minimo se hard un Cabildo de Carnaval para valorar, evaluar y proyectar las estra-
tegias del Plan especial de Salvaguardia del Carnaval de Pasto. La ciudadania es y debe ser el
principal ptiblico de la salvaguardia. Las estrategias de comunicacién, informacion, explicacién
y pedagogia ciudadana deben considerarse prioritarias en este proceso. Un testimonio de este
ejercicio se implement6 en la construccién participativa y publica del PES en el afio 2010, como
se explico anteriormente. Igualmente los conceptos de patrimonio cultural y salvaguardia acom-
pafian la construccién de ciudadania y fortalecimiento del patrimonio cultural inmaterial como
bien publico colectivo. El patrimonio es de todas y todos, nadie se puede apropiar de él, y toda
la ciudadania tiene deberes y derechos frente a él.

En este sentido la naturaleza del Consejo de Salvaguardia debe contemplarse en las politi-
cas y leyes del Patrimonio Cultural Inmaterial Nacional e Internacional, principalmente el de la
Convencién de Unesco en Paris del 2003 y luego asumida por Colombia en el 2006 donde con-
sidera la expresion “patrimonio cultural inmaterial” por considerarse mds adecuada para designar los
procesos de adquisicion de saber de los pueblos, junto con los conocimientos, las técnicas y la creatividad
que les dan forma sustancial y los desarrollan, los productos que crean, y los recursos, espacios y otros
elementos del contexto social y natural necesarios para su viabilidad, que infunden en las comunidades
vivas un sentimiento de continuidad con las generaciones anteriores Yy son importantes para la identidad
cultural y la salvaguardia de la diversidad cultural y la creatividad humana.16

La gran diferencia entre un espectculo y una manifestacién cultural del patrimonio in-
material, es que el espectdculo se hace por la plata y con recursos econémicos. El carnaval, las
fiestas y celebraciones populares se hacen por la gente y para la gente. Son ejercicios ciuda-
danos por excelencia de apropiacién de sentidos y significados de cultura ciudadana. Donde
lo sagrado, lo mitico engendran el espacio temporal de la fiesta para dar sentidos a la vida y

expresiones a la existencia.

“El carnaval de Pasto, con la inagotable imaginacién de sus artesanos, cultiva unos valores en
los que se manifiestan los aspectos de la vida local, consolida la esencia de la identidad regional,
oxigena la cultura, nutre procesos creativos, propicia comportamientos ludicos, perfecciona ap-
titudes, desarrolla actitudes, particulariza un saber - hacer manual, ofrece placer y goce, motiva
la participacién, convoca al otro yo inhibido, despierta el subconsciente colectivo y fortalece el
espiritu humano, con base en el ejercicio de la libertad, Ia transgresion de normas, el derrumba-
miento de tabuies y la admision de excesos, en el contexto de un ritual en el que aflora la esencia
misma de la vida.”16
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