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Resumen

Este texto presenta el proyecto, elaborado por estudiantes de Antropologia
audiovisual, orientado a la elaboracién de un documental. El objetivo es efectuar
una exploracién respecto a cdmo el espacio social de la musica electrénica genera
categorias de clase, a partir de las motivaciones que llevan a la poblacién juvenil a
frecuentar ese espacio. El resultado esperado es la elaboracién de un documental
que, entre otras cosas, se concentrase en mostrar y narrar las historias de los
publicos que asisten a estos festivales de musica electrénica, en Bogota.

Palabras clave: antropologia audiovisual; Bogota; clase social; escena
electroénica; reflexion.

Abstract

This text sets the project developed by students of audiovisual anthropology,
aimed at making a documentary. The aim is to make an exploration on how the
social space of electronic music generates class categories, from the motivations
that lead to young people to attend that space. The expected result is the
development of a documentary, among other things, focused on display and tell
the stories of public attending these electronic music festivals in Bogota.

Keywords: audiovisual anthropology; Bogota; electronic scene; reflection; social
class.
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Introduccion

‘Laelectrénica en Bogota no cuenta con un espacio ampliamente definido,
como si lo es el de otros géneros. Debemos trabajar duro si aspiramos
alguna vez a una Electrénica al Parque’, fue una de las conclusiones a la
que llegd hoy la Red de Promotores de Musica Electrénica de Bogota tras
la reunion de la que se hizo parte. La escena electronica de Bogota inicid
en grupos pequefios, entre amigos que preparaban sus propias fiestas a
mediados de los 90, lo que se desenvolvio en la creaciéon de “Mutaxion”,
el primer colectivo de electrénica independiente que hacia fiestas, en las
que mezclaban musica y arte urbano. En el 2002, miembros de Mutaxion
trajeron varios DJ’s de Francia y alli empez6 por primera vez “Bogotrax”,
el Festival de musica electrénica mas importante de Bogota.!

Los encuentros eran en sitios muy pequefios de la Candelaria,
donde se reunian 20 a 30 personas, y alli los D] ponian acid y hardcorey,
finalmente, Drum and Bass. Para Santiago Ospina, uno de los creadores de
Bogotrax, la creacidn del festival se relacionaba con el imaginario de los
DJ franceses, que “eran gomelos y con plata”, y asi se mantuvo por varias
versiones. En el afio 2013, el Festival creci6 y salio de los espacios del
centro de la ciudad, cerca de la Universidad de los Andes, y empezaron a
recibir propuestas de todo Bogot3, lo que lleva alaaparicién de D] en otras
localidades. Hoy, en 2015, la musica electronica esta tan diversificada
como sus géneros y suena también en los barrios mas populares, en el
sur y occidente de la ciudad. El Drum and Bass comenz6 un viaje por
las fiestas de la ciudad, con inicio en reuniones de estudiantes de arte
de universidades privadas de la ciudad, y ahora ha abandonado estos
espacios para sonar en fiestas en barrios populares, con publicos mucho
mas jovenes.

En resumen, la escena de la musica electronica en Bogota se ha
relacionado comunmente con espacios en zonas prestigiosas de la
ciudad, con un publico que, en general, tiene un alto nivel adquisitivo, que
frecuenta lugares como Baum, Billares Londres o Radio Berlin, entre otros,
donde el ingreso no baja de $40.000 (no consumibles). Sin embargo, se
comprende que, en la actualidad, esta escena dejo de ser homogénea y
aparecen en los ultimos afios ofertas de bares underground en localidades
“populares” de la ciudad, que promueven rumbas econémicas, a donde
acuden personas con un capital econémico bajo; los participantes

1 Ademas del Bogotrax, a Colombia se han importado otros festivales de musica electronica, como
el Love Parade Tribute, que se realizé por primera vez en 2001 y comenzo en Berlin en 1991,
como informo El Tiempo. (El Tiempo, 2001). En la actualidad, hay otros festivales, como el Baum
Festival, que solo lleva una version.
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regatean la entrada, es decir, les dejan entrar al pagar la mitad de la boleta,
que puede oscilar entre los $2000 y $5000. Durante el desarrollo de la
investigacion, se veran, entonces, estas dinamicas de configuraciéon de un
espacio social, en el que intervienen practicas diferenciadas en torno a
gustos musicales, que determinan patrones de participacion cultural con
fuertes bases clasistas, porque, segin estos primeros hallazgos, se podria
decir que, por lo menos, géneros como el Drum and Bass y el Techno no
han regresado a ese grupo de la clase alta, que lo trajo desde Paris.

Antecedentes y Justificacion

La fiesta electrdnica, o Rave, como se reconoce desde inicios de la década
del 90, conjuga una serie de actores, que van desde los musicos, los
instrumentos utilizados (sintetizadores, consolas, vinilos, CD’s) hasta
el publico que participa de la fiesta, que suele desarrollarse en un lugar
privado, underground, libre de presencia policial, situaciéon que, de una
u otra forma, termina por relacionarse con el consumo de sustancias
psicoactivas.

Este fendmeno es mucho mas reciente y eso permite cuestionarse
sobre la forma en que se inserta una serie de cambios, que llevan a que
una misma practica pueda cambiar de espacio social, sin que hubiera
un cambio considerable en si misma. Practicas que cominmente se
asocian no solo como exclusivas de una clase, sino también un género
(por ejemplo, aquellos deportes que se consideraron s6lo masculinos,
como el fatbol), o incluso desde una perspectiva racial, como el jazz,
migran de un espacio social a otro, para configurar diferentes formas
de apropiacidén y significados. En poco tiempo, hubo un cambio de un
mundo “muy chic a muy popular” —en palabras de los gestores— de la
musica electrdnica, en especial del Drum and Bass en la ciudad de Bogots3,
por ello el estudio de los patrones de participacion y gustos culturales
ligados a la clase social seran la base tematica para la elaboracién teérica
de esta investigacion. Este movimiento de la practica cultural no lo han
abordado con profundidad cientificos sociales interesados en dinamicas
de los espacios destinados al entretenimiento y cémo un género musical
como la musica electrénica logra migrar de un universo social a otro, con
pequeiias modificaciones.

En Colombia, dice Paez (2009), los primeros ravers se conocen como
el afterparty. Esta escena, en Bogota, ha ido saliendo del espacio de
clandestinidad y ha tomado otros espacios, como la llegada de artistas
del extranjero y su participacion en lugares de la ciudad: el Coliseo El
Campin, el Parque Simén Bolivar y, por nombrar otros, el evento de
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Redbull en el Rock al parque 2015. En esta investigacion, se abordara a
los ravers en espacios no publicos y clandestinos, donde deben realizarse
transacciones monetarias para acceder al lugar y, asi mismo, para
consumir, y develar las motivaciones que lleva al publico a estar en aquel
lugar y no en otro. A partir de estas transacciones econdmicas, y de otras
indoles (sociales, simbolicas, culturales), que se perciban en el lugar, se
puede ver algunas categorias de clase.

Antecedentes audiovisuales

El documental “Understimated” lo realizé la productora That’s that
production y transmiti6 en la television irlandesa en marzo de 2012. Este
producto audiovisual muestra las dificultades que han tenido que pasar
los maximos exponentes del Drum and Bass, debido a que esta musica,
como el titulo lo indica, se ha menospreciado en muchos bares de Dublin
y Londres. Los DJ’s han vivido varias situaciones incémodas, como,
por ejemplo, a algunos los han sacado de los bares en los que estaban
realizando un toque o, a veces, han tenido que lidiar con la presencia
de la policia. Algunos DJ’s explican que este tipo de situaciones sucede
porque, en estos paises, géneros como el techno todavia tienen mucha
fuerza y acogida dentro de la escena musical.

El deseo de estos artistas era crear una colecciéon de LP’s, para
combinarlos en sus fiestas, asi como tocar en los clubs para mostrar sus
habilidades; también, quieren que los aceptasen en la escena musical,
para poder participar de una manera mas activa y poder promocionar
sus discos, transportar sus instrumentos, entre otras experiencias.
(Production, 2012)

Otro producto audiovisual es la serie documental “The Drum and
Bass diaries”, creada por Lucie Celia, y filmada y editada por Max Isaev.
La serie cuenta con ocho episodios, cada uno de diez minutos. Primero
explican qué es el Drum and Bass y el rave; luego, exponen cual es el rol de
los personajes que se involucran en este tipo de rumba, como el Maestro
de ceremonia (MC), quien anima la fiesta y conecta a la multitud con la
musica, y el DJ; después, explican como se hacen las mezclas y los sonidos
(Celia & Isaev, 2012); en seguida, muestran como serd el comportamiento
de las préximas generaciones respecto al Drum and Bass y el futuro que le
espera. En el dltimo episodio, cuentan las razones que los llevan a amar
este género musical (Celia & Isaev, 2012).

También, se puede encontrar el documental realizado por Marcia
Juzga, que muestra las actividades que realizan en el Festival de musica
electronica Bogotrax. Es importante resaltar que, en este producto
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audiovisual, sefialan que este tipo de eventos es gratuito y su finalidad se
opone a muchos de los que se realizan sobre este género musical, porque
normalmente son fiestas muy costosas, a las que s6lo acceden quienes
tengan el capital econdémico (Juzga, 2009).

Por esto, el objetivo del Bogotrax es ampliar el publico, ya que los
toques no solamente se realizan en las noches, sino en el dia, y cuentan
con la presencia de adultos mayores, nifios, un publico que generalmente
no esta en este tipo de fiestas; ademas, toda la musica que se utiliza es de
libre descarga y se realizan talleres para que las personas aprendan mas
sobre la musica electrénica. De esta forma, otra de sus finalidades es que
quienes no tengan el suficiente capital econdmico para ir a estos eventos,
pueda hacerlo y disfrutar de esta escena musical (Juzga, 2009).

Igualmente, el documental de Santiago Ospina sobre el Bogotrax
conmemora los diez afios de su creacion y, a diferencia del anterior,
profundiza en otros aspectos, como los artistas, los lugares en los que
se ha realizado, relata los problemas que han tenido debido a la gran
afluencia de personas que asisten, asi como las ocasiones en que la
policia ha querido retirarlos de muchos espacios. Ademas de las fiestas
electrénicas, realizan otras actividades, como clases de agricultura
urbana o stencil; también, plantean debates, como el consumo de drogas
y la importancia de probar estas sustancias con responsabilidad. Sin
embargo, como los creadores lo afirman, el futuro de este festival es
incierto, porque muchos de quienes lo empezaron ya estan cansados o
quieren darle un giro distinto, puesto que normalmente duraba diez dias,
pero quisieran acortarlo (Ospina, 2013).

A partir de los ejemplos de documentales, se puede concluir que,
a pesar de su popularidad, el Drum and Bass todavia no cuenta con el
reconocimiento suficiente dentro de la escena electrénica, porque
muchos DJ’s sefialaron que no los aceptaban en los bares, por lo que
todavia pertenece a una escena underground, a la que so6lo se acercan
determinados grupos de personas, con un conocimiento especializado
sobre el tema. Sin embargo, en Colombia, aunque existan discotecas
bastante costosas y que requieren la posesién de un alto capital
econdmico para el ingreso, hay festivales, como el Bogotrax, que han
intentado acercar a mas publicos y ensefiarles a otros amantes de la
musica electrénica como pueden hacerla ellos mismos.

No obstante, una de las falencias que se observa en estos
documentales es que se concentran especialmente en los realizadores,
los DJ’s, los maestros de ceremonia, los creadores de los festivales, pero
no profundizan en el tema de los publicos que asisten a ellos; ademas,
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se centran en contar aspectos técnicos, como la forma en que se hace la
musica, las mezclas, su historia, los géneros, entre otros.

Por esto, el documental que se planea realizar quiere concentrarse
en mostrar y narrar las historias de los publicos que asisten a estos
festivales. Ademas, se quiere decir que no existe un Unico publico, sino
existen diversas personas que van a estos eventos, e interesa mostrar
el efecto de los distintos capitales que tienen estas personas (social y
econdmico) en la rumba y en su interaccion con otros participantes.

Asi mismo, se quiere mostrar la diferencia que existe en los espacios
en los que se lleva a cabo la rumba, porque, por ejemplo, en el segundo
documental del Bogotrax se muestran, pero las distinciones entre uno y
otro no son notables. Justamente, se intentara analizar las caracteristicas
de cada uno, como un marcador de clase, que lleva a que las personas
decidanir o noir; también, interesardn las interacciones que se generasen
entre los asistentes y los vigilantes o los meseros.

Marco tedrico
Importancia o relevancia del objeto de estudio

El rave es, entonces, un espacio social, donde diferentes actores
desarrollan un papel, que le brinda significado a la rumba electrénica.
Estas fiestas surgen en Bogotd desde la Ley Zanahoria de 1995, que
prohibia rumbear después de las 3:00 am, lo que, al final, segin Paez
(2009), trajo como secuencia la apertura de clubes y espacios privados,
que consolidaron el afterparty [18]; segun €], los ravers son una cultura
juvenil en que los jovenes comparten sentidos identitarios y simbolicos
y se caracterizan por ser ‘[...] una masa festiva que tiene una relaciéon
directa con la musica electrénica, la Internet, la experimentacion estética
corporal y la sensualidad’ [20]. Asi, el rave deja de ser sélo una fiesta
y se convierte en un espacio lleno de capitales (econémicos, sociales,
culturales) donde, mas alla de drogarse, existen una comunicacién y unos
patrones de interaccion con quienes comparten la escena.

Este documental trata de ser relevante para la antropologia, porque
explorara distintos campos y su interrelacion. Asi, se podra combinar el
estudio de las juventudes, el escenario de la musica electrénica, la rumba,
los asistentes y el efecto que genera la asistencia de varias personas con
distintos capitales econdmicos a estos espacios.

Ademas, la metodologia a partir de la que se va a realizar este docu-
mental permitira profundizar en la vida de los individuos que asisten a
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esta rumba y que escuchan este tipo de musica, porque una de las falen-
cias que se observa en los documentales vistos es solo el abordaje de la
tematica de la electrénica en los aspectos técnicos del género y la forma
en que los DJ’s se han visto afectados por la falta de reconocimiento y
aceptacion dentro de los bares.

Entonces, esta propuesta audiovisual tendra un vinculo con antropo-
logia, al abordar el tema de clases dentro de la escena de la electrénica en
Bogota3; el estudio tiene relevancia dentro de la disciplina antropolégica,
por la metodologia de la que se hard uso, pues a partir de la apreciaciones
de El Guindi (2005) se puede desarrollar una investigacion cualitativa,
con un enfoque etnografico (véase apartado de Metodologia) y llevar a
la pantalla, con el fin de brindar al espectador un trabajo cuidadoso de
andlisis de categorias, de busqueda bibliografica, debates argumentati-
vos con autores, que den cuenta de como se puede comprender la clase
en algunos raves de musica electrénica en Bogotd, conocimiento que, fi-
nalmente, se expondra de modo filmico.

En cuanto a metodologia, la apuesta de la etnografia visual cumple
su cuota de importancia dentro del quehacer antropoldgico. Utilizar
las herramientas multimedia comienza a ser fructifero para dar cuenta
de estas investigaciones en el campo visual; permite mirar hasta qué
alcances se puede llevar este estudio, a partir del conocimiento de
otros trabajos visuales realizados. Es uno de los propoésitos, mas alla de
documentar la escena electrénica de Bogota (ver antecedentes visuales
en Marco Tedrico), el desarrollo de una narrativa audiovisual, diferente a
la que se le ha dado hasta ahora al tema.

Marco conceptual

Al respecto de lo planteado anteriormente, la obra del soci6logo francés
Pierre Bourdieu se ha constituido en la referencia clave, a la que han recu-
rrido tanto adherentes como detractores, en lo tocante a la composicién
del espacio social. En la introduccién japonesa de la distincion (1997),
Bourdieu dice que una misma comida puede significar diferentes cosas,
segun el espacio social en el que se desarrolle; por ejemplo, el sushi es
una comida comun en Japo6n, mientras que en el resto del mundo puede
considerarse un simbolo de estatus.

Desdela creacion del espacio social, se tratara de evitar lo que Bourdieu
(1997) catalogd como una visién “sustancialista’, que simplemente se
detiene en las practicas (por ejemplo, la practica del golf) o en los consumos
(por ejemplo, la cocina china) y, al final, sélo concibe la correspondencia
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entre las posiciones sociales, las clases, como conjuntos sustanciales, y
los gustos o las practicas como una relacién mecanica y directa. Si se
evita simplemente enumerar las condiciones en las que se ejecuta un
“gusto” en una clase social y se lo compara con otra, el andlisis podria
arrojar una diferencia o una similitud obvia; es decir, “puede conducir a
identificar de modo indudable propiedades estructuralmente diferentes
o a distinguir, equivocandose, propiedades estructuralmente idénticas”
(Bourdieu, 1997). Por ello, el estudio se centrara en las creaciones de
los espacios y como multiples variables se conjugan unas con otras para
darle sentido a una serie de interacciones; de esa forma, se tomaran las
nociones de espacio social y espacio simbolico como herramientas que
pueden servir para una investigacion como esta, que se da en contextos
muy a primera vista opuestos.

Si las condiciones materiales de existencia son las que definen lo
que cada uno es, pues se “va” a juntar personas que tienen condiciones
que se parecen y como esto condiciona las practicas y formas de ver el
mundo. Esta es la idea del Espacio social y simbdlico, de la que se hablara
en el documental, a partir de la idea de que la sociedad no la hacen
individuos atomizados, sino que se inscriben en grupos o colectividades
mas amplias, que los afectan. Asi, el espacio se compone de posiciones
distintas y coexistentes.

La posicién social se la entendera como la forma de ocupar el
espacio social; es decir, en medio de la estructura de la distribucion de
los diferentes tipos de capital, en este caso, no sélo el poder adquisitivo
de los ravers, sino, también, el capital simbolico que representa este
tipo de musica, el capital cultural objetivado del manejo de los equipos,
los capitales que giran en torno a la adquisicion de drogas y sustancias
psicoactivas, entre otros, se convierten en herramientas que, al final,
dirigen las representaciones de ese espacio y, en consecuencia, “las tomas
de posicién en las luchas para conservarlo o transformarlo” (Bourdieu,
1997).

Después de la problematizacién frente a la construccion del espacio
social y simbolico de los ravers en Bogota, se hablara de un publico cada
vez mas joven, que genera cambios recientes en la escena. Para ver las
culturas juveniles, se puede ver lo que dice Carlos Feixa, quien afirma
que las expresiones sociales de los jovenes, dadas en una colectividad
(con el objetivo de construir estilos de vida en el tiempo libre), no son
homogéneas ni estaticas, ya que existen intercambios numerosos y varias
influencias. Un concepto muy importante que se utiliza para trabajar
este asunto es el término microcultura, cuya definicion es: “Flujo de
significados y valores manejados por pequeios grupos de jovenes en la
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vida cotidiana, atendiendo a situaciones locales concretas” (Feixa, 1999)
y, de nuevo, se dird que estos significados se crean en torno a diversos
capitales, que les permiten jugar su posicién dentro del espacio del rave
(ya sea conocer un DJ, un organizador o consumir drogas, entre otros).

Afirma, también, Feixa que hay tres escenarios en los que interactda
este tipo de manifestaciones: el primero es el de la Cultura Hegemonica,
aquel donde se da la distribucién del poder cultural, ya que es una
instancia donde el poder se transmite y se negocia; el segundo espacio de
desarrollo es el de las Culturas Parentales, es decir, las grandes redes
culturales, que se divide en dos: las identidades étnicas y de clase, que
conforman el medio de desarrollo de las culturas juveniles y establecen
las normas de conducta y los valores; el tercer y ultimo escenario es el
de las Culturas generacionales, en las que se adquiere la experiencia
a partir de los espacios institucionales, parentales y de ocio, que
forman los comportamientos y los valores de los jévenes, distintos
al mundo adulto. Basado en la propuesta de Feixa, se vera que estos
tres escenarios pueden ser significativos a la hora de comprender el
Espacio Social, ya que no sé6lo se habla de la posicién en el espacio del
individuo, sino de las multiples influencias que afectan su conducta
(individual y colectiva) y, sobre todo, permiten observar su trayectoria
para llegar a esta posicion.

Las culturas juveniles, ademds, se pueden analizar desde dos
perspectivas: la primera es las condiciones sociales, que significan
el conjunto de derechos y obligaciones que conforman la identidad
de un ser o de un grupo humano que integra una estructura social
determinada; la segunda es las imagenes culturales, que se definen
como el conjunto de atributos ideolégicos y simbélicos apropiados por
los jovenes; debido a esto, se crean los estilos, mas o menos visibles,
formados por los elementos materiales e inmateriales heterogéneos,
tales como la moda, la musica, el lenguaje, las practicas culturales y las
actividades focales.

En tercer lugar, se hablara del auge de la musica electrdnica, ya
que propicia espacios diferentes a los que podria constituir la salsa
en la ciudad, o el reguetdn, ya que es un gusto que ajusta a un publico
particular, que se pretende observar en el transcurso de la investigacion.

Para hablar, a grandes rasgos, de este género, debe remitirse a la
apariciéon de los primeros sintetizadores y computadoras. Existe un
referente particular: a mediados de los afios 50 del siglo XX, comenz6
a utilizarse por la musica de cdmara y por estudiosos musicos al mirar
singularidades sonoras de instrumentos y ampliar las posibilidades de
generar extensiones musicales antes no percatadas (aparicion de los
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betas, extension de las notas, modificacién de instrumentos); segin
Anton (2001):

La Musica Electronica es uno de los logros del siglo XX ya que las
posibilidades de hacer musica utilizando medios electrdnicos llegaron y
se desarrollaron durante la centuria recientemente concluida, y afectaron
ala reaccion musical de distintas maneras. [87].

La incursion para hacer musica con medios electrénicos empezo a
popularizar la adquisicién de compra de consolas y de computadoras. El
auge de la computadora portatil y las consolas pequeias, que cada vez
mas brindaban otras posibilidades a los musicos para generar mezclas,
generaron el panorama de lo que hoy se conoce como raver, o fiesta
electrénica; se comenzo6 a recortar clasicos orquestados y se amalgamaron
con otros sonidos, que hacian que sonaran diferente y que algunos publicos,
con intereses diversos, se acercaran a ellos (Iturbide; 2015).

La electroacustica no académica se torna en los barrios; nacen musi-
cos que empiezan a producir secuencias musicales con sintetizadores y vo-
ces durante largos periodos de tiempo; comienza, el consumo de drogas y,
en la escena, comienza a haber uso de diferentes géneros musicales, como
el folk, el rap, el reggae, a partir de la autoedicion. En Inglaterra, se produjo
un acontecimiento importante al respecto: el Segundo Verano del Amor, en
el que la juventud inglesa se entregd, mediante la desinhibicién con acidos,
alamusica. Comienzan los raves, las fiestas ilegales que, coincidencialmen-
te, ocurren en varios lugares del mundo; segiin Paez (2009):

En Europa, las grandes fiestas al aire libre, que son los raves, estan
relacionadas con el verano, aunque se organizan durante todo el afio es en
agosto cuando todos buscan las fiestas que duran dias y tienen absoluta
libertad; en Colombia la fiesta clandestina, o after, solo se realiza de un dia
para otro y en recintos cerrados; sin embargo, es el mismo “espiritu”. [43].

No obstante, como se mencioné inicialmente, tiene su auge a
mediados de los noventa en la ciudad de Bogota y, dado este contexto, se
llega a plantear las siguientes preguntas.

Planteamiento de la pregunta
En torno a todo lo anterior, donde se pone en juego lo que se consi-
dera diferentes formas de construccién del espacio social, en que se

comparten diferentes posiciones y disposiciones que configuran el gusto
musical de jovenes en Bogot3, se pregunta, durante la investigacion:
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¢Coémo el espacio social de la electronica (DnB) genera categorias de
clase a partir de las motivaciones que llevan a la poblacién juvenil a fre-
cuentar estos lugares?

ElmodelodeBourdieu,enel quesebasarael estudiodel Espacio Social,
define las distancias que son predictivas de reencuentros, de afinidades,
de simpatias o también de deseos: concretamente, esto significa que “las
personas que se sitian en lo alto del espacio tienen poca oportunidad
de casarse con las personas que estan situadas hacia lo bajo. Y que, al
contrario, la proximidad en el espacio social predispone al acercamiento”
(Bourdieu, 1997); asi, las personas de un sector restringido del espacio
seran a la vez mas proximas (por sus propiedades y sus disposiciones, sus
gustos) ymas inclinadas a parecerse; mas faciles también al acercamiento.
En este sentido, las hipétesis del trabajo apuntan a que, debido al gusto
por un género musical, es posible que espacios sociales diferenciados
se conecten y logren acercar personas que, en otras circunstancias, no
estarian juntas en el mismo espacio. Segin eso, se plantean algunas
preguntas secundarias, a este respecto:

El publico juvenil que accede a los ravers, ;por qué accede a esos
lugares y no a otros?, ;Qué diferencia una fiesta en el sur de la ciudad de
una del norte?

(El género de la musica electrénica que ponen en un lugar influye
para que lo frecuenten?

¢Como una practica particular, como el gusto por el género electrénico
Drum and Bass, se adapta a espacios sociales diferenciados por la clase?

;Como se inserta una serie de cambios en la practica del Drum and
Bass que hace que se mueva en diferentes espacios sociales, sin cambiar
en si misma?

Objetivos

General

Explorar como el espacio social de la electronica genera categorias de
clase a partir de las motivaciones que llevan a la poblacién juvenil a
frecuentar estos lugares.

Especificos

e Comprender las motivaciones de los jévenes para visitar estos

espacios.
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e Encontrar diferencias objetivas entre algunos espacios donde se
ofrecen rumbas electrénicas (en cuanto a: publico, costos, musica,
valor del alcohol, posibilidades de acceder al consumo, disposicién y
adaptacidon del espacio).

e Analizar las dindmicas que se producen en diferentes ravers de la
ciudad en torno al consumo de sustancias psicoactivas.

e Comprender las estrategias de los gestores culturales para generar
estos espacios y comprender, a su vez, las motivaciones para crearlos.

e Analizar la apropiacién del conocimiento sobre él que tienen los
publicos del género musical Drum and Bass.

e Observar la construccién de simbolos en torno a este tipo de fiesta.

Metodologia

Para el desarrollo de este proyecto, se opta por utilizar un disefio
cualitativo de investigacion, de enfoque etnogrdfico. Para Guber (2012),
la etnografia amerita caracterizarse en cuanto enfoque, al ser ‘practica
de conocimiento que busca comprender los fendmenos sociales desde
la perspectiva de sus miembros’ [16], desde el reconocimiento de las
experiencias de los ‘Otros’, para dar explicaciéon a las problematicas
sociales que el investigador aborda. En este sentido, una investigacion
etnografica, fuera de ser un instrumento de investigacion, se convierte
en método y texto.

Como método, el trabajo de campo, segin Guber (2012), ‘alude a la
inespecificidad de las actividades que comprende: integrar un equipo
de futbol con la poblacién, tomar mate y conversar, hacer las compras,
bailar, cocinar, ser objeto de burla, de confidencia [...]. En rigor, su
ambigliedad es, mas que un déficit, su cualidad distintiva’ [51]. Y, como
texto, escritura, actividad desarrollada por el investigador a lo largo de
la investigacion, al describir y recolectar los datos de campo. El ejercicio
de escritura culmina cuando el investigador brinda una interpretacion
sobre el problema analizado y logra articularlo con conceptos abordados
previamente por otras disciplinas.

El enfoque etnografico, en palabras de Guber (2012), acepta
diferentes herramientas de investigacidon, que van desde la entrevista,
el diario de campo, la filmacion, por nombrar algunas. Y, por motivo de
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que esta investigacion se esta realizando en el marco de una clase de
Antropologia audiovisual, se utilizaran las herramientas audiovisuales
para la recoleccion de datos. Segun El Guindi (2005), el ejercicio
metodolégico que brinda el escenario visual no es externo a la escritura
o descripcion, que priman en los trabajos de investigacion antropoldgica.
La imagen, el dibujo, la fotografia y, finalmente, la filmacién de imagenes,
son formas de documentar y narrar conocimiento desde la antropologia.

Laetnografiavisual, definida por El Guindi desdelos 80, es el resultado
de una metodologia de investigacién producto de la interaccion de
conocimiento antropolégico (teorias, conceptos, en ciencias sociales), el
trabajo de campo etnografico (herramientas, acercamiento, produccion,
escribir) y el medio audiovisual (registro filmico, documentacién de
trabajos visuales, el manejo de los medios). El proceso de construcciéon
audiovisual de la antropologia no cumple con una labor clara de
reportar (como ocurre con documentales del area periodistica), sino de
seleccionar informacién con respecto a la investigacidn, organizar datos,
analizar categorias en el proceso mismo de filmar y la seleccion de la
imagen cinematografica en la creacion del conocimiento antropoldégico.

Segun los objetivos propuestos, la metodologia planteada se enfocara
en comprender las motivaciones de losjovenes para visitar estos espacios,
con entrevistas semiestructuradas dirigidas tanto a los D] y gestores
culturales, como a los jovenes que asisten a las fiestas de electroénica.

Para encontrar diferencias objetivas entre algunos espacios donde se
ofrecen rumbas electrénicas, se propone hacer observacién participante
de varios tipos de fiestas y enumerar las condiciones objetivas del lugar.

Para analizar las dindmicas que se producen en diferentes ravers de
la ciudad en torno al consumo de sustancias psicoactivas, se hablara con
organizadores y publico sobre ello, no solo respecto a los costos, sino los
retos que trae a la organizacioén y consolidacion de la escena en la ciudad.

Para comprender las estrategias de los gestores culturales para
generar estos espacios y comprender, a su vez las motivaciones
para crearlos, se hard grupos focales con los gestores culturales de
la red de musica electrénica en Bogot4, y se asistird a sus actividades
organizacionales.

Para observar la construcciéon de simbolos en torno a este tipo de
fiesta, la musica no es sélo ello, también esta la importancia de los apoyos
visuales y la construccion del espacio donde se llevara a cabo; igualmente,
se cuenta con permisos para filmar las fiestas; se llevara grabadoras de
voz, para tener cuidado con el sonido e, igualmente, se llevara un registro
de notas de campo, con el fin de hacer el respectivo andlisis de categorias,

convencional en la ciencia antropolégica.
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Cronograma de actividades

Meses 2015
Actividades Agosto Septiembre Octubre Noviembre
3 |41 234123 ]a]1]2]3]4

Preproduccion
1 Reconocimiento X X
2 Investigacion Previa X | X
3 Investigacion-Campo X X[ X | X | X | X | X | X[X
Produccion
4 Reuniones REP X X
5 Grabacion en Fiestas X X
6 Entrevistas con Artistas X [ X
7 Entrevistas con Promotores X
8 Entrevistas con asistentes X X
9 Revision de documentos X [ X | X[ X[X X
10 | Pre-guion X | X [X
11 | Pre-guion aprobado X | X X
Posproduccion
12 | Pietajes X[ X | X
13 | Correccion Guion X | X
14 | Primera etapa de edicion X X
15 | Edicion X | X
16 | Nivelacion de Audios X [ X]| X
17 | Nivelacion de video y color X | X[ X
18 | Musicalizacion X| X
19 | Entrega Final X
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